Zeljka Corak

a4

Kacicev
u Makarsko)

trg

arhitektice
Olge Pavlinovic

Prilog poznavanju hrvatskih trgova

Zahvaljujem kolegama iz DrZavne uprave za zastitu kulturne i prirodne bastine u Splitu, povjesnic¢arima umjet-
nosti Josku Belamariéu i Radoslavu Tomiéu, arhitektu Goranu Niksiéu i fotografu Zivku Ba&iéu koji su mi
nesebi¢no ustupili gradu iz svoje ustanove, svoje savjete i svoje vrijeme.

alihne urbanog u hrvatskom
prostoru velike su i neoceki-
vane. Kad nam se ¢Cini da veé

sve znamo, oCituje se taj impuls zadrzavanja u
izvanjskom prostoru, okupljanja, druzenja,
ukratko: javne komunikacije - i u najmanjim
mjestima, ponekad i u ,jednostani¢nim”
naseljima, kao $to su, na primjer, ladanjski
objekti ili zaseoci dubrovac¢kog kraja. Tesko
da nam je u nasoj zemlji, koju smo u ovo doba
rata i razaranja naucili prepoznavati kao
,zemlju gradova”, u tom smislu ista promaklo.

Pa ipak: jesmo li se pogocima u urbanu bas-
tinu priblizili definiciji te bastine? Ili od Valpova
do Rijeke, Zadra i Splita, teCe paralelna rad-
nja samounistavanja gradova, upravo njihovih
povijesnih jezgri, s tehnicistiCkim ili historicis-
tickim izlikama, a svakako zbog neotéitanih
sastavnica grada?

Ne samo u nas nego i u svijetu dvadeseto je
stolje¢e proizvelo daleko vise dobre arhitek-
ture nego dobrog urbanizma. Ideologije
kolektiva lakSe su se utjelovijivale u statici



kontejnera nego u dinamici praznine. Uzmak
grada - demokracije, slobode, duha - poseb-
no se ocitovao u teSkoci formuliranja trga.
Tocnije receno, i ulica i trg izgubili su se u hib-
ridnim prolazistima gigantiziranog sela. Niti je
gustoca izgradnje isticala slobodnu povr$inu,
niti brzina kretanja zastoj, niti zelenilo
oplocenu zemlju. Zavladala je srednja vrijed-
nost, s naglasenom tesko¢om prijenosa od
makete u ljudsko mjerilo. To je vrednije
istaknuti da u jeku krize grada postoji u
Hrvatskoj izvanredan primjer formuliranja
urbanog sredista - upravo na temelju analize i

spoznaje povijesnog ($to znaci i prirodnog)
konteksta.

Rije¢ je o Kacic¢evu trgu u Makarskoj, arhitek-
tice Olge Pavlinovi¢. Piscu ovog teksta on je
kasno, ali kapitalno otkrice. Prolazeéi tek
magistralom kroz Makarsku, dozivljavajuéi je
iz te vizure pretezno kao skup arhitektonskih
nesporazuma Sezdesetih i sedamdesetih go-
dina, tesko se sluti kvaliteta njezine stare jez-
gre, a pogotovu kvaliteta kojom je u tu jezgru
uslo nase doba. Zaista, u tom starom gradu,
izmedu skladne rive i strasne planine, nalazi
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se jedan od nepreskocivih trgova u Hrvatskoj,
svakako antologijsko djelo modernog
hrvatskog urbanizma.

Kao sto oskudni podaci iz nekrologa koji je
Olgi Pavlinovi¢ pisao Frano Gotovac! kazu,
Olga Pavlinovi¢ rodena je 1927. u Makarskoj,
a diplomirala je 1952. u Beogradu. Radila je
na urbanistickim planovima Makarske,
Gradca, Drvenika, DraSice, Bratuse i drugima;
izvela je stambene zgrade na makarskoj obali,
skolu u Drveniku, Ferijalni savez u Baskoj
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Vodi, adaptaciju hotela “Kastelet” u Tu¢epima,
hotelske paviljone “Riviera” u Makarskoj,
stambene solitere u Makarskoj, plazu
BiloSevac i Kacgi¢ev trg u Makarskoj... Preko
dvadeset godina sudski se borila za autorstvo
regulacionog plana Makarske, i kad je nakon
pustin desetlje¢a dobila spor, Vrhovni sud
Hrvatske naloZio je tuzenome - uzurpatoru
autorskih prava, kojega ovom zgodom ne
imenujemo .,da se prestane sluziti
autorstvom na tom planu u roku od 15
dana”... Presuda je donesena 1982. godine,
iste one kad je Olga Pavlinovic umrla. Poseg
za ovom anegdotom, koja je i Gotovcu ocito
mnogo znacila, zasad zamjenjuje ostale spoz-
naje o osobi o kojoj sigurno vrijedi znati
mnogo; taj usputni podatak ocrtava tek nje-
zinu tvrdoglavu upornost i osamljenu, pobu-
njenu cast.

Zahvaljujuéi arhitektu-konzervatoru Goranu
Niksi¢u, inace ne¢aku Olge Pavlinovi¢, uz ovaj
tekst nalazi se i nekoliko njezinih crteza. Ti
crtezi pokazuju s kojom je paznjom Olga
Pavlinovi¢ Citala tekst grada, narocito brizljivo
bilieze¢i one motive koji omoguéuju zastaja-
nje, boravljenje, koji tumace eksterijer kao
interijer, koji predstavljaju ,ugradeni namjes-
taj”. Posebno u tom smislu valja upozoriti na
crtez djecaka s biciklom. Jer ne samo $to ljud-
ski lik prikazuje zastoj svoga pokreta, nego
ikonografski detalj kotaCa egzaltira temu i
pokazuje s kojom se svijesti autorica pitala o
svojoj zadaci.

Zadaca je bila oblikovati sredisniji
javni prostor na vrlo teSkom mjes-
tu. Ne samo zato $to je rije€ o

e+ kosini, nego zato Sto protagonisti

|||||

™4~ prizora stoje pred pozadinom

strahotnog, gotovo nadrealnog
masiva Biokova. Moglo bi se reci:
trebalo je stvoriti prostor po ljud-



skoj mjeri na podlozi neljudske (ili nadljudske)
mjere. Biokovo, ta pozadina koja postaje
apsolutni protagonist, stoji na obrnuto
postavljenoj sceni. Pozornica se nalazi iznad
svoga gledalista, poput svetinje u hramu.
Sakralni osjec¢aj prirode, okvirna svecanost,
snazno je prisutan u ovom vidiku. A katedrala
sa svojim zvonikom, orijentirana uostalom
sjever-jug, dobiva ulogu sazetka. Strogost i
jednostavnost njezina procelja (gradio ju je
vojni inzinjer2), funkcionira poput ideograma,
na kojemu je zvonik naznaka konacnog
smijera.

Ono na ¢emu je, dakle, arhitektica Olga
Pavlinovi¢ morala raditi jest mjesto s pogle-
dom i nadgledom. Mjesto impozantne Sirine,

regulirano kao takvo u 18. stolje¢us, Sirine
dovoline da se ne izgubi osjecaj izravnog
spustanja same planine prema moru. Pogled
gleda uzviSeni prizor koji dopire do same
vie¢nosti. Nadgled gleda ljudski mravinjak i
organizaciju njegova Zzivljenja. Osim jakih
,pozicionin” smjerova sjever-jug (motiviranih
danas i sadrzajima izvan stare jezgre,
trznicom, autobusnim kolodvorom, itd.), pos-
toje smjerovi rasprostiranja samoga naselja,
ulice istok-zapad, koje u srediSnjem trgu
nalaze svoj utok i svoju cezuru. Kadicev trg
uvjetovan je svim tim zateCenim prizorima i
smjerovima.

Olga Pavlinovi¢ artikulirala je u svom projektu
1971., trg u tri ,strofe” (koje su, doduse, ociti-
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je na papiru, nego u prostornom dozivljaju,
gdje se elementi mnogolikosti neprekidno
pretapaju s elementima jedinstva). Bitni ele-
ment jedinstva prije svega je prostorni ,,okvir”.
On se sastoji od spusta u oplo¢enju i od kon-
tinuiranih obodnih komunikacija. Vrlo ple-
menit spust u oplo¢enju, malih deset cen-
timetara, obiljezava dotok (zaustavljanje)
ulica, prati linije okolnih kuc¢a (posebno fino
registrirajuci obli ugao jedne od njih), tako da
trg, simbolicnom, a ne prakticistiCkom
gestom, svije$¢u, a ne iznudom, postaje
bazen - projekcija svoga oplo$ja. Tom mini-
malnom intervencijom ucinjeno je veoma
mnogo. Brailleovim pismom za stopala naz-
na¢ena je promjena brzine, mogucnost pre-
kvalifikacije ponasanja. Tako mali zahvat goto-
vo je nezamisliv u doba fluorescentnih
nadrazaja i nadmetanja u decibelima. A efekt
mu je potpun. Struktura je sacuvala svoje
dijelove; oni su okupljeni, ali nisu izbrisani u
korist vjetrometine. Deset centimetara

denivelacije pokazalo se dostatnima da
~granici” osiguraju dvostruku ulogu: individu-
alizacije i spajanja.

Trg je jedinstveno uokviren i komunikacijama
sjever-jug. One su viSestruko diferencirane.
Neposredno uz kuée uspon je rijeSen cezuri-
ranim stubama, koje formiraju neku vrstu
intimnih ,priku¢a”. Taj je potez pokriven
glatkim kamenim plo¢ama. Niski zidi¢i s uzi-
danim klupama odvajaju ga od ,ceste”. Ta
pjesatka rampa poplo¢ena je oblucima,
novim ,tekstom” za korake. Funkcionaino,
obluci spre€avaju sklizanje na jakoj kosini.
Rafinirana i svrhovita raznolikost ,nulte
fasade” govori 0 sjajnom poznavanju lokalne
tradicije. Premda su primjeri bezbrojni,
dovoljno se podsijetiti na amblematiéno Vojno-
vo selo na Sipanu ili na peljeski Trstenik.

Od triju ,strofa” jedinstvenoga trga najdonja je
slobodna i ravna, ono $to bismo nazvali po-
ljlanom. Ona
je povlasteno
motriste i oku-
plialiste.
Omogucuje
svaku brzinu,
od maksimal-
ne do nulte.
Poljana je is-
kazana i po-
sebnim oplo-
¢enjem: sivim
pravokutima u
bijelom kame-
nu, strogim te-
pihom kojega
koloristicki bi-
nom proizlazi
iz okolne gra-
de i nadgrad-
nje (brda i



arhitekture). U pot-
punoj ortogonalnosti
toga prostora valja
zamijetiti jugoistocni
ugao, s njegovim
dijagonalnim pristu-
pom kroz koji na trg
dopire i prisutnost
mora. Taj dijagonalni
smjer i zaobljeni
ugao generiraju sta-
novitu baroknu ener-
giju, silnicu koja se
nec¢e izgubiti do
zavrSetka cjeline.

Srednja ,strofa” po-
dudara se u Sirini s
dimenzijama ,tepiha”
na poljani. Pravokut-
nog je oblika, ali su
joj rezani uglovi.
Ocrtana je ogradnim
- potpornim - zidici-
ma koji su, kao i
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svugdje na trgu, vise-
namjenski  (sjede-
nje). Rezani uglovi
oznacuju nastavak i
razradu dijagonalnih
smjerova, koji baroki-
ziraju strogu i jasnu
strukturu  kretanja.
Osnovna je veza s donjim prostorom Siroko
stubiste, postavljeno ne u osi trga, nego u
izmaknutoj osi katedrale. Ve¢ ta asimetrija
propileja snazno dinamizira prostornu kom-
poziciju. UravnoteZuje je dijagonalno postav-
lieno stubiste s isto¢ne strane. Ta je srednja
sekvenca trga - njegov, do neke mijere, i
parkovni dio - okvir Kaci¢evu spomeniku, svje-
tovnom protagonistu prostora (uz sakralnog
protagonista, katedralu). Potpuna cistoca i
sloboda donje plohe, poljane, ovdje se kom-

plicira odnosom triju terasa, poplocCenih i
zelenih povrsina, stubista i Setnica, ortogonale
i dijagonale. Zanimljivo je primijetiti da je
autorica u dizajniranju Setnica, u jednoj od
neizvedenih varijanata projekta, primijenila
opticku korekciju perspektive, njezin obrat,
svojevrsni entazis, kako bi vizualno olak$ala
tegobu uspona. Cijeli ovaj sredisnji dio trga
pun je brizno smisljenih veza i vizura, bogata
ponuda poticajnih varijanata. Valja uociti i kul-
turu autentiécnog domaceg zelenila (danas,
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nazalost, zapustenog). Unato¢ obilju eleme-
nata koji tvore ovaj prostor, on je pregledan i
jasan, i ni u jednom trenutku ne prekida mon-
umentalni ritam uspona cjeline prema kruni
crkve.

Treéa i najgornja ,strofa” opet je bogato
artikulirana, sa svojom terasom, stepenicama,
jo§ jednim dijagonalno postavljenim
stubiStem koje, poput rime, izvodi s trga na
trznicu. Cak suptilna promjena u vegetaciji -
egzotitne palme - oznacuje promjenu
duhovnog naboja u prostoru. Ispod crkve,
kao znacajnu pojedinost, valja spomenuti
,mletacku ¢esmu” (u zadnje vrijeme predmet
opseznih, primjernih zastitnih radova, koji su
ukljucili i neke mikrourbanisticke promjene# ).
Cesma je nekad bila bitan komunalni punkt, a
danas je gotovo skrovit uspomenski kuti¢ - $to
se nazalost o€ituje i po mjestu u ovome opisu.

Pogled na tlocrt i fotografije svakako u hipu

zamjenjuje ovu preveliku koli¢inu rijeci. Rijeci
se teSko mogu poredati u onaj strogi i
viestruko rimovani sustav sto ga djelo Olge
Pavlinovi¢ predstavlja. Trg je simultani doZiv-
liaj mnogih pojedinosti. Protagonista koji se
pazljivo uklanjaju jedni drugima, nikad se ne
ponistavajuci, nego isticu¢i jedni druge u
dinami¢nim odnosima. Raznolikih brzina kre-
tanja, Sto je specificno i bitno za definiciju
trga. Dobre i udobne, viSenamjenske opreme
izvanjskoga stana. Visoke vizualne animira-
nosti u svim razinama i smjerovima. Na trgu
Olge Pavlinovi¢ nista nije oktroirano, a sve je
omoguceno. Mediteran se ovdje iznova stvo-
rio intimnoséu i sveCanoséu, obiliem i stro-
goscu. U srcu Makarske Olga Pavlinovié¢
napravila je najvie $to urbanist moze, bogat-
stvo poticaja i izbora, prostor slobode.

Summary

Zeljka Corak: The Kaci¢ Square in Makarska,
designed by the architect Olga Pavlinovic - a
contribution to the knowledge of Croatian
cities

Not only in these parts, but in the world generaly,
has the twentieth century produced far bigger
quantities of good architecture, then of good
urbanity. The retreat of the city has become par-
ticulary manifest in the form of dificulties in the
fact, that at the top of the crisis there is, in
Croatia, an excellent example of an urbane town
centre design - based on analyses and cognition
of the historical (which means the natural, too)
context. | am referring to the Kaci¢ Square in
Makarska, designed by the arhitect Olga
Pavlinovi¢ (1927 - 1982), and her project that
dates from 1970. This comes as a late, but a cap-
ital discovery to the author of this paper.

Her task was to design the central public space
on a very difficult location. Not only for the reason



of it being situated on a slope, but because the pro-
tagonist of the scene is superimposed on the back-
ground of an appalling, almost surrealistic masif of the
Biokovo. Almost, one could say: the space proper to
human proportions had to be created on the grounds
of non-human (or superhuman) proportions. The
author articulated the square in three “rhymes” (that
make themselves more obvious when written down,
then in one" s experience of the space, where the mul-
tiformation elements permanently crossfade with the
unification elements).

The square presents the simultaneous experience of a
multitude of details. Of the protagonist who evade one
another with great care, never obliterating themselves,
but emphasing each other in dynamic relations; of
diverse motion rhythm, specific and vital for the defi-
nition of the square; of good and comfortable, poly-
functional fittings of the outer habitat; of the high visu-

al animation on all levels and in all directions, Nothing
is imposed on the square of Olga Pavlinovi¢, and
everything is made possible. Mediterranean is here
back again, with its intimacy and festivity, its
abdunance and strictness. In the heart of Makarska,
Olga Pavlinovi¢ has done the utmoust, an urbane arhi-
tect can do, that is she gave a wealth of incentivies
and choices, a space of freedom.
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