Arhnektus
Kiner

S posebnim osvrtom na kino Urania u Osijeku

oticaj za ovu radnju bilo je lose

stanje kina Urania u Osijeku,

zanemarenost zgrade od
strane Regionalnog zavoda za zastitu
spomenika' i neodgovarajuce postojece ure-
denje unutrasnjosti. Dosadasnje nedostatno
pisanje o zgradi kina i neposredna opasnost
od razaranja za ratnih godina u Osijeku
1991./92. bili su dodatnim povodom analizi,
koja bi vrednovala zgradu s obzirom na
njezine specifiénosti i potaknula kompleksniji
konzervatorsko-restauratorski zahvat.

Tijekom rata zgrada nije zadobila veca
os$tecenja. Uza sva mjestimicna povrSinska
oétecenja, fasada je uglavnom sacuvana u
svom prvobitnom izgledu, u cjelini i u osnovn-
im detaljima plastike, ali u izrazito loSem stan-
ju: gornji sloj zbuke otpada, na pojedinim

mjestima vidi se opeka. Nakon Sto je viSe
mjeseci bilo zatvoreno i nakon $to su izvedeni
zastitni radovi u unutrasnjosti, kino je
ponovno otvoreno za javnost u sijeénju 1993.

Za neko buduce vrijeme predvideno je
obnavljanje cijele izvana vrlo ostecene, a
iznutra devastirane zgrade. Potrebno je stoga
utvrditi prvobitno stanje kina, usporediti ga s
postoje¢im primjerima, valorizirati ga, te
skrenuti paznju na potrebu za adaptacijom,
koja bi sve utvrdene ¢injenice uzela u obzir.
Tako bi se zgradi vratio nekadasnji dignitet,
zgrada gradu zbog kojega je i nastala, a pub-
lici pruzila ugodna i zadovoljavajuca kinodvo-
rana, kakvom ju je njezin arhitekt prvobitno i
zamislio. Rad je i nastao u traganju za onim
$to je zgrada nekada bila i Sto je danas od nje
ostalo.



Kontekst:

Pregled razvoja ranih kino dvorana

S arhitektonskog stajaliSta kinematograf u
pocCetku ne nastupa kao jasno definiran i

a 'a

logi¢no izveden gradevinski tip. Stoga on
ne¢e odmah sudjelovati u rjesavanju proble-
ma kojima se bavi arhitektura s pocetka 20. st.
.U stvari malo arhitekata pokreta moderne
okusat ¢e se u projektiranju kina (Le
Corbusier ¢e napraviti projekt jedne dvorane,
ali ona nikada nece biti izgradena)”.2

Ipak, prisutnoscu, osamostaljivanjem i razvi-
janjem, kinematograf kao gradevinski tip,
zasluzuje svoje mjesto. Rani primjer kina
Urania u Osijeku pokazat ¢e da kino-arhitek-
tura u oblikovanju nove funkcije moze biti i
izrazitim predstavnikom  arhitekture svoga
vremena i njegova stilskog opredijeljenja
kasne secesije.

lzdvajajuci u zaklju¢ku spomenuto kino po
kvaliteti ostvarenja, Filmska enciklopedija

pod natuknicom ,Kinematograf” donosi pre-
gled povijesti kinematografa: ,Prve projekcije
bile su provizorna gostovanja u prostorima
druge namjene. Tada se je vjerovalo da je sve

nih
natog

'va

tsko)

ono, $to u prostornom smislu odgovara kaza-
liStu ili music-hallu, dovoljno dobro i za film:
takva je ,hibridna” orijentacija dugo ostala
vodiljom pri projektiranju kino-dvorana, a
njome se moze objasniti i neadekvatno
oblikovanje vecine ranije izgradenih kina
(neoklasicizam, neobarok i neoampir
naglasenog dekorativizma ponegdje su se i
do danas zadrzali kao ponajbolji nadin). (...)
Londonski West End Cinema i Rialto iz 1912.
zapravo su prva prava kina u Engleskoj. Jo$
od 1909. po€inju se uvoditi smjernice za pro-
jektiranje kina, osobito u pogledu vatrosig-
urnosti, evakuacije posjetilaca i sl. (na $to su
u mnogim zemljama donose prvi zakonski
propisi o filmu uopce). (...) U srednjoj Europi,
pa i na podrucju nekadasnje Jugoslavije, jo$
donedavno prevliadavao je tip varijete-kina (uz
secesionisticko oblikovanje); osije¢ko kino




Urania iz 1913. jedna je od najuspjesnijih real-
izacija te vrste.

Poznati arhitekti (...) svojim projektima
(Asplundov Stockholm Skandia iz 1922. |
Mendelsohnov Luxor Palast iz 1929) iniciraju
modernu, a s njom i suvremeni koncept pro-
jektiranja kinematografa. Bauhaus i njegovi
protagonisti definitivno  afirmiraju bitno
nov projektantski pristup (,oblik prati
sadrzaj”), pa kina postaju fun-
kcionalnim prostorima, u koje
se uvodi niz tehnolos. i teh.
inovacija...”3

VaZnost odnosa kazalista
i filma bitno proizlazi iz
srodnosti medija: pred-
stavljake djelatnosti. 4
Neizbjezni uzajamni
utjecaji tih ranih godi-
na proizvode pojam -
kinematografskog ka-
zalita.® Vec posto-
je¢e kazaliSne i druge
dvorane s varijetetskim
programima u Engle-
skoj (Music-Halls) i
Francuskoj (Cafés- Con-
certs) polako su ustupale
mijesto filmu.®

Zanimljiv je tijek ovih utjecajau
Njemackoj, koja je ,prvu filmsku
projekciju s pla-
¢enim ulaznica-
ma imala dva
mjeseca  prije
one u Parizu bra¢e Lumier”, u berlinskom var-
jeteu ,Wintergarten” 1. studenog 1895.7 Prva
se tipiéna kina u velikim njemackim gradovi-
ma pojavijuju oko 1911.8 Svim berlinskim
kinima (od najranijeg - Cines an Nollendorf-

Kino Urania, Setaliste V. Hengla 1 (nekada Kolodvorska cesta), Osijek, 1912.

Presnimka razglednice u posjedu Muzeja Slavonije

platz O. Kaufmanna iz 1910., preko
Marmorhausa H. Pala iz 1912., pa do Capitola
H. Poelziga iz 1926.) zajedniCki je gotovo
identiGan pristup u rjesavanju tlocrinih i pros-
tornih rjedenja. To su redom velike, luksuzno
i elegantno opremeljene dvorane, koje
zadrzavaju dosta od unutrasnje retorike kaza-
lista. Gledaliste, s neizostavnim lozama u
parteru ili na balkonu, u prednjem dijelu
zadrzava naglasenu pozornicu sa
zastorom i podijem, redovito pro-
duzenim i iza ruba pozornice.
Rjesenja procelja, nisu toliko
podlozna neostilovima, kao
$to su to ona u Engleskoj
i Francuskoj, ve¢ prije
,pomodnim” usmjeren;ji-
ma ,egzotiénog i bizar-
nog oblikovanja”, Ciju
pojavu Zucker objas-
njava ,zahtjevom na-
Seg urbaniziranog
Zivota”, ,najistinskijim
izrazom naseg vreme-
na”, te ga je stoga
,neophodno gradevin-
ski oblikovati, bez obzi-
ra da li to definiramo kao
umijetnost ili ne.” 2

U Francuskoj su prve dvo-
rane za filmske projekcije
bile preuredena bivsa kazalis-
ta, koja su i ,temeljni izvor
inspiracije za ar-
hitekturu  kino-
dvorana”10.

To se prije svega
odnosi na zadrzavanje za kazaliSte karakteris-
tickih ikonickih (maske Tragedije i Komedije),
scenskih (zastor), vizualnih (crveno i zlatno) i
arhitektonskih (balkon) znakova, napustenih u
ime tehnicke originalnosti tek 30-tih godina.



Kinokazalista - prvi kinematografi u
Hrvatskoj

Viktor Axmann je prvi objavio svoj osjecki pro-
jekt, ali je prvo izgradeno kino projektirao
Ignjat Fischer, a izveli su ga arhitekti Benedik i
Baranyai u Zagrebu. Gradnja kina Apollo
zapocela je u rujnu 1911., a dovrSena je u
ozujku 1912., vjerojatno uoci pocetka gradnje
kina Urania u Osijeku.

Fotografije unutrasnjosti nisu sacu-
vane'ls a na temelju jednog ili dva
sacuvana nacrta malo se moze reci.2
Postojeci arhivski nacrti ,Osnove za
gradnju kinematografskog kazalista”
iz 1911.13 pokazuju projekt kina koji
se temelji na kazaliSnoj arhitekturi.
Proces prilagodbe, odnosno, transfor-
macije, ovdje, medutim, nije do kraja
prociséen i jasno proveden kao $to je,
kako ¢emo vidjeti, u izvedbi kina
Urania u Osijeku.

Pa ipak, 1911. u llici 31, arhitekt ne =~ =~ =~

upotrebljava neostilske elemente
kazaliSne retorike, ve¢ se sluzi
riecnikom svog vremena, vremena
kasne secesije.1* Kino je izgradeno prema
tadasnjim vatrosigurnosnim normama, od
armiranog betona, s posebno izdvojenom
komorom za projiciranje i s izlazom u sluéaju
nuzde, koji vodi na kroviste kina. Uredenje
gledalista takoder je odgovaralo tadasnjim
standardima: s proredom u sredini i dovoljno
prostora sa strane za neometano kretanje
posjetitelja, s po tri izlaza sa svake strane,
zatvorenog straznjeg zida s pravokutnim ekra-
nom, ispred kojega je plitki podij za orkestar,
a toaleti do njega. Tipoloski gledano, ovo kino
ne sadrzi pozornicu za varijetetske predstave,
niti je pregradnja iz 1916. to izmijenila. Kratak
zastor iznad ekrana samo je simboli¢an kaza-
lisni zaostatak, kao i loze na galeriji, koje kod

pracenja filmske predstave ne odvlace
pozornost, jer su svojim straznjim smjestajem
usmjerene na ekran, umjesto na publiku.
Ukrasavanje zidova dvorane takoder nije
kazaliSne provenijencije, ve¢ je to odmijerena
dekorativnost, svojstvena prezentaciji objekta,
protkana izduzenim, linearnim, geometrizira-
nim ukrasom kasne secesije.

U svojim originalnim nacrtima i izvedbi zgra-
da, medutim, pokazuje nedostatke u rjeSenju

Kino Urania, Osijek, 1912., tlocrt kata

Reprodukcija u: Vijesti hrvatskog drustva inZinira i arhitekta, 1913.

ulazno-izlaznih stubista i foyera. Stubista, Sto
se od prizemlja do balkona lome u ftri
usporedna niza, isuvie su slozeno izvedena,
a da bi istovremeno funkcionirala u oba
smjera. Za razliku od galerije, bocni izlazi iz
gledalista u prizemlju vode izravno van iz
zgrade. Prostor foyera u cijelosti je skucen i
zapravo sveden na Sirinu ulaznog vestibula.
Time je onemoguéen uredan protok gle-
dateljstva koje dolazi na predstavu i onoga
koje istim putem izlazi van. Kasnijom dograd-
njom i to se izmijenilo, sve do postupnog i
tijekom vremena potpunog preuredenja
zgrade, koja prestaje biti kinematograf i posta-
je kazaliste.




Od sli¢nih inicijativa u drugim hrvatskim
gradovima vrijedno je spomenuti jo$ kine-
matograf Radium u Zadru iz 1913. Osim
Duska Keckemeta (Poceci kinematografije i
filma u Dalmaciji 1897-1918, Split, 1969.), kino
spominje i Marija Stagli¢i¢ (Graditeljstvo u
Zadru 1868-1918, Zagreb, 1988.), ali se navo-
di donekle razlikuju. Prema tvrdnji M. Staglici¢
zgrada s kino-dvoranom u Tommaseovoj ulici,
vlasnistvo C. Botture, izgradena je 1911.

mjera za gradnju kinematografa. No, kako
ono ubrzo dobiva i pozornicu za varijetetske
predstave, tipolodki ga moramo ubrojiti u va-
rijete-kina s mijeSovitim programima. Obilna
dekoracija, Stukature i medaljoni s likovima
knjizevnika i skladatelja, raskoSno opremljeni
interijeri - sve jo$ upucuje na kazaliSne
zaostatke u unutraSnjem uredenju. Za jasnije
smjernice u analizi nedostaje nam uvid u
nacrte za gradnju kina.

Od stalnih  kine-
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matografa, kojih u
- o vecim gradovima do
pocetka prvog svjet-
skog rata ima i dva do
tri, a samo u Zagrebu
Cetiri, ne na-
ilazimo vise ni na
jedan primjer koji bi
se mogao izdvojiti kao
novoizgradena kino-
kazaliSna zgrada.

Uz naknadne adap-
tacije nekih od veé
postoje¢ih  kinema-
tografa, kao sto je ki-

Kino Urania i ku¢a Gillming-Hengl, Osijek, 1912.

Presnimka razglednice iz zbirke Plevnik Povijesnog arhiva u Osijeku

prema eklektickom projektu inzinjera L.
Pividorija iz 1903., ali je sruSena u ratu. D.
Keckemet pak tvrdi da je starije kino C.
Botture nanovo izgradeno i uredeno 1913.,
prema projektu inz. Pividorija (ne navodeci
godinu nastanka projekta) i najnovijim gra-
devinskim normama iz 1912. te donosi
ondasnji natpis o unutradnjem uredenju kina.
Ako se oslonimo na navedeni opis kina iz
1913.15, moZemo izvesti neke zakljucke.

Pri uredivanju kina uzima se u obzir zakon o
novim smjernicama u svezi vatrosigurnosnih

no Apollo, Zagreb je
tijekom i do kraja
prvog svjetskog rata
dobio jo§ dva kina.'® Njihova postojec¢a
gradevinska dokumentacija, osim funkcional-
nog uredenja prostora, ne upucuje ni na
kakvu posebnost. Takvo je na primjer kino
Helios u Frankopanskoj 10. Gradeno tijekom
1916/17., nije bilo dugog vijeka. Ve¢ 1920.
uprava podnosi zahtjev za njegovim
preuredenjem u varijete-kazaliste. Dokument-
acija o nekadasnjem kinu Cirilo-Metodskih
zidara, danas kinu Europa u Var$avskoj 3
nazalost nije potpuna.

Kino Urania u Osijeku arhitekta Viktora



Axmanna iz 1912. zapravo je najbolji i u
usporedbi s ostalima, najoCuvaniji primjer
rane kinoarhitekture (do prvog svjetskog rata)
u Hrvatskoj. Kronoloski mu prethodi projekt
istog autora iz 1911. - najraniji objavljeni pro-
jekt kinematografa u domacoj stru¢noj perio-
dici. Taj je projekt Axmannu posluzio kao
elaborat na kojemu je razradio sve osnhovne
probleme novog tipa arhitekture, rukovodeci
se do tada objavijenim odredbama takve
gradnje. Ve¢ u ovom projekitu nailazimo na
arhitektovo razumijevanje problematike no-
vog gradevnog tipa. Axmann daje sasvim jed-
nostavno, logi¢no i funkcionalno rjeSenje: pro-
jekt koji ukljuuje gradnju od armiranog bet-
ona, i koji je funkcionalno i estetski jasan, bez
ikakvih detalja ili dodataka koji bi jos asocirali
na kazaliste.17

Nakon toga Viktor Axmann pristupa izradi pro-
jekta za kino Urania u Osijeku. Narugilac je
dioni¢arsko drustvo, a gradnja namijenjena
Gornjem gradu. Dok na prethodnom projekiu
razraduje osnove novog tipa, u ovom daje
vise zamaha i kreativne smjelosti.

Kinodvorane koje do tada djeluju u gradu,
najcesce su za projekcije adaptirani hotelski
prostori. Njihovim se vlasnicima ubrzo suprot-
stavlja gradsko redarstvo s novim kinema-
tografskim odredbama. Gradu, koji se u to vri-
jeme ubrzano razvija i gradi (do 1912)),
nametnula se tada potreba za pravim, novoiz-
gradenim kinematografom. Axmann je jedan
od najaktivnijih arhitekata, nadlezan i za
komunalna i gradevinska pitanja u gradu. Za
sobom veé¢ ima neke znaéajne projekte (kuca
Cadinovié, 1906; robna kuéa Stanetty, 1906).
Okus$ao se i u projektiranju kazalista (1909.),
koje je urbanistiCkim planom trebalo biti
izgradeno na potezu od Kapucinske ulice
prema Tvrdi, ali do gradnje nije do$lo. Od svih
ranijih, ali i kasnije (do pocCetka prvog svjet-

Kino Urania, gledalisna dvorana, prvobitni izgled, 1913.

Presnimka iz Vijesti hrvatskog drustva inzinira i arhitekta

Kino Urania, vestibul, prvobitni izgled, 1913.

Presnimka iz Vijesti hrvatskog drustva inZinira i arhitekta

Kino Urania, gledaliSte prizemlja i balkona, prvobitni izgled, 1913.

Presnimka iz Vijesti hrvatskog drustva inZinira i arhitekta




Kino Urania, vestibul, sadasnje stanje, prosinac 1995.

skog rata) nastalih projekata i gradnji, kino
Urania ostaje njegovo najzanimljivije, odnos-
no, najkreativnije djelo.

Viktor Axmann se nasao na pravom mjestu u
pravom trenutku i reagirao je upravo u skladu
sa zahtjevima tadasnjeg vremena. Rezultat je
rana i vrlo uspjela arhitektonska realizacija
funkcionalno novog tipa arhitekture - kine-
matografa, kojim je na zahtjev vremena
odgovorio; s jedne strane - arhitektonskim
riecnikom koji je ¢€vrsto ukloplien u stilske
odrednice secesije (Sto se sluzi prepoz-
natljivim jezikom oblika, poput izduzenih pro-
zorskih otvora, visestruke izvijenosti obrisnih
linija, dominantne vertikalnosti), a s druge
strane - neizostavnom simbolikom. Procelje
zgrade, komponirano skladno i uravnoteze-
no, odrazava ¢vrstu i jasnu strukturiranost
unutragnjosti zgrade.'® Danas, medutim,
kada promatramo zgradu bez njezinih
nekadasnjih linearnih dodataka i sjaja, ona
progovara i volumenom.'® Godine 1913.
Viktor Axmann svojim rije€ima zadovoljno
potvrduje uspjeSan spoj funkcije i forme:

Kino Urania, vestibul, sadasnje stanje, zid sa blagajnom na

mjestu nekadasnjeg stubista, prosinac 1995.

.Vanjsko lice nastojao sam udesiti prema svrsi
zgrade, $to mi je, drzim, i uspjelo. Glavno
proc¢elje osnovano je u slobodnoj arhitekturi s
velikim i mirnim plohama. Ovelik polukruzni
balkon zami$ljen je tako, da se dade ukrasiti
cvijeéem i lovorovim stablima”.20 Arhitekton-
ska realizacija prati funkciju zgrade.
Unutrasnjost je jasno i pregledno orga-
nizirana, kako u prizemlju, tako i na katu.
Komunikacija pojedinih dijelova dobro je
koordinirana: vestibul s gledaliSnom dvora-
nom, ona pak s bo¢nim hodnicima i izlazima
iz zgrade u prizemlju, vestibul s galerijom na
katu, komora za projiciranje s izlazom na
balkon. Axmann je previdio problem odvo-
jenog izlaznog stepeniSta uz bocénu stranu
kina, koje kasnijom intervencijom nije narusi-
lo vanjsku cjelinu zgrade. Preuredenjem
desne strane kina uklonjeno je unutrasnje
stepeniste koje je vodilo na kat, a postavljen
pregradni zid u koji je smjeStena blagajna.
Sve ostale intervencije u interijeru novijeg su
datuma i ne mogu se dovoditi u vezu s origi-
nalnim izgledom kina i njegovim graditelj-
em.21 Ipak, arhitektova zamisao sacuvana je



Kino Urania, vestibul, sacuvano lijevo stubiste i nova zidna

stijena, prosinac 1995.

do danas. GledaliSha dvorana u svojoj je
osnovi gotovo ista onoj koja je prvobitno
realizirana. Raspored gledalista u prizemlju i
na galeriji ostao je gotovo nepromijenjen,
nista nije nadogradivano ili prosirivano.

Dekoracija i unutrasnje uredenje, medutim,
izmijenjeni su.22 Axmannov kinematograf nas-
taje u vrijeme oko 1912., kad je secesija u
Osijeku na svom vrhuncu, a kino Urania uz
zgradu Glavne poste i Sunkovu Prvu hrvatsku
Stedionicu jedno od njezinih najboljih ost-
varenja. Ne ulazeci u analizu pojedinacnih
secesijskih ostvarenja u gradu (pogotovo ne
brojnih stambenih objekata), zaklju€ujemo
kako je secesija oblikovala lice novoiz-
gradenog dijela grada, a u njemu je sasvim
iznimno mjesto zauzelo kino Urania, gotovo
kao kakav Gesamtkunsiwerk njegova gra-
ditelja. O Axmannu mozemo reci da se kao
arhitekt istaknuo svojom dugotrajnom prisut-
noS¢u u gradu, brojnoscu projekata i solid-
noScu svojih izvedbi, ali da kino Urania ostaje
njegovim najznacajnijim djelom.

Kino Urania jedini je rani kinematograf sacu-
van do danas u svom gotovo izvornom obliku
i funkciji. Tipoloski ga mozemo smatrati, ako
ve¢ ne najranijim, ali zasigurno prvim pravim
kinematografom u Hrvatskoj, koji je svoju vri-
jednost potvrdio svojim trajanjem. U Siroj
komparativnoj analizi vjerujemo da bi se o
primjeru kina Urania moglo govoriti i kao o
jednom od vrednijih i zna&ajnijih ostvarenja u
razvoju rane arhitekture kinematografa, pa u
tom smislu i kao o jednom od zanimljivijih
kinematografa uopce.
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takljenih prozorskih i vratnih okna prepoznajemo na onavremenoj arhitek-
turi Sunka i Lubynskog.

15 ,Novi kinematograf ,Radium” u Tomasseovoj ulici bila je nova gradev-
ina podignuta posebno za tu svrhu, prema projektu inZ. Pividorija. (...) Bio
je to po sudu tiska (...) najelegantniji kinematograf na Jadranu. Posebna je
paznja posveéena na sigurnost publike od pozara, jer je graden prema
normama noveg propisa ministarstva o gradnji kinematografa iz 1912.
god. (...) Otvaranie je uslijedilo 1. rujna 1913. (...) Sjajna kristalna zrcala,
bogat namjestaj, bljeStava rasvjeta, sve je to davalo osobitu raskos. U
tekaonici bile su izvedene Stukature s likom Danteovim. (...) Gledaliste je
bila velika dvorana za 400 gledalaca, duga 170 m, a visoka 7 m. Osim
partera imala je naokolo i galeriju. Bilo je dekorirano bijelim Stukaturama
s medaljonima Goldonija, Beethovena, Verdija i Rossinija sto ih je izveo
Umberto Donati, sin zadarskog majstora Natale Donatija. Dvorana je bila
opskrbliena ventilatorima, (...) modernim projektorima... Kasnije je u kino-

dvorani podignuta i pozarnica za varijetetske priredbe.” Zgrada je, naime,

obnovljena 1914. g. Citat iz ¢lanka u novinama Il Dalmata, od 2. srpnja
1913, u: D. Keckemet, Poceci kinematografije i filma u Dalmaciji (1897 -
1918), Split, 1969., str. 85.

16 Ivo Skrabalo, Povijest hrvatskog filma, Forum, 1979, br. 7-8, str. 260-
261, 267.

17 Na ovom mijestu valjalo bi navesti citat dijela Axmannova teksta
,Osnova za kinematografsko kazaliste”, objavljenog 1911. g. u Vijestima
Hrvatskog drutva inZinira i arhitekta, uz autoricin komentar. U izvorniku,
u poglaviu naslovlignom Tehnicke pojedinosti gradnje i gradevno-
redarstvene odredbe” (str. 16 - 20) éitamo: ,Tragajuci za poCecima kine-
matografa u Hrvatskoj, namece se pitanje kome je prvom uspjelo izgraditi
kinematograf, koji ¢e sluziti samo u svrhu filmskih projekeija, odnosno,
tko je medu prvima nastojao promigljati kako bi jedan pravi kinematograf
mogao i trebao izgledati. U tom smislu indikativan je za nade prostore
navedeni tekst V. Axmanna ,Osnova za kinematografsko kazaliste" iz
1911. godine, kao prvi i najiscrpniji u domacoj struénoj periodici uopce o
toj temi objavljen. Evo §to pise Axmann: .(...) Sigurnostne mijere, valjane
za sve prostorije u kojima se sabire velik broj opéinstva sviju slojeva i
svake dobi, treba da vrijede jo§ u znatno povecanoj mijeri za kine-
matografska kazalidta. (...) Oblasti su u pogledu rukovanja kinematograf-
skih urebi izdale mnoge u glavnom suglasne propise, koji se u prvom redu
odnose na projekcionu spravu. Tako se primjerice propisuje, da se pro-
jekcione svjetilike moraju smjestati u limene kutije dvostruke stijene, koji-
ma je prostor izmedu obiju stijena (poda, pokrova) ispunjen asbestom i
zrativ... Prostor, u kojem je sprava za projekeiju smjeStena, mora biti odi-
jeljen vatrobranom stijenom - zidanom ili drvenom, obloZenom limom - od
gledalista, te mora imati izlaz neposredno na ulicu (dvoriste), vrata se
moraju otvarati naprama vani. Plogtina prostora treba da je najmanje 4 m2,
visina najmanje 2.50 m, tako da je minimalna veli¢ina prostora ustanovlje-
nasa 10 m3. Svi predmeti u ovom prostoru valja da su od neupaljivog
materijala, zrak se mora barem deseput svakog sata izmijeniti pomocu
valjanog zragila, itd. U pogledu gledali3ta vrijede - razumije se - redarstveni
propisi, valjani za sve skupstinske prostorije: dovoljni broj naprama vani
se ofvarajucih vrata, svjetilike za nuzdu, shodan uredaj sjedala, da se
gledaliste moze brzo isprazniti, zabrana lahko upaljive oplate stijena i
uopée zabrana lahko upaljiva namjestaja itd. Uoce li se ustanove ovih
propisa, uzme li se obzir na vrio lahku mogucnost, da se u prosforu za
projiciranje porodi vatra, valja priznati, da danaSnje, za kinematografska
kazalista adaptovane prostorije, ni iz daleka ne pruzaju opcinstvu poZeljne
sigurnosti. Za kinematografska kazalista valjalo bi dakle zahtijevati ili
posebne kazalisne zgrade, osnovane i gradene s obzirom na posebnu nji-
hovu zadacu ili pak temeljitu gradevnu preinaku takovih prostorija, koje su

prvabitno imale drugu svrhu. Posebnih kazalisnih zgrada za kine-



Kino Urania, pogled prema bocnom procelju i naknadno

dodanom stubistu, prosinac 1995.

matografske predstave, nema dosele nigdje, prate¢ pozorno struénu
¢asopisnu literaturu nijesam joster naisao na vijest o gradnji posebnog
kinematografskog kazalista, a ovakova bi jamacno bila usla u struéno
glasilo, da je ova novotarija igdje provedena. (...) Osnova, koju ovdje
podajem u viSe nacrta, tek je pokusaj, da rijeSim pitanje Sto jeftinije kaza-
lisne zgrade a da uz to udovoljim svim potrebitim zahtjevima sigurnosti za
opéinstvo i za namijestenike poduzeca. Glavni prostor zgrade je gledaliste,
koje imade 3estera vrata izravno na ulicu te jo$ troja vrata u prostrani
vestibule. U gledalistu smjesteno je u svemu 680 sjedala, a kako nema (jer
ne smije biti) stajacih mjesta, otpada na svaki izlaz tek 75-76 osoba. Okolo
sjedala udesen je uz stijene dovoljno prostran hodnik. U vestibulu, u koji
se ulazi kroz dvoja dvostruka vrata, smijesStena je trodijelna blagajna, buf-
fet i garderoba; ovaj je prostor ujedno céekaonica. Cijela je gradnja zamisl-
jena od armiranog betona... Procelja zamiljena su Zbukana bijelim
samoborskim pijeskom s uloScima od staklenog mozaika. Stepenice
osnovane su od umjetnog kamena.”

18 Konkavno-konveksno-konkavna simetrija procelja odredena je sredisn-
jim vestibulom, s glavnim ulazom i Sirokim, u tlocrtu segmentnim
balkonom iznad, te bocnim krilima. Ona, s jedne strane, odrazava jed-
nostavan, simetrican raspored u unutradnjosti, kakav se is¢itava iz origi-
nalnih nacrta za kino Urania, iz Povijesnog arhiva u Osijeku, iz 1912. g., te
iz Axmannovog teksta ,Urania-kino-kazaliste u Osijeku”, objavijenom u
Vijestima Hrvatskog dru$tva inZinira i arhitekta, u Zagrebu 1913. Estetika
artikulacije vanjskog plasta, s druge strane, skriva funkciju unutrasnjeg

prostora: konkavne linije bocnih krila slijede unutrasnja stepenista, koja iz

Kino Urania, prosinac 1995.

vestibula u prizemlju vode na balkon; vanjski balkon sigurnosni je izlaz iz
komore za projiciranje, zidom odvojene od gledalista; princip simetrije
dosljedno je proveden: u prizemlju, bo¢no od sredisnje smjestene blaga-
jne u vestibulu, nalaze se ulazi u gledaliste, iz kojega po troja vrata vode u
izlazne hodnike, a oni do izlaznih vrata na bocnim krilima; na katu, pod
komorom, pruZa se potkovasto gledaliste, za oko 150 gledatelja, s prore-
dom u sredini i s boénim prolazima, od gledalista odvojenim stubovima.
19 Prema raspoloZivoj dokumentaciji (razglednice, reprodukcije u
Axmannovom €lanku ,Urania - kino-kazaliSte u Osijeku” iz 1913.) procel-
je je pretrpjelo bitne promjene: u prizemnom dijelu, boéno od glavnog
ulaza u vestibul, nekad su se nalazili prozorski otvori, danas zazidani.
Detalji fasade, kao natpisi, zavréni vijenci, reljefno istaknuti dekorativni
dijelovi, bili su linearno naznaceni tamno izvuéenim linijama, kontrastirajuci
tako prozorskim i ulaznim otvorima, ¢ija je drvenarija bila svijetio abojena.
Drvenarija u boji zida skriva dimenzije otvora i, umanjujuci ih, daje fasadi
laksi izgled. Plosnosti doprinose linearno oznaceni obrisi detalja. Drugim
rijecima, ne djeluje masom, kako je danas doZivijavamo, vec jedinstven-
im ornamentalnim znakom sugerira kulisu. Astragal i danas ukrasava
zavrsne vijence, potprozornike i nadstre$nicu glavnog ulaza; pilastri Sto
flankiraju sredisnji, rastvoreni dio fasade, sadrée plitko usjeen motiv
.Pilastara u negativu” i reljefno istaknut kapitel u obliku heraldickog znaka;
profilacija u negativu ponavlja se i na krilima, te iznad balkonskih otvora.
Podno sfinge u vrhu atike ispisana je godina gradnje kina - 1912,

20 V. Axmann, ,Urania-kino-kazaliste u Osijeku”, u: Vijesti hrvatskog drust-
va inzinira i arhitekta, Zagreb, 1913, str. 58.

21 Kino je tijekom vremena viSe puta preuredivano. |zgradeno u vrijeme
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Ignjat Fischer, kino Apollo, nacrt procelja, Zagreb, 1911.

nijemog filma, s vremenom je prilagodeno tehnickim novinama za potrebe
prikazivanja zvucnin filmova, a kasnije i zahtjevima za kvalitetnijom pro-
jekeijom. Originalni tlocrti u svim detaljima ne odgovaraju danasnjem
stanju, a od nekadasnjeg unutradnjeg uredenja nije ostalo gotovo nista.
Time je kino kao kompleksno zamisljeno i ostvareno djelo arhitekiure
jednog autora izgubilo na svojoj cjelovitosti i autentiénosti i u tom smislu
mozemo govoriti o njegovoj devastaciji. 1z dokumentacije o uredenju
Kinematografskog poduzeca ,Prosvieta” u Osijeku, doznajemo o radovi-
ma izvedenim 1969. g. na uredenju fasade i izmjeni podova, te 0 nekim
radovima izvedenim ranije. ,Sam objekt je u periodu izmedu dva rata
doZivio vise promjena-pregradnji na samoj fasadi, $to se je tokom pred-
metnih radova nastojalo ukloniti i objekt u cijelosti dovesti najblize nje-
govoj izvornosti. lzvodenje radova na uredenju pogotovo fasada u skladu s
yracanjem istih izvornom stanju, konsultirano je s Regionalnim zavodom
za zastitu spomenika kulture...” Od unutarnjih radova navodi se izvodenje
rekonstrukeije podova u kino- dvorani i postavijanje tapeciranih stolica.
Regionalni zavod za zastitu spomenika, medutim, nije dao na uvid nista od
dokumentacije o preuredenjima kina i o kinu samom, tvrde€i kako tu doku-
mentaciju ne posjeduje.

22 Sam autor u ve¢ navedenom tekstu iz 1913. (str. 58-59) spominje
Ludobna” i ,gibljiva” sjedala, ,pompejansko crvenilo uz diskretnu pozlatu”
u prizemlju, a ,pretezno plavkastu zagasitu boju” s ,pozlacenim ukrasom”
na zidovima kata: iz reprodukcija uz isti tekst zamijetan je geometrijski
ukras §to zatvara pravokutne plohe na zidovima vestibula i krova kioska s
blagajnama. Zeljezna ograda nekada$njeg stubista prema balkonu danas je
zamijenjena zidom koji odvaja vestibul od sada vanjskog izlaznog ste-

penista. Lijevo stubiste nije sacuvano u izvornom obliku.

Tekst je za ovu svrhu skracen i adaptiran iz diplomske radnje naslovijene
Arhitektura ranih  kinematografa u Hrvalskoj, s posebnim osvrtom na

kino Urania u Osijeku”, obranjene u svibnju 1994. na Odsjeku povifesti
umjetnosti u Zagrebu. Za tisak pripremila Mirela R. Purgar.
Presnimio i fotografirao: Dag Orsic

Summary

Ljiliana Vujanié: The Architecture of Early
Cinemas in Croatia, with a Special Reference to
,Urania® Cinema in Osijek

Viktor Axmann, an architect from Osijek, has a very
special place in the architecture of early cinema hous-
es. He was born in 1878 (graduated in 1901 at the
Technical college in Munich, then worked for con-
struction firms in Vienna and Rijeka, later founded the
Domes-Axman firm, and then his own, Viktor Axmann,
around 1912).

His solution of the ,cinema-theatre” Urania in 1912,
the only early cinema house in Croatia kept in its
almost original form and function until today, fulfils the
demands of the time by way of a very successful real-
isation of a functionally new type of architecture: using
the architectural vocabulary firmly incorporated in the
stylistic guidelines of Secession, and breaking with the
conventions of theatrical architecture, he solves cha-
racteristic problems of the relationship auditorium -
screen, problems of traffic regulation, heating, airing,
construction according to the fire safety norms in rein-
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Ignjat Fischer, kino Apollo, presjek s rjeSenjem zida s ekranom,
Zagreb, 1911.



forced concrete and introduces spatial separation of
the projection chamber.

Axmann is building according to the European stan-
dards, he himself also wrote about in 1911, along with
the Berlin, Munich and London architects, and at the
same time he is competing with other construction
projects in Croatia, such as is the Apollo cinema in
Zagreb (constructed by architects Benedik and
Baranyai, after the Ignjat Fischer’s project) and
Radium cinema in Zadar (constructed in 1911, or in
1913 after the project of construction engineer
Pividorije, later destroyed in war).

In the context of the construction of Osijek, Viktor
Axmann is also important as an associate in the urban
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Ignjat Fischer, kino Apollo, uzduzni presjek s detaljima

dekoracije zida, Zagreb, 1911.

organisation of the town, and as a designer of suc-
cessful solutions of commercial and residence hous-
es. The defensive function of Osijek (Tvrda
stronghold) was legally completely cancelled at the
very end of the 19th, and the beginning of the 20th
century, and in 1912 it obtained the Regulatory basis
of a town. By that time its secession look was already
almost entirely completed. Working together with
other Osijek architects and constructors - Wilim Carl
Hofbauer, Ante Slavicek, Dionizije Sunko, Ivan Lay and
many others, with his project for the Urania cinema he
gained the reputation of one of the best architects of
the secessionist Osijek and therefore deserves appro-
priate reconstruction.
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Ignjat Fischer, kino Apollo, tlocrt prizemlja, Zagreb, 1911.




