Tri izlozbe
jedan povod

ukazuju na elemente iste
Lprice“. Rije¢ je o nena-
pisanoj povijesti hrvatskog
moderniteta, odnosno
povijesti dizajna i arhitek-
ture u periodu od sedam-
desetih godina devet-
naestog stoljeca do danas.
Sve Sto je neko¢ bila
Hrvatska, odnosno sve §to
se posljednjih stotinjak
godina zbivalo na teritoriju
danasnje samostalne drza-
ve Hrvatske, obiljezeno je
stvaranjem gradanske
zajednice i razvijanjem
industrijske privrede. U
malom razmjeru, ali sas-
vim primjereno sredini
(nerijetko mozda Cak i
iznad njezina ocekivanija,
arhitektura i dizajn (obliko-

ljedece dvije recenzije namjer-
no su subjektivan pogled na
vremenski medusobno priliéno
odmaknuta galerijska dogadanja, koja ipak
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me bespletai perratak,
ke povtastion

Sergije Glumac, 29. Zagrebacki zbor, 1938.

vanje vizualnih komunikacija i funkcionalnih
predmeta) tuzemnih stvaralaca ponajbolje su
generirali i operacionalizirali potrebe toga
novoga drustva. Dakako, konstantne politicke
i gospodarstvene mijene, pracene ekonom-

skim nestabilnostima pa i
ratovima, doprinijele su
specificnostima lokalnog
konteksta koji nikada nije
uzivao dovoljno dugo mira
da bi se u sklopu drustva
blagostanja i arhitektura i
dizajn razvili u normalnu
strategiju razvitka zajed-
nice. Takva povijest dis-
kontinuiteta hrvatske mod-
erne kulture ocita je iz
mnogih primjera, na zalost
- danas viSe nego slabo
poznatih iz poluizgubljenih
arhiva neuspjelih projekata
i propalih zamisli. l|pak,
subjektivno je misljienje
autora ovih redova, ¢ak i
tako fragmentirani, pa ¢ak i
tako lokalnog znacenja i



nedoreceni, hrvatski bi stvaraoci (ili pak oni
inozemnog porijekla koji su stvarali na
hrvatskom tlu) skupljeni zajedno u jednu povi-
jest zacijelo mogli biti znacajna pouka za
buduénost. Stoga i ove dvije recenzije skupa
kao diskretan poticaj budu¢em istrazivanju.

Tajna povijest hrvatskog grafi¢kog
dizajna

Uz izloZbe: Pavao Gavrani¢ i Sergije Glumac -
majstori hrvatskog plakata, kabinet grafike
HAZU, Zagreb, listopad - studeni 1994. i Otto
Antonini 1892 - 1959, galerija ,Nova“, Zagreb,
veljaca - ozujak 1995.

Tijekom posljednje godine dana u Zagrebu su
odrzane dvije nevelike ali iznimno znac¢ajne
izlozbe, koje su, na zZalost, dozivjele sudbinu
svih ostalih tekucih galerijskih dogadanja -
dnevna je kritika u medijima zabiljeZila pones-
to o temi tih izlozaba, no nekoliko tjedana
nakon toga kao da je sve opet prekrio zabo-
rav. A to ,sve“ zapravo su
ostvarenja triju vrsnih
zagrebackih i hrvatskih
graficara, odnosno autora
koje bismo danas nedvo-
jbeno zvali grafickim diza-
jnerima.

Ostvarenja Pavla Gavra-
ni¢a, Sergija Glumca i Otta
Antoninija, iako formalno
pa i generacijski donekle
razli¢ita, svakako su za-
nimljiva za zajednicku
usporedbu jer sva zajedno
nedvojbeno pripadaju jo$
nenapisanoj povijesti hrva-
tskoga dizajna. Ukoliko se,
dakako, sloZzimo da takav
fenomen poput hrvatsko-
ga dizajna uopce postoji ili
je postojao.

Pavao Gavrani¢, Jadranski dan, 1933.

Zato se ¢ini zanimljivim da su ove dvije izlozbe
u jednom relativno kratkom periodu skrenule
pozornost javnosti na opuse koji ne samo da
su pojedinacno interesantni, nego su, osim
toga, i dijelovi jedne (jo$ uvijek) tajne povijesti
moderne hrvatske kulture. Jer ako se slozimo
s utjecajnim teoreticarima (od McLuhana
nadalje) da su graficki dizajn odnosno
vizualne komunikacije medu najsofisticirani-
jim izrazima moderne kulture, onda bi se tak-
va ostvarenja i s podrucja Hrvatske, nastala
od vremena pocetaka razvoja industrije (od
bana Mazurani¢a naovamo), svakako mogla
svrstati u jednu potencijalnu povijest hrvat-
skog moderniteta.

Ako je, dakle, moguce reci da su razliCiti obli-
ci masovno umnozene slikovne i verbalne
poruke (dakle - ono Sto se podrazumijeva pod
terminom grafi¢ki dizajn) doista elementi za
proucavanje neke kulture na stupnju industri-
jskog i trgovackog ,drustva“, onda je, ukoliko
Hrvatsku unatoé svim
povijesnim turbulencijama
drzimo takvom zajedni-
com, vjerojatno moguce
izvesti i neku zamisljenu
povijest modernih vizual-
nih komunikacija nastalih
na tuzemnom tlu.
Cinjenica da takva povijest
dosada nije napisana
svakako se dijelom moze
pripisati tim istim povijes-
nim turbulencijama, ali
mozda i nezainteresiranos-
ti sredine, koja nije u sta-
nju prepoznati vrijednosti
vlastite neposredne pro-
Slosti.

Otto Antonini proveo je
dobar dio kreativnih godi-



na kao urednik ilustriranog magazina
,Svijet", odnosno na funkciji koju bismo
danas zvali Art Director. Bio je prije svega
majstor ilustracije, poglavito naslovnica, na
kojima je virtuozno baratao vizualnim
Jjezicima“ vlastite suvremenosti, od realis-
tickinh prikaza do apstraktnih dinamicnih
kompozicija.

Pavao Gavrani¢ i Sergije Glumac bili su

nesto viSe vezani uz poslove ekonomske

propagande, napose plakata, pri Cemu je
posebice, za neka buduca istrazivanja, poti-
cajna veza potonjeg i nestora hrvatske propa-
gande Miroslava Fellera u graficko - reklam-
nom zavodu ,Imago“ koncem dvadesetih
godina. lako su ostvarenja ove trojice autora
razli¢ita u formalnom smislu, ipak njihove
biografije daju dostatno poticaja za buduca
istrazivanja pozicije reklamne grafike u
hrvatskoj kulturi. To je tako posebice zbog Cin-
jenice da su sva trojica klasi¢no Skolovani
slikari i grafi¢ari, koji su se propagandnom i
,primijenjenom* grafikom poceli baviti iz
ekonomskih razloga, a neki su od njih, prim-
jerice Gavrani¢, istovremeno privatno izveli i
¢itave opuse klasi¢nog Stafelaj-nog slikarstva.
Dakako, ove male izlozbe tek su podsjetnici
ali i vrijedni poticaj sustavnom istraZivanju
nepoznatih  vrijednosti hrvatske moderne
kulture. Svako istrazivanje koje bi htjelo biti
jole relevantno u smislu stvaranja povijesti
hrvatskog dizajna svakako bi moralo obuh-
vatiti ne samo autore - dizajnere nego i naru-
Citelje, pa i tiskare kao glavne nakladnike i
izvodace dizajniranih medija. lako se takvo
to Cini poput nesavladivog zadatka, dovolj-
no je zamisliti ostvarenja Csikosa, Antoninija,
Gavrani¢a, Glumca, Vulpea, Arsovskog,
Picelja i mnogih drugih u jednoj cjelini pa
shvatiti kako elemenata za povijest hrvatskog
grafickog dizajna i vizualnih komunikacija ima
vide nego dovoljno. Ove dvije izlozbe tomu su

Frane Cota, vila Botteri, TuSskanac 54a, Zagreb, 1932/33.

dobar dokaz, a sada, kada je Hrvatska vec
Getiri godine samostalna drzava, trenutak je
prikladniji no ikad za pocetak stvaranja
cjelovite hrvatske dizajnerske povijesti.

Frane Cota - arhitekt

Djelovanje Frane Cote u hrvatskoj modernoj
kulturi po svemu je posebno, pocevsi od Ci-
njenice da je tek kao diplomat becke
Umijetnicke akademije upisao arhitekturu na
Tehni¢kom fakultetu u Zagrebu i da cijeli svoj
Zivot stvara na dva kolosjeka. Pritom treba
napomenuti da je sve do ove prve cjelovite
retrospektive njegov opus bio sagledavan kao
primarno kiparski a sporadi¢no arhitektonski.
Sada je medutim jasno da je Cota bio jednako
znacajan arhitekt, Ciji se gradevni opus ne
svodi na tek nekoliko zgrada. Ova izlozba,
naime, kao plod strpljivog istraZivackog mara
Aleksandra Lasla, pokazuje Cotu kao arhitek-
ta koji je samo tijekom tridesetih godina pro-
jektirao i izveo kuce od kojih su neke u zacud-
noj poziciji prema formalnim karakteristikama
njegova kiparstva.

Cota je (na izlozbi je njegov kiparski opus
prezentirala Lida Roje Depolo) bio vrstan
majstor prikazivatkog kiparstva, odnosno
plasti¢kog oblikovanja koje je u vecoj ili ma-
njoj mjeri uvijek bilo iluzionisti¢ko, dakle figu-
rativno. Dakako, primjetan je u njegovu djelu
utjecaj secesijske stilizacije, potvrden i nje-



govim vezama s umjetniCkim krugom oko
Proljetnog salona. Ipak, valja napomenuti,
Cotu su kao kipara mimoi$la sva avangardna
kiparska stremljenja dvadesetih i tridesetih
godina. Istovremeno, Cota arhitekt potpisuje
tridesetih godina neka od najavangardnijih
arhitektonskih ostvarenja u hrvatskoj kulturi.
Poglavito se to odnosi na vilu Deutsch i vilu
Botteri u Zagrebu. Te su kuce upravo svojom
nefigurativnom pojavnoséu i gotovo neoplas-
ticistickim oblikovanjem potpuna suprotnost
Cotinu kiparskom opusu. Dok je kao kipar uvi-
jek antropocentri¢an i provjereno mimetic¢an,
kao arhitekt je i te kako sklon nekonvecional-
nom oblikovanju. Jednim dijelom svoga
kreativnoga bica tradicionalist, drugim -
moglo bi se re¢i - modernist, Cota je i u dru-
gim svojim projektima trazio formulu suvre-
meno koncipirane i oblikovane zgrade. To se
dvojstvo €ini poticajnim ne samo za daljnje
istrazivanje njegova opusa nego otvara i
mnoga druga znacajna pitanja za stvaranje
cjelovite povijesne slike hrvatske modernisti-
Cke arhitekture. Je li na formiranje Cotine
arhitekture utjecala poticajna atmosfera biroa
Fischer, u kojem je neko vrijeme suradivao, a
u kojem su djelovali i drugi znacajni hrvatski
modernisti poput Zvonimira Vrkljana ili
Milovana Kovacevi¢a? Na to bi pitanje odgo-
vor trebalo dati tek jedno buduce sustavno
istrazivanje i procjena znacCenja djelatnosti
zagrebackih biroa (Ehrlich, Lubynski) unutar
kojih je cijela plejada mladih arhitekata
tijiekom tridesetin godina nedvojbeno imala
prilike kreativno utjecati na svjetonazor osni-
vaca i vlasnika. Velika je nepoznanica jo$ uvi-
jek i karakter Cotine suradnje sa Zvonimirom
Pozgajem, tijekom koje nastaju vila Botteri i
Hrvatski lijecnicki dom u Zagrebu.

| naposljetku Cotino samostalno djelovanje
nakon 1936. godine, kada nastaje antologijs-
ka vila Deutsch u Vong¢ininoj 19, nije jednos-
tavno pozicionirati u kontekst bez dubljeg

istrazivanja profesionalnih pa i privatnih veza s
onovremenom intezivnom zagreba¢kom arhi-
tektonskom scenom, koja, na ,infrastrukturi®
dviju arhitektonskih visokih Skola i na valu
opc¢eg ekonomskog boljitka gradanske klase,
postize cijeli niz vrhunskih ostvarenja. Zasad
se moze samo zakljuciti da je po socijalnoj pri-
padnosti narucitelja i po arhitektonskom svje-
tonazoru mjesto vile Deutsch toéno u neda-
lekoj Novakovoj ulici - tom jedinstvenom zbiru
remek-djela rezidencijalnog stanovanja najvi-
$ih slojeva ondasnjeg zagrebackog gradan-
stva.

Frane Cota, dakle, ovom izlozbom postaje
neprijeporna cinjenica hrvatske modernisticke
arhitekture, ali Cinjenica koja jos$ uvijek oCeku-
je cjelovitu valorizaciju, kao Sto i ukupni
fenomen hrvatske modernisticke arhitekture
Ceka svoju cjelovitu povijest.

Summary
Feda Vuki¢: Three expositions - one occasion

Three expositions that took place in Zagreb galeries
during the past year, make important contributions to
the knowledge of the modern urbane culture of
Zagreb, and of Croatia too, in the first half of the twen-
tieth century. The graphic designers, Pavao Gavrani¢
and Sergije Glumac, have been presented as the
poster craftsmen through the exposition in Kabinet
grafike HAZU, and Otto Antonioni has been presented
as a very significant illustrator by a rather discrete
exposition in the Nova Gallery. Finally, the retrospec-
tive exhibition of the architect and sculptor Frano Cota,
in Gliptoteka HAZU, threw a new light upon his, rather
neglected opus. What all these exhibitions have in
common is the insufficient recognition and apprecia-
tion of these artists as cultural values in the modern
Croatian culture.



