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O kugi drugacije. Zaraza oCima Josefa Vachala

Krmivo tovdrnam a pro déla
snist valka nestaci-li,
mor vZdy oddéld,
zavitav do mést ve prihodny cas.
Tu bidny zabijec vegetac a tvoril
Clovek, sam pozien dotekem je Moru.
V babel véelkomest,
O More, prijdizZ brzo zas.
(Vdachal 1927: 009)!

Godine 1923. Josef Vachal (1884—1969), slikar,
pisac i prije svega graficar, jedan od najvaznijih
autsajdera CeSke kulture 20. stoljeca, proveo je dva
ljetna mjeseca na obali Jadranskoga mora. Taj bora-
vak, motiviran autokonsolacijom (u prosincu prethod-
ne godine preminula je umjetnikova supruga Maria),
rezultirao je ciklusom akvarela, kasnije objavljenih u
djelu naslovljenom Corcyra nigra — Mor v Korcule
(Corcyra nigra — Kuga na Korculi, 1927)%. To djelo,

! “Ako meso topovsko i tvorni¢ko / nije u stanju pojesti rat /
unistit e ga kuga, / §to ¢e u pravi tren u gradove do¢. / Tad ubojica
¢e bijedni biljaka i Zivotinja, / Covijek, i sam biti zaraze Zrtva. / O
kugo, u Babilon velikih metropola dodi smjesta!”

2 Usp.: “Historické téma moru fadiciho ve sttedovékém mésté
je pouhou zdminkou. Viachal je osobné poznamendn smrti. Jede
do ciziny na rekreacni pobyt u mote, stile vSak mysli na smrt.
Setkava se s kolegy a kolegynémi, zachycujicimi barky na mofi a
romantické ulicky mésta, odvraci se od od poklidnych scenérif a
maluje vize stiedovékého Tance smrti” (Oli¢ 2000: 135; “Povijesna
tema kuge koja bjesni u srednjovjekovnom gradu iskljucivo je
isprika. Vachal se osobno osjeca zigosanim smréu. Odlazi u
inozemstvo na odmor na moru, ali ipak stalno misli o kraju Zivota.
Susrece se s kolegama i kolegicama koji slikaju barke u zaljevima
i romanti¢ne ulice grada, okrece se od idilicnih motiva kako bi
predstavio viziju srednjovjekovnog plesa smrti”’); “Tyto dfevoryty
jsou plné lidského utrpeni, Zalu, marnosti, bolesti, syrovosti a
naturalisticky ztvarnéné smrti. Toto dilo ptsobi témét apoka-
lipticky, nenalezneme zde misto pro soucit ¢i nadéji. Tyto dievoryty
vytvorené na zdklad¢é kreseb z pobytu v Jugoslavii nepochybné
souviseji s vnitinim stavem neSastného umélce, ktery byl v dobé
jejich vzniku suzovan vycitkami svédomi (...). U téchto dievoryta
nelze snad ani mluvit o melancholii, jedna se o naprostou marnost,
temnotu, ze které neni tniku” (Kotek 2008: 60; “Ti drvorezi prepuni
su ljudske patnje, tuge, osjeCaja mizernosti, boli, okrutnosti i
naturalisticki prikazivane smrti. Zahvaljujuéi tome djelo ostavlja
apokalipticki dojam, ne nalazimo u njemu suosjecanje i nadu.
Tlustracije stvorene na osnovi crteza iz boravka u Jugoslaviji ne-
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“izdano” u 18 primjeraka, u
cijelosti izradeno tehnikom
drvoreza i zapisano posebno
projektiranim pismom nazva-
nim “malaria”, pokazuje auto-
rovu sklonost poigravanju pra-
vilima preuzimanja elemenata kulturnog nasljeda.
Tretirano kao svojevrsno “skladiste starudija”, to
nasljede postaje kod Véachala ne toliko izvor tematskih
inspiracija i konstrukcijskih uzora (kako u knjizevnoj,
tako i slikarskoj ravni), koliko prostor aktualiziranja
kompliciranih postupaka pastiSa koji “osvjeZavaju”
znacenja potpuno anakronih (posebice u vrijeme
modernistickog kulta novatorstva) zanrovskih formi
i ikonografskih modela.

Mnostvo sli¢nih postupaka na “zatecenom mate-
rijalu” moZe se pronaci u Vichalovu stvaralaStvu,
svaka sljedeca knjiga koju “objavljuje” nudi primate-
lju novi pogled na periferne, zaboravljene i najcesce
dezavuirane “uliCice tradicije”. Medu njima u prvi
plan izbijaju srednjovjekovne i barokne “marginalije”
—konspekti isusovackih propovijedi, okultisticki gri-
moriji i demonoloski traktati, leksikoni natprirodnih
pojava ili stihovane broSure koje (najces¢e manje
obrazovanom) Citatelju priblizavaju osnovne teoloske
dogme. Konzekventno predocavanje tih tekstualnih
kurioziteta, motivirano Vachalovom (podudarnom s
autsajderskom pozicijom umjetnika u prostoru avan-
gardne umjetnosti) odbojnos¢u prema najvaznijim
simptomima laznog (po njegovu misljenju) moderni-
ziranja kulture, povezana je takoder sa zasebnim (i
konkurentnim) u odnosu na tendencije mainstreama
odredivanjem prostora tradicije, kako one prihvacane,
tako i negirane:

Vichalova poetika podsjeca na srednji vijek, njegovu
nebesku slavu i paklenu stravu. U prezrenom srednjo-
vjekovlju umjetnik je pronaSao svojstva bliska vlastitoj
stvaralackoj metodi i vlastitom shvac¢anju duhovnosti,
srednjovjekovlje ga je privlacilo svojom autenti¢noS¢u
iunutarnjom istinom, snaznijom nego u drugim epoha-

dvojbeno korespondiraju s duSevnim stanjem nesretnog umjetnika,
kojeg je tad mucilo grizodusje [...] Tesko je u tom slucaju govoriti
o melankoliji, prije ¢e to biti apsolutna vanitas, tama od koje se ne
moze pobjeci.”)



ma ljudske povijesti. Ako je Vachal neSto mrzio, bilo
je to anticko doba i renesansa. Bio je ravnoduSan prema
europskom klasicizmu i njegovoj teZnji ka harmoniji,
Vichalovu goticku duSu interesirale su i privlacile
krajnosti. (Kroutvor 1994: 23)°

Ne moZe se osporiti ispravnost te teze, Vachal u
mnogim djelima dokazuje svoju medijevisticku strast
(ili StovisSe opsesiju), a i umjetnik se podjednako cesto
(ako ne ¢esce) divi baroknim stilisticko-persuazijskim
formulacijama, nastalima prije svega u okvirima isu-
sovackih retorickih i poetoloskih teorija, nalazeci u
njima, u¢inkovitije od srednjovjekovnih konvencija,
sredstvo komunikacijskog utjecanja na stavove i iza-
zivanja emocionalnih reakcija primatelja:

Ani obrhroubly, chlapsky duch stfedovéku nedosel ve
$perkovani knézskych kazani takové hrubosti, k jaké
dosli kazatelé 17. a dalSiho veku. Kazajice zkaZenost
mravu a li¢ice nefesti, takovy Hus, Rokycana neb
Zamsrky neubranili se sice zptisobu své doby jadmym
réenim tehdy obvyklym; le¢ co je to vSechno proti
takovému pozdéjsimu ceskému jezuitovi! Nekatolici
utopeni t€meét ve své kozené mordlce, plni boha a
nezazivnosti bible neposkytnou modernimu ¢lovéku
tolik zajimavého jako bdsnickou 1Z{ a imaginacemi

k obrazeni zatvrzelych kaciii naplnéni tovarysi Jezi-
Sovi s KonidSem v &ele. (Véchal 1996: 20)*

Okretanje ka sedamnaestostoljetnoj homiletickoj
tradiciji i otkrivanje u njoj jo$ neiskoriStene i “neosvo-
jene” knjizevne i umjetnicke terra incognita, koja
pruZa moguénost njezina aktualiziranja i ponovnog
“osmisljavanja”, u ¢eskim je kulturnim projektima
nesto vise nego samo nesebicna igra koja odreduje
nova pravila koja upravljaju mehanizmima ponavlja-
nja i inovacije’. Kako bi se ta specifi¢nost potpuno
objasnila, treba se najprije spomenuti da je u ¢esko

3 “Vichalovo tvaroslovi ptipominé stfedovék, jeho sldvu
nebeskou a pekelny dés. V opovrhovaném stfedovéku nachazel
Vichal shodné rysy s vlastni tvorbou, stfedovék mu byl blizky
Pokud néco Vachal nenavidél, pak to byla prave antika a renesance.
Evropsky klasicismus, tsili po harmonii jej lhostejné mijely, jeho
gotickou dusi zajimaly a pfitahovaly extrémy.”

4“Cak ni neobuzdani, grubijanski duh srednjeg vijeka nije u
svecenickim propovijedima dostigao takav stupanj brutalnosti
kakav su postigli propovjednici 17. i sljedeceg stoljeca. Osudujuci
moralnu iskvarenost i odbacujuéi grijehe, Hus, Rokycana i
Zamsrky nisu izbjegli (vodeéi se konvencijama svoje epohe) ostre
formulacije; ali Sto je to u usporedbi s kasnijim ¢eSkim isusovcem!
Nekatolici, gotovo potpuno uronjeni u svoju krutu moralnost, puni
Boga i biblijske dosade, nisu u stanju ponuditi suvremenom ¢ovjeku
toliko atrakcija koliko ih pruzaju Isusovi druzbenici s Konidsem
na ¢elu, nadareni pjesni¢kom fantazijom u portretiranju tvrdokornih
heretika.”

3> Po miSljenju Tomasza Zatuskog, a ono se moZe odnositi na
Vachalova poigravanja konvencijama: “Kako bi nastalo, ponav-
ljanje, kao jos§ jedno pojavljivanje istoga, mora sadrZati u sebi modi-
fikaciju onog Sto je ponavljano. Mora biti povezano s dogadanjem
drugacijeg, dakle u svojoj strukturi obuhvacati ono §to mu se su-
protstavlja” (Zatuski 2008: 6).
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pamcenje duboko urezana kolektivna odbojnost pre-
ma isusovackom nasljedu koje je postalo sinonim za
represivni karakter rekatolicizacijskih procesa, zavrse-
nih gotovo potpunim unistenjem domace knjizevnosti.
Iako su suvremena istraZivanja koja se aktivno razvija-
junakon 1989. godine rezultirala makar djelomi¢nim
odustajanjem od pripisivanja tom redu iskljucivo
negativne uloge (s na prvi pogled iznenadujuc¢im
“otkricem” da je samo zahvaljujuci izdavackoj dje-
latnosti njegovih ¢lanova ¢eski jezik u uvjetima sve
jacih germanizacijskih tendencija sacuvao status i
funkcije sredstva op¢e komunikacije), u kolektivnoj
svijesti i dalje “prevladava” slika isusovca (onog spo-
menutog u citiranom odlomku, prije svega legendar-
nog Antonina Konidsa®) koji s patoloskom mrznjom
istrazuje i najmanje tragove slobodne misli i organizira
javni auto da fé nepocudnih (= protestantskih) knjiga.
U vrijeme kada je Vachal radio na Kugi na Korculi,
dakle dvadesetih godina 20. stoljeca, taj ¢e portret (ili
prije: karikatura) i dalje vrijediti, obuhvacajuci ne
samo protureformacijsku misiju Druzbe Isusove, vec
i poetiku i stil knjizevnosti koja je bila izdavana pod
njezinim pokroviteljstvom. Tretirajuéi s najveCom
dozom sumnji¢avosti avangardne novotarije i proma-
trajuci sa skepti¢nom distancom sve imagoloSke ste-
reotipe “primane zdravo za gotovo”’, umjetnik je neka-
ko prirodno pronaSao u baroknim i, ne zaboravimo,
srednjovjekovnim spisateljskim konvencijama protu-
tezu glorificiranim signalima modernizacije nepo-
vezane (prividno, naravno) s bilo kakvim kulturnim
nasljedem:

Knjiga Corcyra nigra — Mor v Korcule zapravo je
ciklus apokalipti¢nih vizija srednjovjekovnog grada u
kojem bjesni kuga. Inspiriran sli¢nim djelima srednjo-
vjekovne knjiZevnosti, Vichal je stvorio specifi¢nu
parafrazu tzv. plesova smrti. (...) Maestralno savladana
tehnika drvoreza i koloristika puna svjetla pojacavaju
fantastic¢ni karakter oslikavanja i evociraju srednjovje-
kovni uzas, kakvim je kuga nedvojbeno bila. Pjesnicki
autorski tekst se ve¢ ne odlikuje takvom imagina-
tivnosc€u, vizionarstvom i invencijom. Razlog za to je
jednostavan: diktat pravilne rime. S tocke gledista
kriterija koriStenih u poeziji dvadesetih godina to se
opsirno djelo moZe razmatrati u kategorijama anakro-
nizma. U takvim kategorijama trebalo bi medutim
gledati sve Vichalove tekstove. Pjesnicke tehnike mi-
nulih stoljeca, inkrustirane arhaizmima (...) prirodan
su nacin autorova izrazavanja. Ni u kom se slucaju tu
ne moze govoriti 0 namjernoj stilizaciji motiviranoj
aktualnim potrebama djela ili povrsno shvac¢enim lokal-
nim koloritom. (Oli¢ 1993: 125)’

¢ Antonin Konid§ (1691-1760) — ¢eski isusovac, religijski
pjesnik i izvanredan propovjednik, autor zbirke pjesama.

7 “Kniha Corcyra nigra — Mor v Kor¢ule je v podstaté apo-
kalyptickym cyklem viz{ sttedovékého mésta, v némz ¥adi mor.
Inspirovan podobnymi dily literatury stfedovéké vytvoril Vachal
osobitou parafrdzi tzv. Tanct smrti. (...) Mistrovsky zvladnuta
technika dfevorytu a jasné, svitivé barvy umocnuji fantaskni
predstavy a evokuji stfedoveéky horror, jimz morovd rdna bez-



Pretjerana kategoriCnost te dijagnoze (jer tesko
da se barokna ili goticka poetika Véachalovih tekstova
moZze poistovjetiti s “materinskim idiomom” njihova
stvaratelja) donekle umanjuje teZinu signaliziranog
pitanja u citiranoj izjavi Jifija Oli¢a o izvorima, cilje-
vima i rezultatima inter- i metatekstualne strategije
koja u velikoj mjeri odreduje granice interpretacijskog
promisljanja djela autora Kuge na Korculi. Njegovo
stvaralastvo biva u prvom redu predmet interesa
povjesniCara umjetnosti, predstavlja takoder “zahval-
nu gradu” za intersemioticka istrazivanja usmjerena
na prepoznavanje zajednice smislova prenosenih
posredstvom izdiferenciranih znakovnih sustava (cf.
RakuSanova 2014). Manje pozornosti posvecivali su
mu povjesnicari knjizevnosti koji su posezanje za
“zastarjelim” obrascima knjiZzevnog iskaza vidjeli
najcesce kao kuriozum ili ¢udastvo, u najboljem slu-
¢aju primjecujuci u toj sklonosti prema koriStenju
pricuve “umjetnicke ropotarnice” svjedocanstvo
Vichalove programske “intenzivne” antiavangard-
nosti, proistekle iz potrebe za oCuvanjem i rehabili-
tacijom kulturnih pojava koje su kodifikatori apso-
lutiziranog novatorstva osudili na niStavilo i zaborav.

Razlozi danasnje zainteresiranosti za Vachalov
graficki i poetski opus, koja donekle nadoknaduje ra-
niju ravnodusnost ili ¢ak omalovazavajuci odnos
prema umjetnickoj djelatnosti ekscentri¢na drvoresca,
nalaze se, kako mozemo pretpostaviti, upravo u toj
“uronjenosti u kulturnu proslost”, s jedne strane
bliskoj postmodernistickim strategijama pastisa i
apokrifnosti (cf. Nycz 2000: 229-246), a s druge
strane — podudarnoj s danas sve prisutnijim prevredno-
vanjem teze o kultu bezuvjetne originalnosti, konsti-
tutivnom za sve avangardne pokrete. Nadovezujuéi
se na razmiSljanja Waltera Benjamina o reproduci-
ranju umjetnickog djela, suvremeni teoreticari i
analitiCari umjetnickih eksperimenata 20. stoljeca
razmisljaju o kategorijama ponavljanja (idealne
kopije) i iterativnosti (umnozavanja fragmenata “go-
tovih” kulturnih cjelina bez njihova maternjeg kon-
teksta; cf. Kmiecik 2014: 305). Njihova neizbjeZna
nazoc¢nost u svakom umjetnickom djelu dovodi do
toga da se “mit o originalnosti avangarde koji se
zasniva prvenstveno na odbacivanju tradicije” (Kmie-
cik 2014: 303) lako dovodi u pitanje jer, kako dokazuje
Theodor W. Adorno: “Svako izuzetno umjetnicko
djelo ostavlja u svom materijalu i tehnici tragove,
dakle misija modernog, kao onog §to mora doci, jest
da tim tragovima ide” (Adorno 1994: 66). Provoka-
tivna Vdachalova gesta protiv diktata antitradiciona-

pochyby byla. Basnicky text autorav tolik pfedstavivosti,
vizionafstvi a technické vynalézavosti zdaleka nema. Pfic¢ina toho
je prosta: diktat pravidelného rymu. Méteno dobovou poezii let
dvacitych, je toto rozsahlé basnické dilo anachronismem své doby.
Ale tim jsou vlastné vSechny Vachalovy knihy. Basnicka technika
minulych veku, pfeplnénd archaismy (...) je autorovym pfirozenym
vyjadienim. V zadném piipadé nejde o zamérnou stylizaci danou
momentalnou potiebou dila nebo jen povrchni slovni kolorit.”
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lizma koji namecu novatori nasao je spektakularni
izraz u oblasti koja se naj¢esce s njim povezuje, naime
u knjizarskoj praksi®. Upravo je u njoj grafic¢ar vidio
centralnu domenu svoje umjetnicke djelatnosti i njoj
je pripisivao status izrazavateljice pogleda o ulozi i
biti umjetnosti koja, izmicu¢i modi ili prolaznim
trendovima i riskirajuci da izgubi naklonjenost pri-
malaca (a posebno recenzenata), zauzvrat dobiva
izvanvremensku univerzalnost duhovne poruke:

Pantim Skrabalim (...) mnicim se mé praci rozumnéti,
vzkazuji, Ze ne oni, lec ti, ktef{ se teprve narodi, nalezité
zhodnoti a oceni mé dilo; a protéZzuji a dithyramby pé&ji
na ony ceské umeélce, s nimiz spole¢né kavarensky
prach utirali a mne a na pokoji nechaji. Jdu svou cestou
auméni své podrobuji pouze t€ém zménam, jeZ maji za
cil rozvoj vlastniho rozpéti duchovnich sil a snah; nikdy
vSak z diktatu prelétavych smért a vladnoucich hesel.
A zkusi sami, kritikové, trpkorst potu dfevorytcova,
bohatost zptisob mého rydla a rozmanitost tvorby;
konecné a povazi, ze dosud zadny u nds se nevyskytl,
by knihy sdm psal, sdzel a tiskl s takovym poctem
dfevorytt (z nichz mnohé naprosto napodobitelné
nejsou, a které zZadny z ¢eskych dievorytct tak doko-
nalé do dnes provésti nedovede) doprovodil. (Vachal
2012: 294)°

Od sveg bogatstva Vachalova tipografskog opusa,
Kuga na Korculi je samo manje poznata egzem-
plifikacija autorove fascinacije idejom savrsene knjige
koja ispunjava kriterije “totalnog” umjetnickog arte-

8 “Duavody Vdchalova dobového zneuznéni nelze hledat ani
v neslucitelnosti jeho uméleckého naturelu a nezkrotné obraznosti
a fantazie s estetikou a étosem avantgardy a jejim radikalné
inovativnim pojetim knihy a knizni dpravy. Vachalova knizni tvor-
ba by byla ojedinélym a solitérnim tvar¢im vykonem za jakych-
koliv okolnosti a na pozadi jakychkoliv uméleckych hnuti. (...)
Muzeme Fici, Ze pravé v oblasti knizni tvorby Vachal naplnoval
romanticky idedl ¢istého uméleckého dila, vznikajiciho ze spon-
tanniho tvarciho pretlaku” (Rakusanova 2014: 15, 19; “Razloge
za to §to Vdchal u svoje vrijeme nije bio cijenjen ne treba traZiti
isklju¢ivo u nemoguénosti spajanja njegova umjetnickog tempe-
ramenta i bujne maste s etosom avangarde i njezinim radikalno
inovatorskim konceptom knjige i tipografije. Vachalovo knjiZarsko
stvarala$tvo bilo bi jedinstveno u svim okolnostima i u kontekstu
bilo kojih pravaca i tendencija. [...] MoZemo reci da je upravo u
knjizarskoj djelatnosti Vachal realizirao romanticarski ideal Cistog
umjetnickog djela koje nastaje iz spontane i nesavladive potrebe
stvaranja”).

% “Gospodu piskarala (...) koja misle da razumiju moj rad
obavjestavam da nece oni, ve¢ oni koji e se tek roditi, ispravno
ocijeniti moje djelo; nek proteZiraju i ditirambe pjevaju o onim
¢eSkim umjetnicima s kojima briSu praSinu po kafanskim ¢osko-
vima, a mene nek ostave na miru. Idem vlastitim putem, a svoju
umjetnost izlazem samo onim promjenama ciji je cilj razvoj
duhovnih snaga i teZnji i koje se nikad ne podreduju diktatu efe-
mernih pravaca i dominirajuc¢ih parola. Nek sami pokuSaju,
kriticari, osjetiti trud drvoresca, otkriti bogatstvo mojih grafickih
metoda i raznovrsnost stvaralastva. Nek na kraju proglase da kod
nas nema drugog umjetnika koji bi sam pisao knjige, pripremao
tipografski slog, tiskao i takvom koli¢inom drvoreza ih (ve¢inom
jedinstvenih i savrSenim u mjeri koja je nedostizna za bilo kog
Ceskog graficara) ukrasio.”



fakta!. O takvoj knjizi mastali su engleski prerafaeliti
1 predstavnici pokreta Arts and Crafts, njezinu
predodZbu trudili su se realizirati dekadenti i pristalice
secesije. U teznji ka vizualnom savrSenstvu knjiga
koje realiziraju tu ideju, kodifikatori koncepta the book
beautiful ponudili su za ono vrijeme inovatorsku (iako
zapravo samo “oZivljenu”!!) smislotvornu strategiju,
zasnovanu na intersemiotickoj komplementarnosti
heterogenih znacenjskih kodova. U istrazivanjima
tako shvacene knjige-artefakta tematski materijal
uhvacen posredstvom stricte jezicnog koda neizbjezno
pada u dalji plan, jer u njoj znatno vazniju ulogu igra
graficka forma, iskoriSteni materijal, bezuvjetno
prirodan (pergament, ru¢no raden papir, koza, drvo),
dobiven isklju¢ivo pomocu tradicionalnih zanatskih
tehnika. Moglo bi se dakle Ciniti da je posvecivanje
jos jednog knjizarskog gesamtkunstwerka kugi do-
nekle slucajno i ne treba ga interpretirati. Ipak samo
prividno. Jer neovisno o svim argumentima (koji
ukazuju, kao u citiranom iskazu Oli¢a, na primitivizam
ili svjesnu nezgrapnost stihova o sudbini kuznoga
grada) koji potvrduju tako postavljenu tezu, svojevrsni
istrazivacki nemir dovodi u vezu primorsko ljeciliste
i topos posasti 1 zaraze.

10 Prema misljenju Juliusa Hilka: “Nejvyrazngji je moment
secese uplatnén — zaroven doveden do krajnosti a piekondn — ve
Vdchalové pojeti knihy. Svébytnou knizni tvorbou je jeho umélecky
a duchovni profil definovdn nejdaslednéji. Vychodisko lze
spatfovat v secesnim idedlu krasné knihy, ne jehoz pocatku stoji
snaha praeraffaelitd, inspirovanych Williamem Blakem a akcen-
tujicich jednotny vytvarny vzhled knihy. (...) Zde se také styka
nejvetsi pocet jednotlivych obort z celého spektra Vachalovy tvar-
¢i ¢innosti. Jeho kniha je syntézou uméni grafika (prerustajiciho
ovsem ramec konvenc¢ni knizni ilustrace), prace knihvazace, sazece
a typografa, neziidka umocnéné tvorbou origindlniho krasného
pisma, a pfedev§im tvorbou literarni. Témito aspekty stdva se
Viéchalova kniha —cele v souladu s duchem secese — Gesamtkunst-
werkem v pravém slova smyslu, projevem krajn¢ individualnim a
zcela ojedinélym v novodobém evropském kontextu” (Halek 1990:
308; “Ocito je prisustvo secesije, kako dovedeno do krajnosti, tako
i nadideno, vidljivo u Vdachalovom shvacanju knjige. Autonomno
izdavacko stvaralastvo najpreciznije definira njegov umjetnicki i
duhovni profil. Polazne tocke treba u tom slucaju traZiti u sece-
sijskom idealu lijepe knjige, ¢iji su poceci u projektima prerafaelita
koje je inspirirao William Blake i koji su postulirali sinteti¢ki
“likovni” izgled knjige. [...] Tu se takoder presijeca ve¢ina umjet-
nickih oblasti koje grade citav spektar Vachalovih stvaralackih
praksi. Njegova je knjiga sinteza grafi¢ke umjetnosti [koja ipak
prelazi okvire konvencionalne knjiske ilustracije], posla knjigo-
vesca, slovoslagaca i tipografa, nerijetko obogacenog projekti-
ranjem originalnih lijepih fontova, kao i prije svega knjiZevne krea-
cije. Na taj nacin Vachalova knjiga postaje, potpuno u secesijskom
duhu, Gesamtkunstwerkom u doslovnom smislu, proizvod krajnje
individualan i unikatan u ¢itavom tadasnjem europskom kon-
tekstu.”)

1 Usp. “Ako poetiku shvacenu kao nadin stvaranja uspo-
redimo sa suvremenom tekstualnoscu, brzo Ce se ispostaviti da je
kreiranje informacija u interakciji mnostva semiotickih sustava
danas op¢a pojava. Nije takoder novo, o ¢emu svjedoce bogato
ilustrirani manuskripti, da su smislovi bili stvarani u interakciji
sadrzaja iskazivanih u slovnom i slikovnom zapisu” (Szczesna
2004: 29).
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Dvadesetih godina, dakle u vrijeme kada Vachal
posjecuje jadransku obalu, Korcula je bila popularno
odrediSte putovanja ¢eSkih mladih umjetnika (na
primjer Vaclava Spile, kasnije poznatog kubista, kao
i svjetski poznate nadrealistkinje, Marie Cerminove,
poznate pod pseudonimom Toyen), koji su, trazeci
svoj individualni stvaralacki put, tretirali dalmatinski
krajolik kao svojevrsni “poligon” za preobrazbu sve
okostalijih konvencija pejzaznog slikarstva. Te po-
trage u pocetku nisu prelazile granice postimpresio-
nistickih ikonografskih tehnika, $to medu ostalim
znaci da su slikari zadrzavali pogled na neposredno
promatranom “ovdje i sad”, ne usmjeravajuéi ga ka
proslosti regije.

Vichal, tada ve¢ iskusni graver, koji je sebi poku-
Savao stvoriti “zaseban” prostor kreativne slobode i
umjetnickog eksperimenta i s jedne strane crpio inspi-
racije iz nekih avangardnih pravaca (prije svega
ekspresionizma'?), a s druge — postupno odustajao od
secesijskog imaginarija, svoju paznju koncentrirao je
oko kulturnog i povijesnog paméenja grada i otoka'>.
Ipak ne onog koji se navodi u vodi¢ima (u poemi se
ne pojavljuje ni najmanja napomena o Marku Polu),
svjedoceci o turistickoj atraktivnosti mjesta, ali onoj
skrivenoj, gotovo tajanstvenoj, teSkom mukom izvu-
¢enoj iz jo§ primjetnih tragova u arhitekturi i topo-
grafskoj organizaciji gradi¢a. StoviSe: u uvodu u
poemu autor koristi narativne obicaje tipiCne za
“bedekerske diskurse”, zamecuci interpretacijske
tragove i iscrtavajuci (kako Ce se tijekom daljeg Citanja
ispostaviti — sasvim lazan) primateljev “horizont
ocekivanja” (termin Hansa Roberta Jaussa):

12 Josef Kotek tvrdi da u prvim meduratnim godinama Vdchal:
“TouZi jit spolecné s duchem nové doby, jeho usili je uptimné a
opravdové. Stoji vSak stranou a zcela sim. Véchal se nikdy nezatadi
do avantgardnich spolecenstvi, jeho tvorba bude vzdy vyjimecna
a nezataditelnd. Pro Véchala je vzdy prvotni obsah, ten je
v uméleckym dile zcela nadtazen formé. Proto je zcela logické, Ze
jeho expresivné kubistické pokusy jsou spiSe obsahové nez
vytvarné dekorativni. Jeho dfevoryty z této doby jsou velmi
moderni, av§ak zustava v nich cosi mysticky démonického” (Kotek
2008: 58; “Zeli i¢i s duhom vremena, njegova nastojanja su iskrena
i autenticna. Medutim, ipak stoji sa strane i potpuno sam. Védchal
se nikad nece prikljuciti avangardnim grupama, njegovo stvara-
lastvo uvijek ¢e biti iznimno i nece se moci lako klasificirati. Na
prvo mjesto stavlja sadrzaj, uvijek nadreden u odnosu na formu.
Zato se ¢ini logi¢nim da su njegovi kubisticko-ekspresionisticki
pokusi viSe tematskog, nego stricte dekorativnog karaktera. Vicha-
lovi su drvorezi iz tog perioda moderni, ali se u njima moze pronaci
nesto misti¢no i demonsko”).

13U odnosu na druge ¢eske umjetnike, za drugaciji nacin vide-
nja korCulanskog krajolika bila je odlucujuca, barem djelomicna,
Vachalova sklonost da radi na ve¢ (knjizevno i slikarski) obrade-
nom materijalu. Kako primjecuje Marie Rakusanova: “Ackoliv
byl Vichal velkym milovnikem pfirody, spontinnim malifem
prchavych pfirodnich dojmu se nikdy nestal. Zasadni pro néj byly
vzdy vrstvy historie a mytt, pomoci nichZ krajinu interpretoval,
nebo obrazy jeho vlastni fantazie, kterymi vidénou scenerii docela
pretvarel. Zpusob, jakim na krajinu nahliZel, vyrazné ovliviovaly
znalosti a dojmy nacerpané Cetbou nejruznéjsi literatury”
(Rakusanova 2014: 268; “Iako je Vachal bio veliki ljubitelj prirode,
nikada nije postao spontani slikar kratkotrajnih pejzaznih dojmova.



Y L)

Toyen, Krajina z Dalmdcie — Krajolik Dalmacije, 1922.

Nad hlavou akvamarin nebes a v hlubinach kol neko-
necny plas safirovy lemuje podlouhly smaragd ostrova
plného kras. Pode mnou dole mezi plochami safiru a
smaragdu perla vsazena duhov4, svitici bily bod, mésto
Korcula. Jaké rozméry! Desitky drobnych, zelenych
ostrovti v modfi mofe zbrazdéném dlouhymi zilami
proudu vodniho a piimka bild, jiZ pravé piSe plujici
parnik. Vidim vSe toto z Vipery, hory na protéj$im bfe-
hu. (...) Na pomérn¢ malé prostofe rozklada se mésto,
nesmirné malebné se stavbami a architekturou staro-
zitnou, jako mdlo které druhé mluvi k nov¢ pfichozim
jiz na prvni pohled neli¢enou svych krds fe¢i. Paldce
z¢ernalé v svém zevnéjsku, ulicky v stfed mésta ke
kostelu se sbihajici a spoustu paméatek na pieslavnou
vladu benatskou upominajici vypravuji neobycejné
jasné svoji jasnou, lec i smutnou historii. Jest v mésté
mnoho zavfenych bran, rumis a trosek: jsou to pohie-

Kod njega su glavnu ulogu igrale ravnine povijesti i mita, uz pomoc¢
kojih je interpretirao pejzaz, ili djela njegove vlastite fantazije,
zahvaljujuci kojoj je videnu scenu potpuno preoblikovao. Na nacin
na koji je vidio pejzaz izrazito je utjecalo znanje i dozivljaji steCeni
posredstvom razliite vrste literature”).
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biste, vykficniky a pomniky dvou velikych morti z roku
1529 a 1571. Neuniknouc moru téchto Korcula dosud
zachvacena nenti, a snad i v budoucnosti nebude, morem
nejudeésnéjsim, zvanym komunismus (Vachal 1927:
011, 016. Iustracija: Smrt bdasnikova — Smrt pjesnika;
Vichal 1927: 108).'

4 “Nad glavom akvamarin nebeskog svoda, a u dubinama
unaokolo beskrajni safirni plast okruzuje duguljasti smaragd
ljupkog otoka. Ispod mene, dolje, medu povr§inama safira i sma-
ragda, lezi dugin biser, snjeznobijela tocka, grad Korc¢ula. Kako
prostran horizont! Deseci sitnih, zelenih otoc¢i¢a usred plavetnila
mora, namreskanog valovima vodenih struja, i bijela ravna linija
koju upravo iscrtava parobrod koji plovi. Sve to vidim sa Zmijskog
brda koje se nalazi na suprotnoj obali. (...) Narelativno nevelikom
prostoru prostire se grad, iznimno pitoreskan, sa zgradama i
anti¢kom arhitekturom, $to kao rijetko koji pobuduje dosljake
autenti¢nim jezikom svoje ljepote. Palace s pocrnjelim zidovima,
ulicice koje se slijevaju oko crkve u centar grada i mnostvo zname-
nitosti koje podsjecaju na slavna mletacka vremena i pricaju svoju
svijetlu, ali i tuznu povijest. Mnostvo je u gradu zatvorenih kapija,
ruSevina i razvalina: to su groblja, signali i spomenici dviju velikih
kuga iz 1529. i 1571. godine. Ne izbjegavsi te posasti, Korculu
dosad nije napala i valjda u buduénosti nece napasti najstrasnija
kuga zvana komunizam.”



Taj uvod, posvecen mracnim i svijetlim periodima
u gradskoj povijesti (grcko i rimsko naseljavanje,
najezde pirata ili okupacijske vlasti koje su se smje-
njivale jedna za drugom), uokviruju dva dijela citata
koji eksponiraju slikarski (prije svega koloristicki)
senzibilitet promatraca, a zavrSetak, najavljujuci
“glavnu junakinju” poeme, epidemiju kuge 1517.
godine, istovremeno sugerira (opaska o komunizmu
ne ostavlja mjesta sumnji) da se smislove knjizevne
(i graficke) reprezentacije zaraze treba traziti izvan
okvira diskursa bolesti ili da taj diskurs ovdje ima
iskljucivo funkciju “pomocnog sredstva’ za primjenu
polisemantizacijskih mehanizama. “Glavnom tekstu”
prethodi dodatno stihovan prolog (iz kojeg je preuzet
moto ovoga ¢lanka)'’, koji provokativno pr1z1va epi-
" ————— demiju kako bi svojim povrat-
kom ocistila suvremenu civi-
lizaciju od drustvenih i, Sire,
antropoloskih deformacija.
Prizivanje poSasti, koje, u
okruZenju jeremijada koje
V. opisuju jadno stanje aktualne
A il stvarnosti, poprima status ma-
' il gi¢ne formule (Vachal je bio
s poznavalac ezoteri¢nih i okul-
' tisti¢kih rituala; cf. RakusSa-
- R S nova 2014) i poetskoj rijeci
i daje “djelotvornu mo¢”, a bo-
lest, dvadesetih godina predmet interesa jos ]edmo
povjesni¢ara medicine, biva ozivljena i predocena,
podsjecajuci (nekoliko desetljeca prije objavljivanja
Kuge Alberta Camusa)'® da je inficiranost klicom
epidemije trajnog karaktera, mijenjaju se iskljucivo
simptomi i forme vanjskog izraza:

15 “Rijedi se tu slazu u nesvjesnu, ali rje¢itu metaforu; meta-
foru koja se odnosi na zamiSljanje poSasti kao realizacije simbo-
lickih “podzemlja kulture”. Evo, nase vrijeme prijeloma, zavrsetka,
kraja stoljeca, tisu¢ljeca i svijeta prati, kao i uvijek, nova zaraza”
(Sznajderman 1994: 10).

16 Usp. “Slusajuci radosnu ciku §to je dopirala iz grada, Rieux
se sjetio da je ta radost zapravo svagda ugroZena. Jer on je znao
Sto nije znala ova radosna gomila, a moZe se saznati iz knjiga: da
bacil kuge ne ugiba nikada; da se moZe desetke godina pritajiti u
pokuéstvu i rubenini, da ¢eka strpljivo u sobama, podrumima, kov-
Cezima, rupcima i papirima i da ¢e mozda do¢i dan kad ¢e na
nesrecu i pouku ljudi, kuga probuditi svoje Stakore i poslati ih da
uginu u nekome sretnom gradu” (Camus 1976: 229). Interpre-
tirajuci te rijeci, krune parabolickog etosa romana, Anna Grze-
gorczyk istice da je takav “efekt ‘igre kuge’: “Sto je kuga promije-
nila u gradu?’ Na to pitanje mora pasti odgovor: nema mira za
zive. Posljedice kuge u Oranu, Ateni, Londonu, Napulju, kao i
svakom gradu su sli¢ne: demoralizacija, korupcija, prezir prema
Bozjim i ljudskim stvarima, odbojnost prema poslu, ravnodusnost,
apatija, atrofija otpora protiv zla. Kuga ubija narastajima unaprijed:
ukus, vrijednost i dostojanstvo drusStvenog Zivota s cijelim sjajem
i bijedom. U ‘igri kuge’ nema pobjednika ni poraZenih. U igri
kuge — podsjetimo — moze se osvojiti: znanje i pamcenje bez nade”
(Grzegorczyk 1999: 99-100).
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Tak stejné mor probihd vSade,
sic tvar svou zméni,

kdyZ se vkrade

do velkych mést,

kam rdd si vyleti.

V svém dile, je rytinami tvoie
ostrov jsem zvolil
Jaderského more,

jenz zkusil Mor

dvakrat za stoleti.

(Véchal 1927: 018, podebljala A. G.)""

Izbor Korcule i stvaranje “kuznog” mjesta od nje
izgleda da je, kako bar proistjeCe iz tog pjesnickog
autokomentara, slucajno i “iznudeno” okolnostima —
inspiraciju za izbor teme zaraze umjetniku je dao
boravak na Jadranu i, $to je jo§ vaZnije, tipi¢na
Vichalova sklonost da u upoznavanim pojavama
(kako prirodnima, tako i kulturnima), koje drugi pro-
matraci izostavljaju, pronalazi aspekte i tematske ili
znacenjske nijanse. “Otkri¢e” da je u zidine gradica
upisano (urezano, rekao bi vjerojatno grafic¢ar) dosad
neizbrisivo sjecanje na epidemiju iz 16. stoljeca dovo-
di do potrebe da se to sjeCanje povrati, izvuce na
svjetlo dana i transponira na jezik slikarstva i knjizev-
nosti koji je za primatelja razumljiviji i Citljiviji.

Taj jezik raspolaze bogatim repertoarom u
tradiciji duboko ukorijenjenih slikotvornih postupaka,
fabularnih modela, metaforizacijskih strategija i
retorickih argumenata koji sluZze objasnjavanju
uzroka, smislova i posljedica bolesti koja je stolje¢ima
predstavljala realnu opasnost po bioloski opstanak
ogromnih ljudskih zajednica. Monika Sznajderman,
podsjecajuéi na ¢injenicu da “antropoloska refleksija
pristupa pojavi zaraze u kategorijama koje prekora-
¢uju njezinu empirijsku dimenziju, u kategorijama
mita” (Sznajderman 1994: 11), istovremeno naglasava
(emocionalni i spoznajni) nemir koji prati iskustvo
epidemije i koji nagoni na trazenje eksplikacije
iznenadne i tajanstvene pojave posasti, $to najcesce
rezultira njezinim smjestanjem u sferu “izokrenutog”
ili “mra¢nog” koja asocira na infernalni prostor,
sacrum. Na principu prili¢no ocigledne transpozicije
znacenja, kuga (vjerojatno “najmitorodnija” zarazna
bolest u povijesti kulture, ne samo europske) is-

17 “Tako se kuga odvija svuda / iako lice svoje mijenja, / kad
se uSulja / u velike gradove, / koje rado posjecuje. // U svome
djelu, stvarajuci ga gravirom, / otok sam izabrao na Jadranskom
moru, / koji je kugu dozivio / dva puta u jednom stoljecu”. Na
specificno “gradsku” dimenziju dozivljavanja kuge Cesto skre¢u
pozornost istrazivaci, eksponirajuci prije svega iz tog iskustva
proistekao osjecaj ustaljenih habitualnih shema i etickih normi:
“Eto sad grad, opkoljen bolescu, zatvoren karantenom, a ako treba
i okruzen vojskom, staje spram svakodnevne brige i primoran je
na nacin Zivota koji nema niSta s onim na koji je bio naviknuo.
UniSteni su poznati okviri. Osjecaj ugroZenosti nastaje ne samo
zbog prisutnosti bolesti, nego i zbog destrukturizacije svako-
dnevnog okruzenja” (Delumeau 1986: 109).



postavlja se orudem djelovanja metaforizacijskih i
simboliziraju¢ih mehanizama izuzetno zgodnim i
ucinkovitim i, StoviSe, orudem koje na neobi¢no uvjer-
ljiv nac¢in moze predociti eticko-filozofska pitanja
dobra i zla, krivnje/grijeha i kazne/ekspijacije/zado-
voljstine, CistoCe i ukaljanosti (mrlje), eventualno
sluc¢aja i nuZnosti ili kaosa i poretka (kozmosa)'®.
Vichalu, koji je znatan dio stvaralastva posvetio
“desifriranju”, aktualiziranju i aksioloskoj nerjesivosti
demonoloske tradicije, ukljucujuci i taj “podzemni”
(alternativan i subverzivan u odnosu na institucionalnu
liniju kr$¢anske religije) pravac metafizicke refleksije
u prostor vlastitih duhovnih nedoumica i dilema, nije
promakao simbolicki (ili prije: alegorijski) potencijal
epidemijskog imaginarija. U okviru tog svojevrsnog
predodZzbenog polja nastale su viSekratno umnozavane
intersemioticke matrice diskursa bolesti koje povezuju
razlicite tipove tekstova kulture. One s jedne strane
nude sheme konstruiranja izvjestaja o realijama vre-
mena zaraze (obrasci ponasanja, simptomi infekcije,
hipoteze o uzrocima Sirenja bolesti itd.), a s druge
strane projektiraju repertoar fantasticno-metaforickih
tehnika posredovanja koje omogucavaju da se te
empirijske opservacije ukljuce u sferu etickih, meta-
fizickih i teozofskih egzegeza. To Sto pripovijest o
narednim fazama kuge na Korculi koristi te matrice
(poema konzekventno postuje kronoloski slijed doga-
daja) u nesto drugacijem svjetlu postavlja ovo skre-
tanje pogleda u poetsku i retoricku proslost, $to
istrazivaci razmatraju u kategorijama anakronizma ili
ekstravagantne provokacije. [ako Vachalova arhai¢na
stilizacija, upadljivo drugacija od avangardne
nobilitacije “jezika modernosti”, pogoduje njezinu
podvrgavanju interpretacijskim postupcima preuze-
tima iz istrazivanja pasti$a, kulturnog recikliranja,
citiranja struktura ili ¢ak aproprijacije, ipak jednako
vaznu, ako ne i odlucujucu ulogu igra ovdje svojevrsna
ambicija pripovijedanja o epidemiji na njezinu “mate-
rinskom jeziku”. Drugim rije¢ima, gradeci za sebe
alternativni (moglo bi se reci paralelni) svijet u kojem

'8 Po misljenju Monike Sznajderman, “zaraza — ‘tamni
sacrum’ — moZe se tretirati i kao primjer simbolickog govora zla,
u skladu s teorijom Paula Ricoeura, koja kaze da u kulturi ‘ne
postoji neposredan, nesimbolicki govor zla, zla dozivljenog, pre-
trpljenog ili u¢injenog’. Arhai¢na koncepcija ljage — ‘prve sheme
zla’ — ne nestaje ni na jednoj etapi povijesti. Svekoliko zlo je prije
svega mrlja: simboli¢na mrlja, kvazieticka i materijalna mrlja koja
prlja fizickim zarazavanjem. (...) Ta prvotna, a istodobno osnovna
razina mitizacije zla pojavljuje se u predodzbama o zarazi vrlo
izrazajno. Vidljiva je ve¢ u samoj etimologiji pojma poSasti.
LatinskarijeC plaga je istodobno poraz, Steta, gubitak, muka, patnja,
kazna, unistenje, kao i udarac, guranje, ubod. U tom semantickom
polju ‘zlo koje se nalazi u patnji biva sinteticki vezano za zlo
sadrzano u krivici’. Ciniti zlo i patiti od zla prema toj pretpostavci
znaci jedno te isto. Mitologija i folklor pruzaju mnogo primjera te
prvobitne koncepcije zadovoljenja koja u ljagi (uprljanosti zara-
zom) primorava vidjeti i krivnju (krSenje tabua) i nesrecu, patnju
interpretiranu kao osvetu” (Sznajderman 1994: 105-106). Autorica
se poziva na: Ricoeur 1975: 27; Ricoeur 2002: 33-58; Ricoeur
2002: 41.
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su srednjovjekovni i barokni sliko- i tekstotvorni mo-
deli aktualniji od utopijskih i futuroloskih pojedno-
stavljenja konstruktivista, graficar je u iteriranju zate-
Cenih tematskih i konstrukcijskih rjesenja pronasao
adekvatno sredstvo za evokaciju traumaticnih raspolo-
Zenja koja su u davna vremena pratila iskustvo posasti
kuge.

U Poljskoj je slicnu strategiju (treba se naglasiti:
bez Citateljskog i recenzentskog uspjeha) primijenio
Karol Irzykowski u drami Zaraza u Bergamu (1897)
u kojoj, kako je to zakljucila Teresa Walas, “upada u
oc¢i deformirana literarnost” (Walas 1978: 45), a (na-
vodeci konstataciju Cezaryja Rowiniskog) “intere-
santne ideje, iznenadujuca zapazanja sabijena su u
okvire nezgrapnih pjesmica, bogato ukrasenih jeftinim
rimama ubogog i monotonog jezika”'. Identi¢na
misljenja mogla bi posluZiti za opis knjiZevne kvalitete
Vichalove poeme, posebno zato $to su u posljednje
vrijeme, u atmosferi postmodernisticke blagonaklo-
nosti prema poigravanju s konvencijama, te ocjene,
barem djelomice, korigirane, a stilski i kompozicijski
nedostaci (prije svega odsustvo harmoniziranja ili
koherencije pojedinih elemenata) poceli su se shvacati
u kategorijama hibridnog postbaroknog koncep-
tizma®. 1960-ih pak godina na panopti¢ko-grotesknu
dimenziju kulturnih reprezentacija kuge podsjetio je
Ladislav Fuks u ¢uvenoj noveli Spalovac mrtvol (Spa-
ljivac leseva, 1967), ucinivsi od epidemije predmet
ekspozicije u kabinetu vostanih figura. Komentar
upucen posjetiteljima izlozbe takoder govori o epi-
demiji “njezinim vlastitim jezikom” — “nezgrapnim
pjesmicama” koje imitiraju stilistiku i versifikacijski
poredak sajamske pjesme koja se u ¢eskoj knjizevno-
povijesnoj refleksiji Cesto povezuje s baroknom poe-
tikom?!'. Neposredna Zanrovska ovisnost Fuksove

19 Usp. “S podlosti dna / Mi pruzamo ruke, / Prljavi rod, /
Prljavi ljudski rod! / Tko misliti smije, / Da ¢e ga Bog spasiti, /
Tko trazi milost, / Tko ¢e se nevino$cu pohvaliti? / Ti dohvati bi¢
/ 1 udarce broj, / Po ledima nek krv tecCe, / Krvi je vase mlaz /
Zatrazio Bog, / Prljavo ljudsko pleme!” (Irzykowski 1977: 158).

2 Jerzy Waligéra sugerira da bi se “makar dio ovih ¢udnih,
apsurdnih ili karikaturalnih rjeSenja mogao objasniti ukoliko se
pretpostavi svjesno djelovanje autora koji je, i to je istrazivacka
hipoteza, konstruirao svoje djelo oslanjajuci se na princip koncepta,
postupka popularnog narocito u baroku (discors concordia —
neslozna sloga ili concors discordia — slozna nesloga), princip koji
se zasniva na tome da se jedno pored drugog postave elementi u
skladu s ocekivanjima primatelja, s njegovim iskustvom vezanim
za neocekivane elemente koji uvode trenutke zatecenosti, izne-
nadenja” (Waligora 2011: 87).

2 Usp. “Damy, pdni, (...) vizte, ¢im vznikal mor, jak lidi
tenkrat véfili, kdyZ hroznou ¢ernou smrt vétiili. U¢ené knihy psaly,
Ze ze zI€ho postaveni hvézd a otravenych studni, to byla ta nebes
a travicu lest (...) Véazeni, vazené, vidéli jste kruté rany moru,
¢ernou smrt v Praze 1680 ¢ili velké umirani, (...) té€la hrozné
skondvani. Co uvidite dal, jsou kosti z krchova svatého Rocha,
kde smrt na morovych nesastnicich se kocha” (Fuks 2003: 18, 22;
“Gospode i gospodo [...] Vidite kako je nastala kuga, u §to su u to
doba ljudi vjerovali kad su uzasnu crnu smrt tjerali. U ucenim je
knjigama pisalo da je zbog nepovoljnog poloZaja zvijezda i otrova-
nih zdenaca to bila lukavstina nebesa i trovaca. [...] PoStovane i



Arnold Bocklin, Die Pest — Kuga (1898) i Josef Vachal, Mor v Korcule — Kuga na Korculi (Véachal 1927: 027, 028)*

novele o Kugi na Korculi ne moZe se zapravo potvrditi
(prije Ce se, zbog tesko dostupnog Vachalovog fo-
lijanta, mo¢i razmatrati iskljucivo tipoloske filijacije),
ali su podudarnosti obaju djela u razini strategije
operiranja tematikom epidemije neosporne. Ne samo
Sto ih povezuje primjena tehnike pastiSa i zajednicki
prototip intertekstualnih repera (barokna didakticka
knjiZevnost namijenjena primatelju iz naroda), nego
1 poStovanje pravila tradicionalne alegoreze koja biva
povezivana s toposom “crne smrti”. Ve¢ pocetne rijeci
“istinske” poeme:

Jest symbol

plodem lidské absurdnosti,

jimz kryje pojem

zla neb bozské ctnosti

nadarmo tiibic

pojmem c¢asu veécno;

jak $plhat po¢ne duchem

v nekonecno,

na dualismu srdce zahtiva (Vachal 1927: 016)*

— programiraju nedoslovnost koda citanja, primora-
vajuci Citatelja na deSifriranje smislova skrivenih iza
kvazifaktografske naracije koja “jednoznacan smisao

postovani, vidjeli ste okrutne udare kuge, crnu smrt u Pragu 1680.
ili veliko umiranje [...] Uzasno tjelesno skoncavanje! Nadalje,
vidjet Cete kosti s groblja svetoga Roka, gdje se smrt s jadnicima
kuznim sladi” [Fuks 1987: 124, 132]).

22 “Uli¢icom / ¢udna promice sjenka, raste i nestaje taj sivi
uljez, / gubeéi se u razvalinama podruma. / Carobnjak svira& /
Ipak je to kuga”; “Pod gestama njegove strasne ruke, sto Stakora
zanjim ide, nalije¢u¢i jedni na druge, praveci zapjenjen kuge vir.”

23«“Simbol je / plodom ljudske sklonosti prema apsurdu / koja
tumaci pojmove / zla i bozje Cestitosti, / uzalud uz pomo¢ vremena
uredujuci vjecnost; / ¢im duhom pokusa uéi, / u beskonacnost /
dualizmom srca se tesi”.
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objektivnih Cinjenica” prevodi na polisemantiku (mit-
skih, infernalnih, demonoloskih ili ktonskih) pre-
dodzbi potvrdenih u kulturnim reprezentacijama kuge.
“Visoka kultura”, primjecuje Monika Sznajderman,
“lisena antropomorfnih ogranicenja, zamisljala je
zarazu obicno kao ¢istu mo¢. Narodna masta vise ju
je voljela personificirati” (Sznajderman 1994: 14). U
Ikonologiji Cesarea Ripe, Cija se pozicija u visokoj
kulturi ¢ini neosporna, kuga je takoder predstavljena
kao

Zena obucena u tamnosmedu haljinu, s licem mizernim
iuzasavajucim, s uvijenim celom. (...) Kuga je zarazna
bolest izazvana po pravilu pokvarenim zrakom. Ne
moramo vi$e o njoj govoriti, jer se ta figura sama po
sebi potpuno razumije; treba samo da molimo Boga
da znanje o njoj crpimo iskljucivo od pisaca, ne dru-
gacije, ili od antickih autora. (Ripa 2013: 249)

Vichal ulazi u ulogu ovog pisca (jedan od likova
predstavljenih u poemi je Povjesnicar koji zeli
“memoriam Moru psati/ chvatné/ [...] o vylidnéném
pestilenci kraji. / Co démon stihal Moru $ipem”?*),
nudeci Citatelju stihovanu kroniku Sesnaestostoljetne
epidemije. Kako bi rekonstruirao lokalni kolorit kuz-
noga grada, koristi stil baroknih pjesnika, ne bi li tako
docarao slike koje su oni viSe puta opisivali i inter-
pretirali s bogatim (do danas Zivim i razumljivim)
repertoarom mitskih i religijskih repera. Sto je inte-
resantno, konzekventno personificiranu kugu ne por-
tretira uz pomoc¢ figure “propale Zene u marami” (cf.
Sznajderman 1994: 14), iako je takvo predstavljanje
bivalo aktualizirano u simbolistickom slikarstvu, veé
joj daje muski lik — demona ili lovca na Stakore.

24 “[M]emoriam kuge na brzinu napisati (...) / 0 opusto$enoj

zemlji kuznih, / gonjen zaraze strijelom”.



V horicim mésté — U zapaljenom gradu (Vachal 1927: 085), Cas rdousici mor — Vrijeme gusi kugu (Vachal 1927: 017),
Procesi za odvrdceni moru — Procesija za zavrsetak kuge (Vachal 1927: 070)

O takvu izboru slika ustaljenih u tradiciji epide-
mijske alegoreze odlucila je takoder gramatika ¢eskog
jezika (u kojem je imenica mor muskog roda), iako je
daleko vecu ulogu odigrala u ovom slucaju potreba
da se zaraza nade u krugu ktonsko-dijabolickih kono-
tacija, Sto djelomice pogoduje eksponiranju “soton-
skog” podrijetla bolesti i sveprisutne smrti (u Vacha-
lovom postupku apsolutno neizbjezne), a djelomice
pogoduje njezinom prikazivanju u kategorijama
defekta i anomalije, snaZno ukorijenjenim u diskursu
bolesti, viSezna¢no vrednovane u razli¢itim kultura-
ma, kako dokazuje Mary Douglas (cf. Douglas 2007:
78-81)%. Oba egzegetska traga naglaSavaju narusa-
vanje drustvenog, metafizickog i prirodnog poretka,
do Cega dolazi pojavom kuge, a koji na taj nacin biva
doveden u pitanje zahvaljujuéi ¢emu se stvara moguc-
nost da se zamijeni potpuno drugacijim poretkom,
onim koji donosi nadu u preporod svijeta u novom (u
ontoloSkom i aksioloSkom smislu) obliku®. Ta koz-

2 0O bolesti kao vrsti defekta opsirno piSe Iwona Borusz-
kowska, povezujuci taj pojam s Vichalu bliskim problemima s
nalaZzenjem jezika kojim se moze imenovati i opisati somatske i
kulturne razmjere patnje koju ona izaziva: “Defekt (u znacenju
drustveno-kulturnog konstrukta bolesti) (...) ostaje (...) nosilac
znacenja Ciji se smisao mora otkriti, uhvatiti u moguce interpre-
tacije, pokazati njihovu ulogu i snagu. On je i izvor novog jezika
kojim mu, homo demens i homo patiens, pricamo, priopavamo,
artikuliramo fragmente iskustva koje umijemo izraziti (...). To je
golema rezerva govora u kojem Sutimo o patnji, ali i jezika na
kojem stvaramo svjetove, uvodimo nove poretke, istrazujemo gra-
nice i margine” (Boruszkowska 2018: 31).

26 Razmatrajuéi pitanja veze kulturnog fenomena prljavstine
i anomalije, Mary Douglas dolazi do sljedeceg zakljucka: “Rekli
smo da nered remeti obrazac; medutim, on isto tako osigurava
materiju za gradnju obrazaca. Poredak podrazumijeva ogranica-
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mogonijska dimenzija epidemijske apokalipse u
poemi simbolizirana je zahvaljuju¢i navodenju toposa
poZzara (stanovnici su grad u obrani protiv kuge
zapalili), s jedne strane Cesto koriStenog u funkciji
metaforickog ekvivalenta brzine §irenja infekcije, a s
druge strane, zbog destruktivnog potencijala vatre,
korisnog u simbolickom prikazivanju opasnosti po-
vratka na prvobitni kaos koji neprekidno prijeti civili-
zacijskom poretku antroposfere, krhkom u njegovim
osnovama i temeljima.

Poznati postmodernisticki prozaik i knjiZevni
znanstvenik Michal Ajvaz, koji u Vachalovoj poemi
(kao 1, jo§ intenzivnije, u semantici drvoreza objavlje-
nih u knjizi, bliskih fantazmatsko-labirintskim vizija-
ma Giovannija Piranesija) vidi odlike filozofskog
traktata (ili vizualizacije ontoloskih pojmova), skri-
venog (skrivenih) iza konvencionalnog, nacinjenog
od skoro gotovih komponenti, poetskog (ikonograf-
skog) registriranja novih faza kolektivnog doZivlja-
vanja smrtonosne bolesti, konstatira:

Kuga prodire u grad izvana, uplovljava morem na
trgovackim brodovima. Istodobno pak potice sile
mracnoga svijeta, iz kojeg, istina, izrasta ljudski pore-
dak, ali taj poredak ih ne priznaje, jer sam sebe vidi
kao definitivnu osnovu bitka. Te sile ipak pulsiraju pod
povrsinom formi i djeluju na skriven nacin, budeci se
u izvjesnim trenucima, izranjajuci i ruseci prividno

vanje; iz sveg moguéeg materijala pravi se uzak izbor, a od svih
moguéih odnosa koristi se samo ograniceni skup. S druge strane,
nered je implicitno neogranicen, jer ne ostvaruje nikakav obrazac,
ali posjeduje beskrajan potencijal za to. Zato u naporu da stvorimo
poredak, nered ne¢emo jednostavno odbaciti. Shvacamo da je
destruktivan za postojece obrasce; ali i da ima potencijal. On sim-
bolizira i opasnost i mo¢” (Douglas 2001: 127).



nedodirljive granice koje iscrtava poredak. Izbijanje
kuge je jedan od takvih trenutaka u kojima poredak
biva poljuljan i srusen, a u njegovim procjepima moze-
mo ugledati tu tajnu i skrivenu osnovu bitka. (Ajvaz
1994: 194)7

Taj raspored ipak je privremen, a u vrijeme epide-
mije “suspendirana” prava, pravila i druStvene norme
koje su jamstvo nedodirljivosti poretka (ljudskog, iako
po provenijenciji metafizickog), ponovo pocinju obve-
zivati. U zavrSetku poeme naracija se premjesta u 20.
stoljece, kako bi se eksponirale turisti¢ke vrijednosti
“iz pepela ponovo rodenog” gradica, Sto je signali-
zirano ve¢ u uvodnim dijelovima teksta:

A tieba
nové skran ji vSude nezafila
a v slunce

novym hdvem nepatfila
Korc¢ula — mésto

a smaragdovy ostrova plas
zustane Adrie
proslavenou pannou [...].
Jak kralovna,

umélci milovanou,

jiz pisen krase jeji zpivaji
a Historii zv14s

(Vachal 1927: 131.
Tlustracija: Vise nové Korculy — Vizija nove Korcule;
Vichal 1927: 132)%

Dugi niz godina prije Alberta Camusa, Cija je
Kuga (1947) programirala repertoar smislotvornih
postupaka koji omogucavaju da se knjizevne repre-
zentacije bolesti (ve ranije opskrbljene snopovima
znacenja koja zarazi pridaju vjersku dimenziju, ili Sire

27 “Mor pronikd do mésta zvenci, pfiplouvd po mofi na
kupeckych lodich. Ale soucasné je rozpoutdnim sil, jeZ patfi
k temnému svétu, ze kterého vyrustd lidsky ad, jez si vSak lidsky
tad nechce priznat, protoZe chdpe sam sebe jako posledni zaklad.
Tyto sily vSak presto pulsuji pod povrchem tvaru a skryté pusobi,
a jsou okamZiky, kdy se probouzeji, tryskaji na povrch a rozbijeji
zdanlivé pevné hranice, kladené fddem. Vypuknuti morové
epidemie je jednou z takovych chvil, gdy se otrasa a borti fad a
v jeho trhlinich muZzeme zahlédnout jeho temny a nepfiznany
zdklad.” U tim razmiSljanjima Ajvaz se poziva na refleksije An-
toinea Artauda, koji pak, razmisljajuci o kulturnom fenomenu kuge
i videéi u njoj duhovnu krizu (ili prijelomni trenutak) prije no
tjelesnu slabost, dokazuje da ona izaziva “spontani pozar”, ¢ija je
posljedica “ogromno uniStenje. DruStvena poSast tako potpuna,
takav tjelesni nered, potop poroka, totalni egzorcizam koji cijedi
dusu i gura je na dno, ukazujuci na postojanje stanja koje je
istodobno ogromna sila i gdje se, obnazene, susrecu svekolike sile
prirode u trenutku kad ona treba izvrSiti preokret. Kuga zauzima
uspavane slike, dremljivi nered i iz ¢ista mira pretvara ih u geste
najdefinitivnije”” (Artaud 1978: 50).

2 “I iako / joj se sljepooCnica nije iznova posvijetlila / i u
sunce / u novom ruhu nije gledala / Korcula — grad / i smaragdni
otoka plast/ ostat ¢e Adrije / slavna gospodi¢na. (...) / Kao kraljica
/ omiljena kod umjetnika, / koji pjesme u Cast njezine ljepote i
Povijesti / pjevaju”.
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govoreci — aksiolosku zadovoljstinu za grijehe/krivnje
¢ovjecanstva) pretvore u univerzalni simbol conditio
humana koji prikazuje postupke, izbore i reakcije
¢ovjeka u grani¢noj situaciji, Josef Vachal ponudio
je vlastitu egzegezu epidemije kuge koja, izgubivsi
karakter realne opasnosti koja i danas vreba, poprima
bogat i polisemanticki potencijal koji joj pridaje znacaj
i prestiz velikog toposa kulture.

S poljskog prevela
Stanislava KOSTIC
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SUMMARY

ON PLAGUE, DIFFERENTLY. EPIDEMIC
THROUGH JOSEF VACHAL’S EYES

Josef Vachal (1884-1969) — a graphic artist,
painter and writer, and above all a xylogtapher — was
considered an outsider (“a great absence”) in twenti-
eth-century Czech culture. Although it is almost im-
possible to list all the areas in which this eccentric
“polyartist” was active, the idea of a book entirely
made by one artist (from text to bookbinding) re-
mained at the center of his interests. In addition to his
own occult treatises, rewritten esoteric or heretical
“secret” prints from centuries ago, he also published
essays, poetry and novels, providing them with illus-
trations, or rather supplementing the meanings given
by the texts with the meanings generated by the im-
age, turning books into objects of multifaceted
intersemiotic reception. In 1927, inspired by his stay
at the Adriatic Sea, Vachal “published” the richly il-
lustrated poem Corcyra nigra— Mor v Korcule using
xylographic technique. Stylized as a baroque, didac-
tic text intended for a folk audience, inscribing the
plague in the divine plan of restoring the ethical or-
der, constantly disturbed by the age-old human ten-
dency to sin, it not only uses persuasive tricks and
imaging techniques that imitate the ways of present-
ing the world known from the storehouse song and
dziadowska, but also implements old typographic
patterns, designing, for example, a typeface suitable
for an “epidemic theme” called “malaria”.

Key words: the plague, xylography, idea of the book
beautiful, pastiche, medieval and baroque tradi-
tion



