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NACRTAK

U radu se donosi obnovljeni pogled na najpoznatije djelo splitskog skladatelja Josipa Hatzea,
operu Adel i Mara skladanu 1931. godine, s osobitim naglaskom na njezino ishodiste u spjevu
Luke Boti¢a Bijedna Mara i glazbenu poetiku romanticarskih stremljenja. Prevladavanjem
nekih, na prvi pogled, vrlo suvremenih »ideja« o razlicitosti kultura koje navodno u operi traze
izmirenje, u radu ¢e se pogled usmjeriti na stvarno poetsko ishodiste karakterizacije likova i
njihovo ispravno shvacanje u potencijalnim buducim interpretacijama. Novim ili obnovljenim
¢itanjem starog ovdje se nastoji revitalizirati i stvarna uloga i vrijednost umjetni¢kog djela koje
svoj smisao ispunjava jedino ako nastoji dosegnuti ideale trajnih vrijednosti ljepote i istine, bez
obzira na to u koje je vrijeme nastalo i publiku kojoj se obraca.

Kljucne rijeci: Josip Hatze, Adel i Mara, libreto, glazbene znacajke

1. NASTANAK OPERE ADEL I MARA

»PiSem jasnu i arioznu glazbu, onako kako mi diktira srce i razum, odnosno spontana inspi-
racija. Ne obazirem se na forme ili ove ili one Skole. Trazim najkrac¢i put i nastojim da ne
dosadujem slusatelju; u tom sam jasan i iskren. Tko jasno misli, taj jasno i piSe; nejasnoc¢a
i kompliciranost najbolji su dokaz stvaralatke nemoéi. Zelim biti jednostavan, jer mi je
mnogo stalo do toga da me pravilno razumiju. Mislim da je vrlina slavenske muzike bas u
tome $to je iskrena, spontana i jednostavna. Mozda nas to u naSem zivotu i medusobnim
odnosima smeta, ali u umjetnosti to nas visoko uzdize. Zato je moje geslo: >Iskrenost, iz
srca k srcu.< Sto mislim o glazbi? Pisem ariozno, jer je melodija jezgro moje umjetnicke
naravi; smatram da je melodija bit glazbe, a sve ostalo je tehnicki postupak.« (Radica 1989:
105,106)

Ovdje navedene rijeci koje je splitski skladatelj Josip Hatze (1879. — 1959.) izre-
kao neposredno nakon premijere opere Adel i Mara u Ljubljani 30. studenog
1932. za glasilo Jutro, sazimaju ne samo sve ono $to je u ovoj operi, koja je
vrhunac njegova skladanja, ostvario, nego ocrtavaju i ukupni zivotni i umjetnicki
svjetonazor i skladateljsko poslanje koje je ostalo nepromijenjeno tijekom nje-
gova zivota. Jasnocu, iskrenost, spontanost, visoko uzdizanje, od srca k srcu, u
glazbi doista moze sazeti jedino melodija, a nije cudno da ju Hatze spominje uz
ostale temeljne znacajke kojima nastoji ocrtati vlastiti glazbeni izricaj. Melodije,
koja je sama bit glazbe, pa se ponekad smatra i njezinom istozna¢nicom, ne moze
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biti bez povezanosti s ishodistem ljudskog bi¢a, a ono je centrirano na ispravan
nacin jedino ako se proteze oko »srca«, koje pak nije suprotstavljeno razumu,
nego je s njime uskladeno te usmjerava spontanu inspiraciju.

U vrijeme kada je zapoceo skladati operu Adel i Mara, Josip Hatze imao je pede-
set godina, bio je ve¢ iznimno ugledan i poznat i kao skladatelj i kao zborovoda te
vokalni pedagog, a obiteljske i sve druge okolnosti ranih 30-h godina 20. stoljeca
u gradu Splitu bile su nadasve povoljne i dovoljno stabilne za tako veliki sklada-
teljski pothvat kao §to je pisanje opere. Nakon bolnih iskustava koje je donio Prvi
svjetski rat i nenadoknadiva gubitka mlade supruge Gilde, koja je, podlegavsi
posljedicama ondasnje globalne posasti, Spanjolske gripe, umrla 16. listopada
1918. godine, ne docekavsi suprugov povratak s albanske fronte, Josip Hatze je u
zreloj Zivotnoj dobi iskusio nov nalet Zivotne snage, ponajvise zahvaljujuéi novo-
nastaloj mladoj obitelji svoje jedine kéerke Siglinde, koja se 1928. godine udala
za uglednog splitskog odvjetnika, publicista i knjizevnika, dr. Branka Radicu.!

lako trazenje poveznica izmedu stvaranja i osobnog zivota skladatelja nije uvijek
sretno rjeSenje pri tumacenju razloga za nastanak ovog ili onog umjetnickog
djela, a moze biti i potpuno promaseno jer se skladanje glazbe ¢esto iskazuje kao
kategorija potpuno neovisna o izvanjskim poticajima i utjecajima, neke crtice
koje povezuju »stvarni« zivot Josipa Hatzea i operu Adel i Mara toliko su neo-
bicne, da se ne mogu ne uociti i ne istaknuti kao simboli¢ne.

Naime, kao da je i sama iziSla iz pera nekog nadahnutog pisca dramaticara,
osobna ljubavna drama Josipa Hatzea i njegove Gilde, dostojna je usporedbe, ako
ne s »pravim« Romeom i Julijom W. Shakespearea, onda barem s onim splitskim,
o kojima je skladao u operi Adel i Mara. Ljubav Josipa Hatzea i Gilde (Adalgise)
Maroli, kéeri splitskog plemic¢a Josipa Marolija, potomka oca hrvatske knjizev-
nosti Marka Maruli¢a, prosla je brojne kusnje te je nakon gotovo dvanaest godina
protivljenja njezina oca okrunjena brakom 12. sijecnja 1907. godine. Spomen na
brak s Gildom, medutim, nije u Hatzeovu Zivotu povezan iskljucivo s velikom
tragedijom njezine prerane smrti, nego i s ¢injenicom da je ovdje bila rije¢ o iz-
nimnoj ljubavi i uzajamnom razumijevanju, koji su umjetnika Hatzea dozivotno
oplemenili na najuzviSeniji moguci nacin, a nemoguce je nesto od esencije ovog
osjecaja ne prepoznati i u glazbi pedesetogodiSnjeg skladatelja.

1 U braku Siglinde i Branka Radice rodeno je dvoje djece, Hatzeovih unuka: kéer Astrid
(1929.) i sin Ruben (1931.), buduéi poznati hrvatski skladatelj i profesor na Muzic¢koj akade-
miji u Zagrebu. Spominjuci svog djeda, Ruben Radica je Cesto isticao da je »roden istodobno
s Adelom i Marom« (iz neposrednih razgovora autorice teksta sa skladateljem Rubenom
Radicom).
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Slika 1: Hatze u doba studija u Pesaru. Slika 2: Gilda kao djevojka od Sesnaest godina.

Ono S§to se pak, kad je Hatze u pitanju, premalo i prerijetko istice, jest velika
uloga skladateljeva zeta, Branka Radice, u ocuvanju i prenosenju autorove veli-
¢ine. Dr. Branko Radica (1899. — 1987.), autor je bogate Hatzeove biografije
potkrijepljene velikom koli¢inom informacija iz razgovora i sje¢anja samog skla-
datelja, a tu je i pomno probrana dokumentacija sac¢injena od novinskih ¢lanaka i
kritika, pisama, fotografija te uvida u drustveno-politicka i Sira kulturna zbivanja
u Splitu tijekom kasnog 19. i prve polovice 20. stoljeca.?

PiSu¢i biografiju o ocu svoje supruge, Branko Radica, iako nije bio profesionalni
glazbenik, nepogresivo ukazuje na sve vazne znacajke koje oblikuju umjetnika
glazbenika u danim zivotnim okolnostima, pa Citatelj upoznaje skladatelja kao
slozenu, viSedimenzionalnu osobu, a toplina i1 knjizevno umijeée kojima ocr-
tava, kako najintimnije obiteljske trenutke, tako i sudbinske povijesne dogadaje
u gradu Splitu, Dalmaciji i Hrvatskoj, dostojni su scenarija kakve uzbudljive
filmske sage.® U istoj biografiji na jednom mjestu Radica spominje kako se sam

2 Kao jedan od najvecih kronicara grada Splita, Branko Radica ¢e iscrpno opisati i doku-
mentirati sazrijevanje rodnoga grada u dalmatinsku metropolu u kljuénim godinama stvara-
nja svih vaznih institucija u knjizi Novi Split: monografija grada Splita od 1918. do 1930.
godine (1931., pretisak 2019.), dok se njegov neosporan knjizevni talent pokazuje, primjerice,
u romansiranim epizodama iz proslosti Salona i Split (1985.), te libretima za opere Dioklecijan
Ive Tijardovi¢a i Adela i Mare Josipa Hatzea.

3 Vrijedno je ovdje spomenuti da je Branko Radica autor dramskog tekst-spektakla o caru
Dioklecijanu, koji je u obliku sinopsisa za filmsku ekranizaciju pokusao realizirati nudec¢i ideju
filmskim studijima u bivSoj drzavi, ali i velikom talijanskom filmskom producentu Dinu de
Laurentiisu. Cini se da je glavni razlog neuspjele realizacije ove zamisli bio nedostatak financij-
skih sredstava i odviSe zahtjevan projekt povijesnog spektakla, o ¢emu je pisao Ivan Boskovic.
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prihvatio pisanja libreta u trenutku kad je Hatze spomenuo da bi rado napisao
operu prema nekom na$em narodnom sizeu.* Umjesto da mukotrpno trazi libreto
koji bi mu mogao odgovarati, Hatze je, moze se reci, imao na raspolaganju
»osobnog« libretista koji je cjelokupnu radnju i senzibilitet likova prilagodavao
skladatelju. Branko Radica je doista dobro razumio Hatzeov romanticarski sen-
zibilitet o ¢emu, prepricavajudi vlastito iskustvo sa skladateljem, piSe sljedece:

»Jednog dana mi rece da bi najradije komponirao Bijednu Maru za koju je — prigodom
izvodenja istoimene drame N. Bartulovi¢a — bio napisao tri kompozicije. Ponudih se da
¢u napisati libreto. Prihvatio je ponudu. I, dok smo radili na libretu, pricao mi je kako je
jos$ kao srednjoskolac — gledajuéi kroz prozor rodne kuée susjedni samostan benediktin-
skih koludrica Sv. Marije de Taurello, u kojemu je umrla mlada Mara — ¢esto mastao o toj
romanti¢noj tragicnoj ljubavi, a posebno u doba kada je njegova ljubav sa Gildom nailazila
na zapreke i iskusenja. U ovoj romanti¢noj drami Hatze, koji je bio neobi¢no senzibilan,
prava romanti¢na i poetska priroda, nalazio je mnogo dodirnih momenata i moguénosti da
izrazi svoja cuvstva. U septembru 19209. libreto opere Adel i Mara bio je zavrSen. Hatze ga
je viSe puta procitao, proucio karaktere likova i izradio strukturu opere, a zatim se s velikim
entuzijazmom bacio na komponiranje.« (/bid.: 103)

Precistava 47 ¥ sredo, dne 30. novembra 1932 Red »Sreda« (5)
V PROSLAVO NARODNEGA PRAZNIKA

ADEL 1IN MARA

Musikalna drama v Stirih dejanjih po eposu L. Botita »Bedna Marac in istoimenski drami N. Bartulovita, napisal dr. B. Radica, uglasbil Josip Hatze.

Dirigent: M. Polig, Scenogral: V. Uljanistev. Re¥iser: F. Delak,
Stari Vornié, bogat splitski meS¢an . . . . . . . . . . J. Betetto
Niegova Fenalidinh cinilo il i 8 et b 8w e 4 M. Kogejeva
Ivida, najmlajsi Vornicev I o o NSRS - R %p.SRauﬁukovn
Ty i e e M Sas SICIEE o0l . Spanova
b:;:: S Vorniéevi heerki \ © | | | [ [ [ | 0 Z. Gjungjenac
Frane, pesnilk . . . . o 0 6. v 0 0w e e M.’ Rus
TPl AnpnicT SRRl o il Ly o e A. Drmota
Seimovi¢ Adel, mlad Turek . . . . . . . . . . . . . J. Gostié
Dizdar iz Konjskega, turiki aga . . . . . . ¢ . . . . ";I Jl:)n;kg;

. SR SRS T s | e Sl t. Politeva
x:n[:: } Dizdarjeva otroka { ~ © [ © [ [ T 0 0 00 Sv. Banovec.
SIS AT S s oed S SIS 5 e of Gl M. Skabar
Nifeahndiy o (I SR . B0 LG te s, , A. Drmota

lmhro Adelov sluga . . . L ... L. b

Nwa atareiia Vorpiteva sinava - ..
Mati Adelova, stara Turkinja . . . . . . . i F. Golobova
Turski in kriZanski prodajalei, trgove, uresvaun i urescauxe, vascanl I Vascanke, plemlcl ‘Turk1, Krscanski miadenidi in miladenke itd. — Godi se leta
1574. (ko je bil Split krs&anski, a Klis, ki je oddaljen od Splita samo par kilometrov, turski).

1. dejanje: Na splitskem trgu. IL. dejanje: Na Vorni¢evem domu. III dejanje: Na Klisu, na Adelovem dvoristu. IV. dejanje: V samostanu Sv. Marife v Splitu.

Blagajna se odpre ob pol 20. Zatetek ob 20. Konec po 22.
48— Noduljal lokai sedefi:v pertarjs . Din 27— Qaleri}as Sedefi L viste . . . Din 15—
2— viredo ., 37— SR T 00
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] v ont baga v od 10. do el 1. In od 3. dv 8. wre

Slika 3: Program praizvedbe opere Adel i Mara 30.11. 1932. u Narodnom gledalis¢u u
Ljubljani.

4 Usp. Radica 1989: 103.
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2. ISHODISTA LIBRETA

Osim opisane neposredne veze skladatelja Josipa Hatzea i libretista Branka
Radice, za novo-staro razumijevanje i potencijalne buduce izvedbe opere Adel
i Mara vazno je sagledati i njezina ishodista u drami Nike Bartulovi¢a (1890.
— 1945.) te jos viSe u spjevu (nepravedno) zanemarenog splitskog knjizevnika
Luke Boti¢a (1830. — 1863.).

Kratak sadrzaj opere:

Radnja se dogada u Splitu i Klisu 1574. godine, u vrijeme kad je Klis bio pod turskom, a Split
pod mletackom vlascu.

1. ¢in. Na prostranoj poljani pred gradskim bedemima, na blagdan sv. Dujma, okupilo se mnos-
tvo turskih i kaurskih (kr$¢anskih) prodavaca koji nude robu. Na pazaru je zivo. Mladi Turc¢in
Adel, koji je odnedavno zaljubljen u Maru, kéi bogatog Spli¢anina Vornica, susreée prijatelja
pjesnika Franu koji se pak zagledao u Turkinju, glasovitu ljepoticu Melku. Melka, ¢iji je brat
Omer Adelov prijatelj, iz bratovih se pri¢anja zaljubila u Adela te za njim tesko pati. Melkin
otac, Dizdar, na pazaru zapocinje svadu, optuzujuci Adela da mu je unistio kéer te mu prijeti
da ¢e ga ubiti ako se njome ne oZeni. Na Pazar dolaze i Vornicevi, otac, Marina braca, te Mara
i sestra Ivanica. Adel zaneseno pjeva, a Mara je prestrasena, jer se boji da ¢e otac otkriti da je
i ona zaljubljena u Adela. Tajnu o dvoje zaljubljenih razotkriva Dizdar, optuzujué¢i Maru pred
njezinim ocem.

2. ¢in. U kuéi Vorni¢evih Marin otac Zzaluje nad svojom nesretnom sudbinom i sramotom koja
je zadesila njegovu obitelj. Adel dolazi pod prozor pjevaju¢i Mari serenadu. Dok mladi brat
IviSa Cuva strazu, on ulazi u kuc¢u i moli Maru da pobjegnu zajedno. Mara se ne usuduje pro-
tiviti roditeljskoj volji iako joj je srce slomljeno i oni se rastaju. Pjesnik Frane i zupnik poku-
Savaju ublaziti ljutnju Marina oca, ali on je neumoljiv te odluc¢uje da Mara mora u samostan
kako bi okajala grijeh i kako bi se spasila Cast obitelji. Mara se rastaje od obitelji i sluti da ¢e
u samostanu ubrzo umrijeti.

3. &in. U rano jutro, na Klisu ispred Adelove kuée, dolaze Melka i Omer. Cekajuéi Adela,
doznaju od njegove majke da ga i ona ¢eka cijelu no¢. Dolazi pjesnik Frane, odusevljen §to
vidi Melku, pjeva pjesmu prirodi. Ubrzo doznaje da je ona zaljubljena u Adela. Uskoro dolazi
i Adel koji u lijepoj djevojci odmah prepoznaje Melku i pjeva o njezinoj ljepoti. Melka pomisli
da bi to mogla biti ljubavna izjava, ali kad Adel ipak kaze da voli Maru, Melka padne u ne-
svijest, a Omer proklinje Adela. U razgovoru s Franom Adel otkriva da mu, kako otmica Mare
nije uspjela, ne preostaje nista drugo nego da prijede na njezinu vjeru. Tu izjavu ¢uje Adelova
majka, koja se na mjestu srusi mrtva.

4. ¢in. U samostanu, bolesna Mara trazi od sestre Ivanice da joj procita pismo koje je Adel uba-
cio kroz prozor. Mara se prisje¢a njegove ljubavne pjesme, umiri se i zaspi. Dolaze joj majka
i brat Ivi$a, a potom Frane i Adel preodjeven u splitsku odjecu. Kaze da ga dolje ¢eka zupnik
koji ¢e ga odmah pokrstiti ako Vornic¢evi pristanu dati mu Maru za Zenu. Ivisa otr¢i pitati oca
za dopustenje. Mara je presretna i s Adelom masta o budu¢em zivotu. Dolazi stari Vorni¢ koji
je ganut i pristaje prihvatiti Adela, ali Mara je ve¢ zaklopila oci, a cijela obitelj place nad nje-
zinom smrtnom posteljom.
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2.1. BUEDNA MARA LUKE BOTICA

U glazbenoj je literaturi znatan broj opernih libreta koji se oslanjaju na legende
razlic¢itih naroda i tradicija. Splitska legenda o Adelu i Mari, medutim, nije samo
legenda nego ima stvarno i povijesno dokumentirano uporiste. U ljetopisnoj gradi
grada Splita iz 1574. godine, u svojevrsnom izvjescu splitskog kneza mletackim
vlastima, nalazi se i opis jednog stvarnog, neobi¢nog dogadaja, koji je splitski
knjizevnik Luka Boti¢ (1830. — 1863.) pronasao u kasnijem prijepisu, u prvom
svesku knjige »Documenti storici sull’ Istria e la Dalmazia«, $to ga je godine
1844. objavio Spli¢anin Vincent Solitro.’ Izvjestaj zavrSava stihovima:

»Razbolje se nasa grlica u koje je bilo prekrasno perje, od ljute rane; dode lovac iz daleke
zemlje i rani je, Bijedna Mara!

Otac i mati ne htjedose je primiti i ne prigrliSe je, niti su ranu olizali i grlica umre; Bijedna
Maral«

Sacuvani stihovi pripadaju knjizevniku i filozofu Franji Boktuliji iz 16. stoljeca,
o kojemu se malo zna, a upravo su oni posluzili kao inspiracija Luki Boti¢u koji
ih je i preveo s talijanskog jezika za pisanje romantickog spjeva Bijedna Mara
(1861.). Prijevod Boktulijinih stihova Boti¢ je pretocio u vlastiti spjev u sljede-
¢em odlomku:

Grli¢ica nasa tuzi,

Sjajnog perja — B’jedna Mara!

Od njekuda dode lovac,

1z daleka — B’jedna Mara!

I obrani grlicicu

Srijed srca — B’jednu Maru!

Ostavi je otac, mati...itd.

Ovu usporedbu navodi C. Pavlovi¢, koja, piSu¢i o Boti¢evu spjevu, istice uro-
njenost njegova pjevanja u europski knjizevni romantizam, u kojemu novi duh
vremena nalaze da se, u nedostatku epskih dogadaja i epskih junaka, prihvati
»individualisti¢ki« pristup poimanju svijeta, pa je tako »i u hrvatskoj knjizev-
nosti nastala romanti¢na pjesan ili romanticki spjev, mjesovita knjizevna vrsta
u kojoj je lirsko nadvladalo epsko« (usp. Pavlovi¢ 1998: 380). Luka Boti¢, u
vremenu budenja i stvaranja hrvatskog nacionalnog identiteta, a u potpunosti u
skladu s tradicijom europskog knjizevnog romantizma »za svoj knjizevni uzor
odabire poetiku narodne pjesme« (ibid: 382). U hrvatskoj je knjizevnosti nacio-
nalno karakteristican stih deseterac i on u potpunosti odreduje i stil i karakteri-
stike narodnog duha. Stoga se spjev Bijedna Mara moze smatrati epsko-lirskom
pjesmom narodnog tipa, koja, medutim, afirmira i novost, tj. »zalaganje za sasvim
individualno« (ibid.: 381), po cemu je »Boti¢ izrazitiji romanti¢ar od Mazuranica
i Demetra« (ibid.).* Romanti¢arskom spjevu Boti¢ se priblizava i po metri¢koj

5 Navedeni dokument i prijevod teksta s talijanskog jezika s opisom zivota mlade kr§¢anke
Mare, koja je zbog nesretne ljubavi umrla u samostanu, navodi i libretist Branko Radica u
izdanju klavirskog izvatka opere iz privatne naklade J. Hatzea (1932: neobiljezena stranica).

6 Ovdje se misli na zna¢enje koje u hrvatskoj knjizevnosti imaju Smrt Smail-age Cengica,
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raznovrsnosti jer su od Sest pjevanja u Bijednoj Mari prva dva oblikovana u
desetercu, a ostali se razvijaju u raznovrsnim metrima, od Cetverca do osmerca.
Raznovrsnost metara ovdje je izravno »vezana uz karakter izraza« (ibid.: 389),
1 razlicita pjevanja u kojima progovaraju likovi. Oni su pak svi odreda stvarne
povijesne osobe, pa iako zadrzavaju nesto od karakterizacije koja proistjece iz
okolnosti splitskog podneblja 16. stoljec¢a, dobrim su dijelom prosli kroz prizmu
istanCane emocionalnosti samog pjesnika Luke Boti¢a. Mara je njezna i uzvi-
Sena, Adel strastven u egzoti¢nom ozracju strane vjere i1 kulture, Melka nedo-
stizna ljepotica, a otac Vorni¢ ¢uvar tradicije 1 krS¢anske vjere u Boga. Posve je
razumljivo da romanticar Boti¢, pjevajuéi o cudnom spletu ovih likova, zapravo
»pjeva o ljubavi, slobodi, ljepoti prirode, odnosu Boga i prirode i Boga i covjeka,
prolaznosti zemaljskih vrijednosti, ljudskim osjecajima i demonskim porivima«
(ibid.: 386). Osobito je vazna uloga pjesnika Franje Boktulije. Spjev Bijedna
Mara, naime, otkriva dvojicu pjesnika: jedan je epski (nevidljiv, koji zapocCinje
pripovijedanje), drugi je Boktulija, tj. renesansni ¢ovjek obucen u romanti¢ko
ruho u kojem progovara sam Boti¢. U zbilji Boktulija vjerojatno nije bio onakav
kakav je predstavljen u spjevu. Boti¢ ovdje projicira samoga sebe i u spjevu
izranja lik »biljar cudnovate nosnje i oprave, a ¢udnije pameti i posla«, odnosno,
»prorok, vidovnjak, pomo¢nik i savjetnik, zagovornik slobode i ljubavi« (ibid.:
393). Moglo bi se reci, ovaj je pjesnik dobri duh, koji, uronjen u prirodu i iskon,
povezuje likove i dogadaje, intervenira, pomiruje i tjesi. Upravo je takav i glaz-
beno ocrtani pjesnik Frane u operi. Doista, §to se viSe pronice u Botic¢ev spjev,
viSe se prepoznaje i izvoriste poetike Hatzeove glazbe jer se ideali koje Boti¢
pretace u rije¢i kod Hatzea uzdizu u ljepoti njegovih melodija. Zato se i libreto
Branka Radice ovdje moze shvatiti vise kao neizostavan most prema scenskom
uprizorenju Boti¢evih likova, nikako i1 kao stvarno izvoriste Hatzeova pjevanja.

2.2. BJEDNA MARA NIKE BARTULOVICA

Prethodnu je povezanost vazno naglasiti jer se libreto Branka Radice po strukturi
dramatske radnje oslanja na preradu Boti¢eve Bijedne Mare u istoimenu dramu
Nike Bartulovic¢a (1922.), pisca iz 20-ih godina i upravitelja ondasnjeg splitskog
kazalista koji je preradom Boti¢eva spjeva u dramski tekst »uveo znacajne prei-
nake na fabularnoj razini, kao i u karakteru likova« (Pavlovi¢ 2003: 232), nasto-
jeci na neki nacin instrumentalizirati radnju i prilagoditi je ideji jugoslavenskoga
jedinstva. Znacajne razlike izmedu ishodisSnog Boti¢eva spjeva i Bartulovié¢eve
drame sazeto su prikazane u sljedec¢oj tabeli:

hrvatskog pjesnika, bana i sudionika hrvatskog narodnog preporoda Ivana Mazurani¢a (1814.
—1890.) te Grobnicko polje Dimitrija Demetera (1811. — 1872.).
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Lik, Luka Botic¢: Niko Bartulovi¢:
dogadaj | spjev Bijedna Mara drama Bijedna Mara
Mara Sredi$nji tragi¢ni lik. Umire zbog Mara je jedan od likova, izjednacen s

neostvarene ljubavi. Okajava nesretnu | Adelom po vaznosti i snazi ideala.
zaljubljenost kako bi spasila ¢ast obi-
telji. Simbolizira »¢istu« ljubav i uzvi-
Senu zrtvu. Kad Boti¢ na kraju spjeva
opisuje sretan kraj, tj. svadbu Melke i
Adela, s tugom navodi zadnji stih:
»Al’ od svata nitko ne spomenu,

ni uzdahnu za bijednom Marom.«

Adel Adel je strastven, ali nestalan. Streli- Adela prate drasti¢ne preobrazbe i
com Salje Mari pismo u samostan uz dogadaji. Nakon poslanog pisma,
obecanje da ¢e se pokrstiti, ali se nakon | pojavljuje se u samostanu u splitskoj
toga vise ne javlja, pa Mara umire. odjedi sa svecenikom koji je spreman
Nakon kratke i intenzivne patnje, krstiti ga. Prethodno je njegova izjava
na majcin nagovor, usmjerava svoju da ¢e se odredi svoje vjere zadala smr-
paznju na tursku ljepoticu Melku s tonosan udarac njegovoj majci.

kojom se vjenca.

Ivanica | Marina sestra koja uz nju stoji ¢vrstoi | Dodatak drami i nevazan lik.
vjerno te je prati i u samostan. Ravna
joj je po ljepoti i plemenitosti.

Dizdar | Nositelj ¢asti muslimanske tradicije. Covijek preobraZen u &istu mrznju.
Silnik i negativac.

Vorni¢ | Nositelj casti kr§¢anske tradicije. Lik u koji su projicirane toboznje
»stare zablude«.

Pjesnik | Lik u koji je Boti¢ projicirao samoga Iz autorove gledista ideolog jugosla-

Frane sebe. Produhovljene naravi, blizak nad- | venskog idealizma.

naravnom, ¢udesnom i proro¢anskom.
U dosluhu s Bogom, vidovnjak, iscje-
litelj 1 osobenjak. Utjelovljuje ljubav,

prirodu i duhovnu slobodu.

Zanemarujuci u potpunosti Boti¢evo Sesto pjevanje, u kojemu se nakon Marine
smrti u samostanu Adel Zeni s Melkom, N. Bartulovi¢ u potpunosti mijenja karak-
ter i smisao prvotno ispricanog Boti¢eva uratka. Provedenim intervencijama
umanjuje uzvisenost Boti¢evih romanticarskih ideja dodatnim zaoStravanjima
likova i dogadaja i prilagodava ih potrebama vlastitog (orjunaskog) svjetonazora.
Bartulovi¢evi Adel i Mara likovi su Cija je neostvarena ljubav prikazana kao
rezultat okorjelosti rigidne sredine, a njezin uzviseni ideal iskoriSten je za pomi-
renje razli¢itih naroda. Ve¢ sama intervencija oko razli¢itog zavrSetka »mijenja
domet tragi¢ne smrti junakinje« (ibid.: 232), a lik pjesnika Frane iskoristen je
za prikaz pobune protiv mletacke vlasti. »Politika je tako usla u sadrzaj roman-
ticke poeme, doduse vjesto i motivirano provedena kroz replike, ali se osjeca kao
dodatak ve¢ time §to drama dobiva novu osovinu sukoba.« (/bid.: 236)
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Okrenut potpuno drugacijim idealima, Boti¢ pak »uspostavlja nov odnos prema
bozanstvu, koji vodi ka zajedniStvu« (...) Bog je »istina, dobrota i pravda« pa
je u poemi za tragediju odgovoran Vorni¢ (a ne zabranjena ljubav kao takva) jer
on »pretice sud i pravdu boZju« (ibid.: 237). Dok Boti¢ nastoji ocuvati razlike s
puno postovanja i uzdizanja do Bozje pravde ne nalaze¢i mjesta mrznji, Bartulo-
vi¢ za nesretnu ljubav okrivljuje sukobljene strane, naglaSavajuci na svaki nac¢in
njihove razlike, a svi su uzviseni ideali »istodobno i zlokobni« (ibid.).

2.3. ADEL 1 MARA BRANKA RADICE

PiSu¢i libreto, Branko Radica, ipak znatno ublazava Bartulovic¢eve preinake.
Zadrzavsi ista Cetiri ¢ina, slijed prizora i vodec¢i racuna o nacelima klasi¢ne poe-
tike, Radica je, kako primjec¢uje N. Roje (1982: 111) iz Bartulovi¢eve dramatiza-
cije »spretno izostavio sve suvisno, sve ono »neopreznog, a s druge strane dopu-
nio nekoliko prizora bez kojih se romanti¢ni operni oblik, kako ga je obradio
skladatelj, ne da ni zamisliti. To su pojedine arije, dvopjevi, manje ansambl-scene
i zborski prizori.« Od zapleta u prvom ¢inu do katarze u posljednjem, libreto se
u potpunosti prilagodava potrebama glazbene dramatizacije, a svaki pojedini Cin,
s razli¢itom atmosferom i koloritom, predstavlja glazbeni izazov na svoj nacin.
Tako je svaki od napisanih ¢inova inspirirao skladatelja da mu utisne posebno
glazbeno ozracje, ali i da jedinstvo gradi pomocu kontrasta u potpuno neocekiva-
nim situacijama, kao $to su, primjerice, svada usred vesele vreve pazara u prvom
¢inu ili najljepsa ljubavna serenada usred ozbiljnosti i tragike drugoga ¢ina.

Libreto je u svakom smislu nadahnut Boti¢evom poetikom, a iz glazbene tocke
gledista, sama poezija i protok rije¢i od vece su vaznosti za glazbeno oblikovanje
likova nego dramatizacija u cjelini. Tijesna povezanost Boti¢eva spjeva i libreta
opere vidljiva je iz sljede¢ih usporedbi.

Najprije, dva najkarakteristi¢nija glazbena broja, Adelova U Turcina dul-vodica
iz prvog ¢ina te serenada Da me hoce draga iz drugog ¢ina, doslovno su preuzeti
Botic¢evi stihovi. Osim toga, snazna dominacija Boti¢eve poezije prepoznatljiva
je u cijeloj operi, a istaknut ¢emo samo nekoliko momenata:

Spjev Luke Botic¢a Libreto Branka Radice

Drugo pjevanje: 3. ¢in, Adel:

Stranom ja$i Adel momce mlado, 0j, Splite grade, tesko uzdisanje,

A jednako baca oko Spljetu, Ko te je spleo, divno te je spleo.

Pa zapjeva sjetno, neveselo: Predrago mjesto Sto te ukrasuje,
»Spljetu grade, tesko uzdisanje, Carobni Marjan, zvonik Svetog Duje.
Tko te spljeo, divno li te spljeo! Blistavo more i po njemu lade,

Sto te kite more i brodovi, Rasko$no sunce, no¢i nigdje slade.

To te kiti tvoje Zupno polje,
A brane te ¢elik-bedemovi,
O kojijem Turci taman ginu,
Da bi mi se u te udomili

I savili pitomo gnijezdo.
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Prvo pjevanje:

Proklet bi Seimovi¢ Adel
Prokleta mu stara mati bila,
Koja ga je na svijet donijela.
Robovali nasim duSmanima,
Kada nogom turski biser gazi
A u njedrim’ nosi kaurkinju.

3. ¢in, Omer:

Proklet bio Seimovi¢ Ado,

I prokleta ti stara mati bila

Kad tako nogom turski biser gazis,
A u srcu nosis kaurkinju.

Treée pjevanje:

Jesam li ja kada siromaha
Otpustio prazna s moga praga?
Je li kada s nuzdom i bijedom
Moje hudo srce tvrdovalo?
Tko se prece Bogu utjecao?
Da ga slavi tko je preci bio?

2. ¢in, Vorni¢:

Dobri moj Boze, zar sam siromaha
Otpustio gladna s moga praga,

Zar ti se nisam uticao vruce

T ucio djecu strahu tvojemu.

Pa zasto, Boze, sad pred grobom mojim,
Bas u djeci moras da me kazni§?

Tko revnovo za njegovu pravdu?
Tko I’ u¢io djecu strahu Bozjem?

No $to jadan ja do¢ekah danas,
Bas u djecu da me Bog prokune,
Rasta sam ga za zivota moga,
Danju nocu najvise molio?

Osobitu draz tekstu libreta daju i brojni turcizmi poput: kauri (kr$¢ani), aSik
(zaljubljen), handzar (noz), avlija (dvoriste), dulsije (ruzina vodica), pazar (trgo-
vina) itd. Osim snaznog utjecaja Boti¢eve poetike i sam je Hatze nadahnuce vise
puta trazio (poput kakvog pjesnika Frane) odlaze¢i u rano jutro viSe puta na Klis
»kako bi osjetio emociju radanja sunca« (Radica 1989: 105) ili u samostan na
Poljudu »da u misti¢noj polutami stare crkve i dvoristu samostana dozivi ugodaj
tog ambijenta« (ibid.) kako bi se inspirirao za skladanje Cetvrtoga ¢ina.

3. O GLAZBENOJ GRAPI OPERE

Kad bismo glazbeni sadrzaj opere Adel i Mara pokusali opisati jednom rijecju,
najpogodniji bi izraz bio neposrednost, ali i iznimna glazbena invencija koja,
bez ijednog takta praznog hoda, traje od pocetka do kraja. Neposrednosti znatno
doprinose Hatzeova glazbena uobliCavanja razli¢itih folklornih obiljezja, a
inventivnosti njegova neprikosnovena i uvijek isticana melodioznost. Glazbene
se scene nizu bez prekida, a razli¢ita emocionalna stanja likova snazno su podcr-
tana pjevnim melodijskim linijama najfinijih lirskih oslikavanja, ali i kromatizi-
ranim harmonijskim progresijama velike dramatske snage.

Budu¢i da bi za glazbeno ocrtavanje jedne opere bila potrebna barem jedna
zasebna knjiga, ovdje ¢emo istaknuti samo najvaznije glazbene znacajke proma-
trajuéi ih s obzirom na postizanje glazbenoga kontrasta i glazbenoga jedinstva.
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3.1. ELEMENTI KONTRASTA

Svi folklorni elementi sudjeluju u stvaranju kontrasta, odnosno pomocu njih se
oslikavaju ponajprije razli¢ite atmosfere, ali i emocionalna stanja likova.

Dominirajuéi folklorni elementi u operi mogli bi se sazeti u nekoliko toc¢aka:

— Interval povecane sekunde, tj. harmonijska molska ljestvica s poviSenim
Cetvrtim stupnjem te Sestim stupnjem koji oscilira izmedu dijatonskog i
povisenog. Ova je melodijska znacajka dominantna u cijeloj operi, a osli-
kava turske likove i opcenito predstavlja turski aspekt u operi;

— Jednoliko ritamsko repetiranje intervala velike sekunde i male terce u dvo-
glasju kojim se docCarava ojkanje seljaka Dalmatinske zagore;

— Melodijske znacajke dalmatinske pucke popijevke specificnih obiljezja
kretanja po durskom ljestvicnom prostoru, polaganog harmonijskog ritma
glavnih harmonijskih funkcija i u 6/8 (zapravo 12/8 mjeri).

Ova tri idioma nisu u operi zastupljena podjednako. Ojkanje se pojavljuje samo
jedanput u Sarenilu pazara u prvom ¢inu, dalmatinska popijevka jedanput kao
Serenada u drugom ¢inu (i kao instrumentalna reminiscencija u ¢etvrtom ¢inu), a
»turski idiom« dominira operom, upravo zbog ¢injenice §to je ovim melodijskim
1 harmonijskim znac¢ajkama projicirana Adelova strast, koja ima daleko vece zna-
¢enje od »samo« religijskog i kulturoloSkog obiljeZja.

Glazbeno i dramatski je u tom smislu najizrazitija strastvena Adelova pjesma
U Turcina dul-vodica u prvom ¢inu:

Primjer 1: 1. ¢in, br. 35, t. 1.

Adel: Largameride soslertendo.
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Poseban je izazov ovdje harmoniziranje dvaju silaznih melodijskih nizova s
povecéanim sekundama (fis-es-d-c, te cis-b-a-g), koje skladatelj spretno rjesava,
prvi put nepotpunim smanjenim septakordom (fis-c-es), na lezecem pedalnom
tonu tonike g-mola, drugi put obratom povecanog kvintsekstakorda (g-b-cis-es).
Ovom koloristiCkom tretmanu harmonije oprecni su, ali i komplementarni har-
monijski zavrSetci Cetverotaktnih fraza na dominanti, potencirani prethodnim
akordima u funkciji DD (dominantine dominante).

Na samom pocetku treceg ¢ina, medutim, ovaj turski aspekt poprima karakter
misti¢nosti u mujezinovoj molitvi. Nakon tremola na tonu g (koji ¢e predstav-
ljati tonsko srediste G-dura/mola) gotovo potpuno kromatizirana silazna melo-
dijska linija (zamjetljiva ponajviSe u srednjem glasu), ishodiste je kromatizirane
harmonizacije koja povremeno poprima karakter impresionistickih paralelizama
ili podebljanja melodije, dodatno istaknutih sinkopiranim pedalnim tonom na
tonici. Misti¢nosti ponajprije doprinosi polarni odnos prvih dvaju akorda u pro-
gresiji (es-g-b 1 a-cis-e):

Primjer 2: 3. ¢in, uvod.
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Gore navedena prva Cetiri takta iz uvoda harmonijski su temel;j tre¢eg ¢ina, obi-

ljezavaju dijaloge likova (Omera, Melke, Frane i Adela) te spomenutu mujezi-
novu molitvu.”

Osobito znakovit kontrast u operi nastaje donosenjem svojevrsne dalmatinske
pucke popijevke u Serenadi koju Adel pjeva u drugom ¢inu. Etnomuzikolog
J. Bezi¢ utvrdio je da se melodijska linija Serenade u fragmentima podudara s
napjevima Kratka ti je tunja (s otoka Solte), Plovi, plovi barka, lipo ti je vrime
te Marice, divojko postenoga roda, ali za istu zakljucuje da je »Hatze ne trazi
svjesno [...] nego da do nje dolazi podsvjesno« (Bezi¢ 1982: 128). V. Bali¢ nesto
preciznije zakljucuje da se »popijevka Merjane, Merjane, koju je Hatze obradio
1 uvrstio u Splitske serenade prepoznaje (se) kao dijastematska osnova Adelove
serenade, transformirana u dvanaestosminsku mjeru i s preoblikovanim pocetnim
motivom.« (Bali¢ 2015-2016: 155) Osobita prijemcivost ove serenade, medutim,
lezi u Cinjenici da je »bliza popularnim, zabavnim obradama na jednostavnom
obrascu kadencirajuce progresije s oblicima akorda glavnih stupnjeva u osnov-
nom obliku« (ibid.).

Primjer 3: 2. ¢in, br. 6, t. 2.
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7 Istu harmonijsku progresiju, Hatze ¢e upotrijebiti i u solopjesmi Emina, nastaloj otprilike
u isto vrijeme kad i opera Adel i Mara. K. Kos odreduje godine nastanka ove skladbe nakon
1932., a prema usmenoj informaciji B. Radice nakon 1945. (Usp. Kos 1982: 80)
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Skladatelj Serenadi ipak dodaje i druge elemente, zbog ¢ega se u operi i posebno
istice:

— jednolikom metarskom organizacijom u pratnji koja »dolazi u razlicite
odnose s melodijom odebljanom u paralelnim tercama ¢iji se tonovi mogu
interpretirati svim vrstama neakordnih tonova i dvostrukim harmonijamac
(ibid.: 156);

— ostinatnim Sesnaestinkama u pratnji koje delikatno pulsiraju (poput »otku-
caja srca«);

— smanjenim septakordima u medustavku. Nakon gore iznesenog pocetka
Serenade koji se dva puta ponavlja, slijedi medustavak u kojemu su uvodni
silazni nonakordi, transformirani u smanjene septakorde;
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Primjer 4: 2. ¢in, br. 8, t. 1.
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— modulacijom iz F-dura u a-mol te povratkom u F-dur.

Primjer 5: 2. ¢in, br. 8, t. 3.
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Funkcija splitskog izri¢aja jednog turskog lika u operi je, dakako, udvaranje
domacoj djevojci, a upletanjem replika Mare i brata IviSe Serenada dobiva i na
dramatskoj snazi. Dok Mara u jednom trenutku zabrinuto pjeva tekst »kazu
da kazna za to me ide u samostan hladni«, a brat IviSa je istodobno nagovara da
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prihvati Adelovo udvaranje, Adelovo pjevanje doseze vrhunac u stihovima »i
nosim ti, duso, dulsije vodice, i nosim ti, duSo moja, srce obranjeno.«

Bez posebne emocionalne snage (pa i pucke prepoznatljivosti) koju ova Sere-
nada doseze u drugom ¢inu, ne bi se mogle osjetiti krajnja dirljivost i ljubavna
apoteoza koju isti broj donosi u Marinom sjetnom prisjecanju na ljubavni zanos
u Cetvrtom ¢inu, kad istu Serenadu donosi samo orkestar.

Osobit je oblik kontrasta turskom aspektu, doduse, ne folklorni, nego sakralni,
i zbor koludrica na pocetku cetvrtoga ¢ina koji se odvija u samostanu. Poput
islamske mistike kojom je podcrtana mujezinova molitva i ova krS¢anska, 7ebi,
Marijo, upravljamo glase, odlikuje se nekim posebnim znacajkama Hatzeove
poetike. Kao $to vrijedi i za njegove solopopijevke, i ovdje se moze govoriti
o »ekonomicnosti sredstava u sluzbi stilizacije« (Kos 2014: 92) i harmoniza-
ciji koja jednim dijelom proizlazi iz potrebe podebljanja melodijske linije (nad
pedalnim tonom na pocetku zbora), dok se s druge strane oblikuje u kromatizira-
nim progresijama tipi¢nih romantic¢arskih oslikavanja.

Primjer 6: 4. ¢in, br. 2, t. 1.
Holudrice: (tza kulisa).
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Unisoni pocetak, koji se iz dvoglasja pretace u troglasje, od dijatonskog pocetka
(F-dur) i izmjene akorda na tonickom pedalnom tonu, modulira prema dominan-
tnom tonalitetu (C-dur), a nakon kromatske progresije u nastavku slijedi svoje-
vrstan koral.®

8 O modusnom prizvuku i idejnom ishodistu korala iz zbora koludrica u izgubljenoj Hatze-
ovoj kantati Resurrexit, autorica ovog teksta pisala je ranije (usp. Tomié¢-Ferié¢, Radica 2018:
104 i dalje). Zanimljivo je ovdje spomenuti da funkciju ovakve sakralne posvete zemaljskoj
ljubavi u jednoj izrazito romanti¢arskoj skladbi ima, primjerice, koral na pocetku fantazije-
-uvertire Romeo i Julija P. 1. Cajkovskog.
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3.2. ELEMENTI JEDINSTVA

Osim navedenih glazbenih znacajki koje su glavni ¢imbenici postizanja kontra-
sta, u operi su prisutni i brojni elementi koji snazno podcrtavaju glazbeno jedin-
stvo, a prisutni su na mikrorazini i na makrorazini, primjerice:

— Osminski dvocetvrtinski puls koji dominira u prvom ¢inu objedinjuje turski
folklorni kolorit na pocetku, ojkanje u sredini i kolo na kraju ¢ina.

— Pedalni tonovi osobito su vazna znacajka, a tipicne su situacije navedene 1
u prethodnim primjerima;

— Pojedini akordi koji se ucestalo pojavljuju, osobito kvintsekstakord II. stup-
nja (na pocetku i prvog i drugog ¢ina), smanjeni septakordi (koji isti¢u dra-
matske momente, a sluze i kao vezivno tkivo izmedu pojedinih brojeva) te
»prazni« akordi, tj. akordi bez terce koji »otvaraju« tonalitetni prostor i ¢ine
ga fleksibilnim i prijemc¢ivim za ugradnju folklornih elemenata.

— Orkestralna tema (Primjer 7) s izdrzanim akordima koja puno obli¢je
poprima na pocetku drugog ¢ina i mogla bi se nazvati »temom sudbine,
a koja se najavljuje i u prvom ¢inu pojavljujuéi se fragmentarno i vise puta
tijekom cijele opere. Ova je tema uvijek povezana s dolaskom Marina oca,
Vornica, o kojemu ponajvise ovisi sudbina dvoje zaljubljenih.

Primjer 7: 2. ¢in, uvod.
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Konacno, glazbenom jedinstvu opere ponajvise doprinosi Hatzeov melodijski lir-
ski izri¢aj, koji dominira u svim glazbenim brojevima, pa je u tom smislu tesko
odvojiti recitativno od arioznog. Melodija se donekle priblizava deklamatornom
tipu, primjerice u Dizdarovoj optuzbi u prvom ¢inu, Vorni¢evoj tuzbalici u dru-
gom ¢inu ili u Ivani¢inu ¢itanju Adelova pisma u Cetvrtom ¢inu. Ariozni dijelovi,
razumljivo, ponajviSe ocrtavaju karaktere likova: tuga i smjernost krhke melodij-
ske linije oslonjene gotovo u potpunosti na ton e2 i prac¢ene akordima u obratima
u Marinoj ariji Ah, srce moje, mir i sigurnost »dijatonske« vedrine pri svakom
nastupu pjesnika Frane ili melodijske i harmonijske kromatske napetosti u sredis-
njem dijalogu Adela i Mare u drugom ¢inu. Kasnoromantic¢arski harmonijski izri-
¢aj osobito je vidljiv u kvintetu Marina oprostaja na kraju drugoga ¢ina u kojemu
bogato kromatizirani odsjecak ne donosi samo smjele kromatsko-enharmonijske
modulacije (es-mol, as-mol/gis-mol, H-dur, E-dur, Es-dur) nego i tretman nea-
kordnih tonova, koji su na granici emancipacije od tonalitetnog konteksta:

Primjer 8: 2. ¢in, br. 35, t. 1 (klavirski dio).

- 35 N
1 r= /\i = b f:\ i/>| ) J —b ﬁ {
! \:F\_/‘? £ — = 7 J'; 15.9 ? f 'q = ?
rall.e dim. ol ——— P cor la massima es) z'e.s:'ner ;_I—L)
P ~ =N
HRY SN N i M7 23 X
SRS e | 2 7 =
_P'p#| < P 49 | I ™l | h—
» S ———
. e {jr J i ji= \gh : i/-u?gg m
Jgoo = T Bl 'f\_;f"
— — — T —
o N —_
y'm'n \_L/_J F h-i_j/x I~~~ % s ¢ ——

45



2021. Baséinski glasi/Slanci

.
| J‘V‘!

S

—~
| -

;B )

A~

i ]

—

Iy 17
V!l"ﬂ‘ 1

il

X n
AR TIVE
Lk 8

i

o,
:\ 1)

S, W 4

L4

L~ |
a1
d

—
S~

—

o~

o ~ — |

e 0 i

5
o ! 3 H NE
B g
gL f
L _lﬂh o . Mm..
! @E 3
hd -3
“A;z @ B e
4Eae | ol e
, -u> Q
ur.m 5 A !fru..
H ml.l m.lnn,.v.
} il ~ ,lw._.
1 m - L \ _
m; Arlv ., il
B w : A G /
§ O o e
i SN

46



Davorka Radica Uz 90. obljetnicu Adela i Mare Josipa Hatzea...

Na kraju, kao svojevrsna »nadtematika« izdvaja se u operi poznata himna Splitu,
Oj, Splite grade, koju Adel pjeva u trecem ¢inu.

Primjer 9: 3. ¢in, br. 38, t. 1.
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Nacelno bi se moglo re¢i da opera Adel i Mara, kao kruna skladateljskog rada
Josipa Hatzea, donosi sve utvrdene glazbene znacajke ovog skladatelja u, moglo
bi se reci, prenaglasenom smislu: od uronjenosti u kasnoromanticki izri¢aj kro-
matiziranog tonaliteta do dominantne melodioznosti koja harmoniju velikim
dijelom tretira na koloristicki nacin. lako se Hatzeova prva opera, jednoc¢inka
Povratak iz 1911. godine smatra uratkom veristickog opernog pravca, zbog
Cega se Hatzea uvijek snazno povezivalo s njegovim profesorom Pietrom Mas-
cagnijem (1863. — 1945.), opera Adel i Mara ima tek neke veristicke znacajke
poput zgusnute radnje i nepostojanja vidljivih »$avova« izmedu pojedinih dije-
lova opere. lako je, nakon uspjesne premijere u zagrebackom Hrvatskom narod-
nom kazali$tu, opera skinuta s repertoara nakon samo Sest izvedaba, a nepravdu
koja je silno pogodila skladatelja u kasnijim su desetlje¢ima donekle ispravljala
kazalista u Splitu 1 Osijeku, opera Adel i Mara zauzima iznimno vazno mjesto
u povijesti stvaranja nacionalne hrvatske opere, a predstavlja i vrijedan uzor Eri
s onoga svijeta Jakova Gotovca (1895. — 1982.), koja je nastala samo nekoliko
godina kasnije (1935.) 1 koja je u Adelu i Mari imala izravan poticaj, izmedu
ostalog i za uvodenje kola u operu u zavr$noj sceni tre¢ega ¢ina. Da se Hatzeovo
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stajaliSte o operi, koja ne smije biti mjesto za glazbene eksperimente, nego prilika
za iskrenu i neposrednu komunikaciju s publikom pokazalo tocnom, svjedoce i
danasnje generacije glazbenika koji s nepodijeljenim odusevljenjem prihvacaju
ovaj glazbenoscenski uradak.

4. ZAKLIUCAK

Novim — starim i§¢itavanjem opere Adel i Mara Josipa Hatzea, nastojalo se ovdje
iznova proniknuti u glazbeno-scensku poentu glazbene price koja je tijekom pro-
teklih 90 godina postojanja zivjela u vrtlogu oprjecnih interpretacija u kojima se
opera kao »najvjerniji odraz okoline u kojoj je stvorena i ogledalo njezina drus-
tvenog poretka 1 kulture« (Kuntari¢ 1974: 731), stalno nalazila u zZrvnju izmedu
ideje 1 njezina tumacenja. Najveci potencijal zastranjenja u tumacenju Hatzeova
remek-djela krije se u odve¢ povrSnom i popularnom is¢itavanju radnje opere,
koje je sklono isticati drustveno-politicki kontekst i1 kulturoloske razlike kr§¢an-
stva 1 islama kao temeljnog okvira koji se onda s lakocom lako interpretira, ne
samo u 16. stolje¢u, nego je navodno prepoznatljiv u svakom vremenu. Tako
su, primjerice, redateljske intervencije pri zadnjem uprizorenju Adela i Mare u
HNK-u u Zagrebu 2017. godine, smjestile radnju ove opere u suvremeni okvir
90-ih godina 20. stolje¢a u Hrvatskoj, pa su, sukladno tome, Turci iz libreta postali
muslimanski izbjeglice iz Bosne, Adel se u zadnjem ¢inu transformirao u hrvat-
skog vojnika u maskirnoj uniformi, a umjesto Sarenila pazara dobili smo siro-
mastvo modernog samoposluzivanja s kolicima za kupovinu. (Opravdano nam
je strahovati da ¢e neka jo$ nesretnija buduéa uprizorenja konfrontirati domace
stanovni$§tvo s migrantima, ali nadajmo se da se takav katastrofalan raskorak s
Hatzeovom glazbom ipak ne¢e dogoditi!)

Poenta opere Adel i Mara nikako se ne nalazi u drustvenim razlikama i svaki (dalj-
nji) pokusaj njezine politizacije znacit ¢e potpuni promasaj umjetnicke ideje, ali
i oskrnavljenje jednog vrijednog aspekta hrvatske kulturne bastine. Valja, dakle,
imati u vidu da je istinsko umjetnicko ishodiSte ove opere u romanti¢arskom
spjevu Luke Boti¢a u kojemu se visoko uzdizu ideali ljubavi, slobode, domolju-
blja i divljenja prirodi rodnoga kraja. Sloboda, primjerice, lako moze postati
politickim poklikom za oslobodenjem od neprijatelja. Sloboda duha, medutim, o
kojoj se ovdje govori, posve je drugi pojam koji uzdize ljudsko bice k zaboravlje-
nim idealima i neovisna je o vremenu i drustvenim (ne)prilikama.

Religijski kontrast, nadalje, nije nikakva podloga za sukobe, nego je, osobito u
Hatzeovoj glazbenoj poetici, tek prilika da se istaknu emocionalni kontrasti:
snazna egzotika strasti (islam), prema uzviSenoj poZrtvovnosti srca (krs¢an-
stvo). U tom je smislu ova pri¢a svevremena, odnosno, to nije opera koja
bi iziskivala »novo« tumacenje starih vrijednosti, nego »staro« tumacenje
univerzalnih vrijednosti koje uvijek iznova izviru iz tradicije.

U svakom je smislu opera Adel i Mara splitska, ili kako je i sam Hatze napisao,
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narodna opera, duhom i tijelom, i s obzirom na istiniti dogadaj iz daleke proslo-
sti 1 Boti¢evu narodnu poeziju i s obzirom na Hatzeovu glazbenu mediteransku
toplinu, takva bi trebala i ostati, odnosno takvom bi je trebalo uvijek iznova rein-
terpretirati. Drugim rije¢ima, $to god se viSe u njoj naglaSava lokalno i tradicij-
sko, utoliko se vise ostvaruje vjecno i univerzalno.
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SUMMARY

THE 90™ ANNIVERSARY OF JOSIP HATZE’S OPERA ADEL 1 MARA: OLD
AND NEW APPROACHES TO THE CROATIAN OPERA MASTERPIECE

On the occasion of the 90" anniversary of the opera Adel i Mara, this most impor-
tant work of Josip Hatze has been analysed from the point of view of the libretto
by Branko Radica and the most important musical features. The libretto was lar-
gely based on Luka Boti¢’s poem Bijedna Mara, not only in the plot of the opera,
but also as a poetic starting point of Romanticism beliefs. With the set ideals of
love, freedom and patriotism, this view of the true poetic model of Hatze’s opera
goes far beyond the usual musical performances of Adel i Mara, in which the
emphasis is often placed on religious differences between the main characters
as a basis for conflict, which is a (superficially) set dramatization framework.
The musical content is viewed from the point of view of the existence of clear
elements of musical contrast and musical unity and reaffirms the features of Josip
Hatze’s compositional poetics, similar to some earlier analytical interpretations
of his operas, cantatas and solo songs in Croatian musicological literature.

Keywords: Josip Hatze, Adel i Mara, libretto, musical features

51






