ARHITEKTURA ALADARA BARANYAIA
U ZAGREBU

ANDREJA DER HAZARIJAN-VUKIC

UvVOD

Na arhitektonskoj sceni Zagreba na pocetku XX. stoljeca
zabiljezene su znacajne inovacije. Grad ve¢ ima niz
prinvacenih i realiziranih regulatornih osnova, a
posliednja od njih, u XIX. stolie¢u, bila je donesena 1889.
godine." 2 Tim je osnovama utvrdeno $irenje modernog
Zagreba, kako u donjogradskoj mrezi blokovske
izgradnje tako i u rezidentnim predjelima na sjeveru
grada. Treba takoder istaknuti da je instaliranjem
komunalne infrastrukiure na pocetku XX. stolje¢a Zagreb
potpuno opremljen za gradski Zivot prema suvremenim
urbanim kriterijima. Primjerice, reguliran je dovod tekuce
pitke i odvod otpadne vode,® grad je Zeljeznickom
prugom povezan sa srednjoeuropskim metropolama i
Mediteranom, a elektricna rasvjeta polako ali sigurno
zamjenjuje plinsku*. Ne treba zanemariti ni ¢injenicu da
je u Zagrebu u to vrijleme koncentrirana gotovo Cetvrtina
industrijskih pogona tadasnje Hrvatske.®

U gradu se intenzivno gradi, investicije su velike, tako
da se bitno pocCinje mijenjati situacija na arhitektonskoj
sceni. Sve do konca XIX. stoljeca gradnja Zagreba u
nadleznosti je arhitekata, koji su najéesce i projektanti i
izvodaci, pa su tako posliednju ¢etvrtinu proslog stoljeca
svojim djelima obiljeZili Janko Grahor, Franjo Klein i lvan
Plochberger, koji grade u historicisti¢koj maniri
neostilova, dajuci pecat specificnoj gornjogradskoj
veduti na koncu XIX. stolje¢a. Dvije periodizacije
historicizma kao vladajuceg stila u nas (Ivo Maroevic® i
Zlatk Juri¢’), iako razlicite, slazu se u tome da oko 1900.
dolazi do bitnih promjena u zagrebackoj arhitekturi, prije
svega afirmacijom secesije®. Drugu fazu (prema Juriéu),
odnosno konac faze zrelog historicizma (prema
Maroevicu), obiliezuje djelovanje nesto mlade generacija
hrvatskih arhitekata, primjerice Martina Pilara i Janka
Holjca, a devedesetih godina zavrseni su i neki od
kapitalnih objekata u gradu, poput glavnog Zeljeznickog
kolodvora Ferencza Pfaffa, 1890., Hrvatskog narodnog
kazalista Hellmera i Fellnera, 1894., Obrtne $kole i muzeja
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Hermanna Bollea, 1892., te Umjetnickog paviljona, 1897.
Tako je prakti¢no oblikovan urbani identitet grada na
koncu XIX. stoljeca. Posebno je u tom smislu znaCajna
djelatnost Martina Pilara®, &ije gradevno poduzede Pilar-
Mally-Bauda, osnovano 1894., uz tvrtku Honigsberg i
Deutsch, daje osnovni pecat gradevnoj aktivnosti u
Zagrebu od prijeloma stolje¢a pa sve do pocetka prvog
svjetskog rata. Treba napomenuti da je Pilar pripadnik
prve generacija hrvatskih arhitekata (uz Janka Josipa
Grahora, Josipa Vancasa i Janka Holjca) s akademskom
naobrazbom, ste¢enom u Becu, koja nakon povratka u
Zagreb daje snazan impuls kako stambeno-poslovnoj
tako i industrijskoj arhitekturi grada u dominantnom duhu
historicizma. Ipak, ve¢ se potkraj XIX. stoljie¢a mogu
uociti pojedini otkloni od klasiénih estetskih postulata
historicizma. Za to se mogu navesti barem dva primjera:
zgrada Prve hrvatske Stedionice Josipa Vancasa (1898./
99.), u kojoj je iznimna urbana dispozicija gradskog bloka
nadopunjena ornamentalnim elementima s jasnim
kompozicijskim odmacima od stroge sheme historicizma.
Isto bi se moglo reci i za arhitekturu Martina Pilara iz tog
perioda, posebno za standardnu stambenu donjo-
gradsku gradnju najamnih kuca. Tako ve¢ stambena
kuca u Trenkovoj 3 iskazuje i znacajne redukcije deko-
rativnog repertoara, iako jo$ u klasi¢noj dispoziciji
historicistickog reprezentativnog procelja.

Zagrebacka arhitektura na pocetku XX. stoljeéa, uz
opisane estetske fenomene, utvrduje i osnovne principe
tlocrtne organizacije prostora, pa je tih godina razraden
i standard gradanskog najamnog stana, elaboriran u
najreprezentativnijim historicistickim zgradama®, a
tradicionalno ornamentirano procelje iza klasi¢nog
repertoara ukrasa Cesto skriva i suvremene konstruktivne
materijale, poput Zelieznih greda, koji tih godina naveliko
ulaze u zagrebacku arhitekturu.

Da bi opis situacije na pocetku stolje¢a bio cjelovit,
neizostavno valja napomenuti da Obrtna Skola, pod
Krénjavijevim i Bolléovim ravnanjem, tada ve¢ punih



osam godina djeluje u novoj zgradi, a toliko dugo postoji
i odjel za graditelje, iz kojeg je 1897. nastala Gradevna
struéna $kola. Iz te prve strucne hrvatske Skole izaslo je
nekoliko generacija zagrebackih - slobodno se moze reci
- arhitekata, medu kojima je i Aladar Baranyai.

Baranyaiev bogati opus jo$ nije dostatno poznat i
vrednovan, a jedina naznaka cjelovitog sagledavanja
znacenja njegova arhitektonskog opusa nalazi su u
¢lanku Aleksandera Lasla “Aladar Baranyai i gradanski
ideal""". Dok je o zagrebackoj arhitekturi iz tridesetih
godina ovog stolje¢a dosad objavljeno dosta studija, pa
i knjiga, o arhitekturi s pocetka stoljeca pisalo se iznimno
malo. Uz spomenuti ¢lanak A. Lasla jedini je sustavniji
pokusaj prezentacije arhitektonskih opusa nastalih
tijekom prvih petnaestak godina XX. stolje¢a ucinio Zlatko
Juri¢ u svojoj disertaciji. Treba napomenuti da je opus
Aladara Baranyaia kvantitetom jedan od najznacajnijin
U tom periodu i da zbog same te Einjenice zasluzuje punu
pozornost. U periodu od 1900. do 1914. Baranyai je samo
u Zagrebu projektirao 26 realiziranih objekata, uglavnom
stambene ili kombinirane stambeno-poslovne namjene.

Zna li se da je prvu znacajnu narudzbu Baranyai dobio
upravo 1900. godine, kada je imao tek 21. godinu, jo§
zanimljivijim postaje bogati opus tog arhitekta.

Baranyai pripada prvim vjesnicima arhitektonske
moderne u Zagrebu i Hrvatskoj. Prikazujuci kronoloSki
njegovu arhitekturu realiziranu na podrucju grada
Zagreba, pokuat ¢emo to ovdje | pokazati.

SECESIJSKA FAZA 1900.-1914.

Aladar Baranyai s dvadeset godina zavrsava gradevnu
8kolu u Zagrebu (ravnatelj je Herman Bollé), a vec iduce
godine dobiva prvu znacajnu arhitektonsku realizaciju -
vilu/atelijer za slikara Ivana Tisova. Taj dimenzijama
nevelik objekt po svojim je karakteristikama izuzetno
znacCajan za zagrebadku arhitekturu dvadesetog
stolje¢a. To je zapravo jedan od prvih objekata na
zagrebackom podrucju potpuno oblikovan u duhu becke
secesije.” Vila je podignuta u sjevernom, rezidencijskom
dijelu grada, pa bi se gotovo mogla smatrati manifestom
onoga $to je Baranyaia zaokupljalo cileloga Zivota, a to
je - individualna obiteljska kuca. Vila ima jednostavnu
tlocrinu organizaciju, a arhitektov je kreativni doprinos
najjace izrazen u smjestaju atelijera na visu etazu, iznad
srednjeg dijela, ¢ime je osigurano dovoljno svjetla za
rad, ali je postignuta i neobiéna kompozicija procelja i
volumena zgrade, koja neodoljivo podsjeca na neka
onovremena Olbrichova rjesenja." Nekonvencionalni i
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Vila Tigov na PantovCaku, 1990.-01.
Akvarelirani nacrt procelja

Vila TiSov na Pantovcaku, 1990.-01.
Tloert prema urudZbenom planu, precrt arh. grade AL.

Projekt mauzoleja, ¢ .1900. Akvarelirani nacrt procelja



Prvi projekt vile Golik
na Pantovéaky, 1901,
Akvarelirana perspektiva
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Kuca Bauda na Maruliéevu frgu, 1905.
Detalj fasade, foto: Damir Fabijani¢
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atipicni izgled zgrade proizlazi iz njezine funkcije, koja
Je jasno izraZena vanjstinom, i ta se karakteristika moze
smatrati modernistickim elementom arhitektonskog
oblikovanja. Takav izgled podcrtan je i tipi¢no
secesijskim izduzenim i izvijenim ornamentima na
procelju, kao i freskama $to ih je izradio sam slikar Tigov,
Cime je ponovno naglasena namjena kuce. Tim
elementima arhitekture, za ondasnji Zagreb potpuno
novim, vila TiSov svrstava se medu prve secesijske
gradevine hrvatske arhitekture. Baranyai sasvim jasno
uvodi motive koji su tijekom sljedecih godina postali
temeljnim uporiStem modernih pokreta u arhitekturi.”

Zanimljivo je da upravo Baranyai, koji se $kolovao u
Zagrebu, uvodi novi duh secesije, prije arhitekata koji
se tih godina vracaju sa $kolovanja u inozemstvu
(Viekoslav Bastl - Be¢, Ernest Fischer - Be¢ i Prag, Rudolf
Lubynski - Karlsruhe, Stiepan Podhorsky - Bec). Neki
autori® pripisuju pojavu secesije u Baranyaievoj
arhitekturi informiranosti | demokratiénosti u Graditeljskoj
Skoli pod Bolléovim ravnateljstvom gdje su se polaznici
mogli upoznati sa svim tada aktualnim strujanjima u
arhitekturi i umjetnickom obrtu. Ipak, u vili Tisov uocljiv
je utjecaj Beca, a Baranyaijeve veze s beckim arhitektima
i obrtnicima tek treba istraZiti. Uza sve to treba istaknuti
da je i u Zagrebu u to doba izrazena svijest o znacenju
Secesije, iskazana, uz ostalo, i pionirskom studijom iz
pera Ive Pilara, dok je u podruéju arhitekture vierojatno
najznacajniji viesnik novih estetskih strujanja arh. Viktor
Kovaci¢. U svom antologijskom tekstu “Moderna
arhitektura"” Kovaci¢ se zalaze za ‘logicnost |
prakticnost” arhitekture, odnosno gradevinu kompon-
iranu prema materijalu i konstrukeiji i koja odgovara
potrebama i sredini u kojoj se gradi. lako Kovagic
uglavnom nije gradio u secesijskim oblicima (takvi se
utjecaji mogu uociti na proceljima kuca QOrsi¢-Divkovié
u Masarykovoj 21-23), tekst “Moderna arhitektura” prvi
u hrvatskom kulturnom prostoru nedvosmisleno iskazuje
svijest o novom modernom duhu tada u Europi veé
internacionalno prihvacene secesije.

Koliko je znacenje arhitekture Aladara Baranyaija na
pocetku XX. stoljeéa moze se procijeniti analizirajuci
njegov udio u djelovanju gradevinske tvrtke Pilar-Bauda-
Mally. Osnovana 1894. godine na poticaj Martina Pilara,
tvrtka je, uglavnom u gradu Zagrebu i nesto manje u
drugim gradovima (Bjelovar, Krapina), podigla vise
solidno izvedenih najamnih zgrada u Gvrsto formiranom
historicistickom slogu procelja.

Aladar Baranyai radi u tvrtki od 1900. do 1905. godine i,
po svemu sudeci, upravo se njemu mozZe pripisati otklon
tvrtke prema secesijskim oblicima. Neka od najmar-



kantnijih ostvarenja tvrtke Pilar-Bauda-Mally do 1900.,
dakle do Baranyaijeva dolaska, poput zgrada u llici 73,
na Britanskom trgu 11 3 ili u Masarykovoj 16, radena su,
ovisno o visini investicije, bogatijim ili oskudnijim
repertoarom ornamenata na procelju, ali uvijek u duhu
historicistiCkih neostilova, pretezZito neorenesanse i nesto
riede neobaroka. Yazno je napomenuti da su procelja
uvijek slozena po kompozicijskim principima
historicizma, dakle bez logiCke veze sa stvarnim
prostornim rasporedom najamne kuce, time i potpuno
nemoderne. Godine 1900., medutim, dolazi do zamjetnih
promjena u oblikovanju procelja kuca, a najizrazitiji su
primjeri stambene kuce u Gajevoj ulici broj 42 1 44 iz
1904. i 1905. godine, te kuca Bauda na Maruliéevu trgu
broj 7 iz 1905. godine. Kuce u Gajevoj ulici najamne su
kuce s vec ustaljenom prostornom dispozicijom
gradanskog stana, a znacajne se inovacije pojavijuju na
proéelju. Kompozicija se bitno razlikuje od historicisticke,
ler je srediste na kudi br. 42 pomaknuto ustranu, prema
glavnom ulazu, a na kuéi br. 44 jos uvijek postoji sredisnja
kompozicija. Ni u jednom slu¢aju vanjski izgled nema
izravne veze s unutarnjim rasporedom. Ipak, pojedini
dekorativni elementi tretirani su mnogo slobodnije nego
§to je to bio slucaj u historicistiCkoj arhitekturi. Ako se
|05 koriste klasicni elementi ornamenta, onda su i te kako
stilizirani i pojednostavnjeni, upravo onako kao §to je to
u beckoj arhitekturi secesije. Osim toga, mogu se
zamijetiti i dva elementa koja su postala gotovo
Baranyaijev zastitni znak u arhitekturi najamnih zgrada:
medaljon s girlandama (Gajeva 42) i zaobljena kovana
Zeliezna ograda malog balkona (Gajeva 42 i 44).

S obzirom na Ginjenicu da ¢e se ti elementi jos nekoliko
godina pojavljivati u Baranyaijevoj arhitekturi, a da se
prije u djelovanju tvrtke Pilar-Bauda-Mally uopce nisu
pojavljivali, moze se zakljuciti da tada mladi arhitekt
preuzima inicijativu u dielovanju tvrtke Pilar-Bauda-Mally,
a po svemu sudec | odluénu ulogu u oblikovanju procelja
zgrada. Vrhunac secesijske faze tvrtke Pilar-Bauda-Mally
svakako je zgrada Bauda na Marulicevu trgu 7 iz 1905.
godine To je posliedn) projekt nastao za vrijeme
Baranyaijeva rada u lvrtki. neposredno prije njegova
udruzivanja s novim partnerom Slavkom Benedikom.
Buduci da se Martin Pilar, dotada vodeci projektant
tvrtke. sve vise posvecuje istraZivanju nacianalne
graditeljske hastine moze se pretpostaviti da miadi
Baranyal preuzima poslove glavnog projektanta, koje
zbog strogih propisa jo$ potpisuje Pilar. Da je zaista tako,
najbolje se vidi upravo na procelju zgrade na
Marulicevom trgu 7 Procelje je komponirano na izrazito
neklasican nacin jer ornamentika ne slijedi povijesne
uzore Horizontale | vertikale jednako su naglasene, ali
klasicna horizontalna profilacija seze tek do visine
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Kuéa Papovi¢ na Jelacicevu trgu, 1806.-08.
Detal] fasade (reljef lvana Mestrovica), foto: Aleksander Laslo

Kuca Popovic na Jelacicevu trgu, 1906.-08.
Prvobitni izgled




prozora prvoga kata, a iznad toga zamjenjuje ju tipicni
stilizirani secesijski ornament. Treci kat, medutim, nema
gotovo nikakvog ukrasa. Posebnost je proCelja sredisnja
vertikala, koja iznad ulaza zahvaéa dva kata sa
segmentnim balkonima s ogradom od kovanog Zeljeza.
Balkoni su definirani vertikalnim zaobljenim plasti¢nim
istacima, ispod kojih su postavljene gipsane kugle
obloZene ornamentalnim lis¢em u tipicno secesijskoj
maniri.

Zgrada na Marulicevu trgu 7 vrhunac je secesijske faze
u djelovanju tvrtke Pilar-Bauda-Mally, a ujedno i njezin
kraj, jer ve¢ sliedece godine, 1906., nastaje Sest kuca u
Gunduli¢evoj ulici koje su podignute prema
historicistiCkim nadelima, s tek diskretno prisutnim
natrunama secesije. Te su kuce podignute u maniri vrlo
sliénoj onoj kakva je previadavala prije 1900. godine.
Usporede i se te kuée (Gunduliceva 48, 50, 52, 53, 55 i
59) s onima nastalim prije 1900. godine, veza je oCita,
pa tako izgled tih stambenih zgrada ponovno moze
posluziti kao argument za nadmo¢ Baranyaijeva
secesijskog utjecaja u tvrtki Pilar-Bauda-Mally, koja 1907.
godine definitivno prestaje djelovati.

Svoje mladenacko oduSevlienje za novi moderni stil
Baranyai je godine 1905. nastavio prakticirati udruzujuci
se sa Slavkom Benedikom, kolegom iz Gradevne Skole.
Ta je plodna suradnja trajala vrlo dugo, sve do
Baranyaijeve smrti, 1936. godine. U toj fazi Baranyaijeva
djelovanja, koju smo nazvali secesijskom, samo je u
Zagrebu, u suradnji sa Slavkom Benedikom, do 1914,
godine nastalo vise od dvadeset objekata. U djelovaniju
tandema Baranyai je, po svemu sudeci, bio vodeci
projektant, a prema namjeni u cjelokupnom opusu ove
faze mogu se razlikovati dva tipa gradevina: ugradene
donjogradske najamne stambene zgrade i rezidencijalne
obiteljske kuce na sjeveru grada. Medu najamnim
stambenim zgradama svakako treba istaknuti palacu
Popovic na Trgu bana Josipa Jelacica 4 (1906.), kucu
Stern u Boskoviéevoj 3 (1906.) i kuéu Rubeti¢-Gollner u
Mihanovicevoj 18 (1907.). To su programatski objekti za
Baranyaijevo daljnje djelovanie, jer prijadnjim projektima
vec uvedeni secesijski ornamentalni repertoar u ovim
zgradama dozivljava dalju razradu, posebno zbog
¢injenice $to su dvije od navedenih zgrada uglovnice
(Stern i Popovic). Tako se Baranyai prvi put susreo s
problemom ugaonog zatvaranja gradskog bloka, a tim
se problemom intenzivno bavio i dugo godina poslije.
Dok je na palaci Popovié¢ stvorio snazan ugao istaknut
visinom, na kuci Stern diskretno zatvara blok dvama
razlicito oblikovanim fasadama na kojima je decentno
upotrijeblien i koloristicki efekt raznobojnih keramickih
plocica. Na kuci Popovi¢ dodatni su element reljefi lvana
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Mestrovica. Kuce Stern i Rubeti¢-Gollner uvode na
procelju jo§ jedan prepoznatljiv i stalno prisutan
Baranyaijev arhitektonski element - erker, koji se proteze
cijelom visinom katova, ili je manjih dimenzija, kada ga
prakticno €ini samo jedan prozor.

Sve spomenute elemente nalazimo zajedno u opseznoj
uglovnici Hipotekarne banke (Gunduli¢eva 61/63-
Mihanoviceva 32) iz 1909. godine, na kojoj je Baranyai
ponovio neke detalje videne vec i na kuci na Marulicevu
trgu 7, poput zaobljenih Zeljeznih ograda balkona, a
pilastri $to flankiraju sam balkon nesto su jednostavniji
od onih na zgradi na Maruli¢evu frgu. Sam ugao rijgsen
je vrlo jednostavno uzdignucem dijela volumena iznad
dominantne linije vilenca zgrade. Ova kuca, koja ima
identiCan Zbukani fini$ kao i zgrada na Marulicevu trgu
7 (valovita obrada prizemlja i horizontalna profilacija kata
koja se rastvara u potpuno €istu povrsinu visih katova)
pokazuje koliko je vazan bio dolazak mladog Baranyaija
u tvrtku Pilar-Bauda-Mally, koja u vrijeme nastanka
zgrade Hipotekarne banke ne postoji ve¢ dvije godine,
dok Baranyai uspjesno razvija svoje arhitektonske
sklonosti u drustvu sa Slavkom Benedikom.

Slicne motive s varijacijama Baranyai razvija i na kuci
Cuk (Jurisiceva 2) 1910. godine, gdje je horizontalna
profilacija inverzno postavijena tek na visinu treceg kata,
ali uz sredisniji balkon koji je gotovo identi¢an onome na
kuéi Bauda ili na zgradi Hipotekarne banke. U kuci
Grunwald (BoSkoviceva 8) iz 1910. godine Baranyai
prekriva cijelo procelje horizontalnom profilacijom, ali
gotovo bez ikakvih dodatnih ukrasa, i s plitkim erkerima
u obliku polovice Sesterokuta.

Posebna je karakteristika ove faze djelovanja Aladara
Baranyaija velik broj obiteljskih kuc¢a podignutih u
sjevernim dijelovima grada Zagreba. Medu tim ku¢ama
tipoloski su najzanimljivije vila Baranyai iz 1908. i vila
Benedik iz 1909. godine. Podignute za potrebe vlasnika
tada ve¢ prominentne gradevne tvrtke, obje su kuce
gradene najkvalitetnijim materijalima i prema tadasnjim
najvisim standardima individualnog gradanskog
stanovanja. Za obje je kuce karakteristicna raspodjela
prostora kakva je pocetkom XX. stoljeca ve¢ tradicija u
zapadnoeuropskoj arhitekturi: prostori zajednickog
Zivljenja u prizemlju su, a intimni prostori na katu. Solidna
gradnja od opeke i drva tih je godina karakteristicna za
vecinu zapadnoeuropskih zemalja, a vece se sli¢nosti
mogu naci s austrijskom rezidentnom arhitekturom, pa i
s engleskom ladanjskom arhitekturom.® Zajednicka je
karakteristika obiju vila u tome Sto su oblikovane
isticanjem volumena, a to se moZe uociti i u Baranyaijevoj
arhitekturi najamnih i stambeno-poslovnih zgrada u



zagrebackom Donjem gradu. Kad bismo trazili parelele
sa slicnim primjerima u inozemstvu, najvise bismo ih nadli
izmedu Baranyaijeve arhitekture i arhitekture Josefa
Hoffmanna. Hoffmann je 1900./01. godine u beckom
predjelu Hohen Warte sagradio niz obiteljskih kuca u
neposrednom susjedstvu (vila Moll/Moser, vila
Henneberg, vila Spitzer) koje na dotad jedinstven nacin
objedinjuju teznju za rasko$nim Zivotom u neposrednom
kontaktu s prirodom. Formalnim karakteristikama te su
kuce vrlo bliske engleskim ladanjskim kuc¢ama, donekle
sliéno standardu koji je uspostavio C.R. Mackintosh.
Secesijskih pak elemenata ima u unutrasnjosti kuce, pa
se moze govoriti 0 oblikovanju interijera kao posebnoj
arhitektonskoj disciplini, ¢emu je upravo Hoffmann
posvetio dobar dio svojih kreativnih napora.

Aladar Baranyai sagradio je u sjevernim predjelima
Zagreba, desetak godina nakon Hoffmanna, hrvatski
Hohen Warte (uz vec¢ spomenute vile Baranyai i Benedik,
tu je i vila Paskijevic-Cikara iz 1910. (Tuskanac 10), vila
Segen iz 1910. (Tuskanac 20) i vila Auer iz 1910. (Rokov
perivoj 1). Baranyai se uvelike ugledao na engleski stil
ladanjske arhitekture, dok je interijer dozivljavao, poput
Hoffmanna, kao posebnu dionicu projekta koristeci se
¢esto motivom odijeljenog prostora u veéim interijerskim
prostornim cjelinama kuce. Dodatni detal], koji povezuje
Baranyaijevu i Hoffmanovu arhitekturu, jest diskretna
keramicka bordura oko prozora i po bridovima kuce.®
Bilo bi presmiono, barem prije studiozne analize,
detaljnije govoriti o mogucim direktnim relacijama
Baranyai-Hoffmann, ali je vise nego o€ito da je iznimno
produktivni | secesijskim oblicima odani Baranyai nasao
snazan oslonac za svoje ideje u tada jednako uspjesnoj
arhitekturi Josefa Hoffmanna.

Ali uza sve hoffmannovske utjecaje, ova izrazito
secesijski obojena faza Baranyaijeva arhitektonskog
djelovanja zavr$ava s dvije zgrade nesto drukcije
oblikovane od nacina koji je previadavao tijekom cijele
faze. RijeC je o jednom stambeno-poslovnom objekiu u
Donjem gradu i jednom u sjevernom dijelu grada. Palaca
Srpske banke (danas Radio-Zagreb) neobicna je
uglovnica izduZena oblika nametnutog posebnim
odnosom dviju ulica. Dok je interijer, karakteristicno za
Baranyaija, preteZzno oblikovan u secesijskom duhu,
vanjstina je nesto drukéija. Interijer je u komunikacijskim
i reprezentativnim prostorima uglavnom secesijski
(danas zapusten i dosta promijenjen) a vanjski je izgled
originalna interpretacija klasiénih elemenata arhitekture
u duhu koji ve¢ nagovjeséuje art-déco. Prizemlje zgrade
s prostorima javne namjene oblozeno je bakrenim limom
i kamenom, pa se zbog tamnije boje u odnosu na
preostali dio procelja cijela kompozicija doima
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Kuca Domines u Palmoticevoj ulici, 1909.-10.

Detalj fasade, foto: Damir Fabijanic
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Kuca Singer u Dordicevoj ulici, 1908.-10.

Danasnji izgled, foto: Aleksander Laslo
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uzdignutom, pasebno zbog ¢injenice $to je uobicajena
dispozicija stupovija zapoceta tek na razini prvoga kata.
Time je Baranyai prvi put uveo motiv uzdignuta procelja
oblikovanog tako da se doima kao da lebdi iznad nesto
drugacije komponiranog prizemnog dijela zgrade.

Vila Hihn na Tuskancu 24 iz 1912. druga je kuca kojom
zavrSava secesijska faza Baranyaijeva djelovanja. Ta vila
znaci znacajan odmak od ranije zacrtanog stila ladanjske
arhitekture u vilama Baranyai, Benedik, Paskijevic-
Cikara, Segen i Auer. Vila Hihn odlikuje se Cistim
volumenom rastvorenim velikim trijemovima, pokrovne
ploce kojih su poduprte klasiéno proporcioniranim
jonskim stupovima. U predvecerje prvog svjetskog rata
vila Hiihn i zgrada Srpske banke pokazuju znacajne
odmake od izrazito secesijske manire arhitektonskog
oblikovanja s pocetka XX. stolje¢a. To se moze reci zbog
diskretnog naglaska na klasiénim elementima
arhitekture, koji se ipak tretiraju na moderan nacin, to
Jest primijenjuju se u drugacijem kontekstu od izvornog
| u prociscenoj verziji, blisko secesijskom poimaniju
klasicnog graditeljskog naslieda. Obje gradevine, iako
se razlikuju od prethodnih, logicno zakljuCuju secesijsku
fazu djelovanja Aladara Baranyaija, jer tretman klasiénih
elemenata iskazuje tipicno secesijski nacin razmisljanja,
koji je osloboden dogme o uobicajenim pravilima
kompozicije.

Moze se zaklju¢iti da Baranyai u prvoj fazi svog
djelovanja donosi, zajedno s cijelom jednom generacijom
arhitekata, secesijsku arhitekturu u Zagreb. S nekima od
njih Baranyai dijeli slicnu profesionalnu sudbinu.
Primjerice, dolaskom Vjekoslava Bastla u gradevinsku
tvrtku Honigsberg i Deutsch nastaje pomak od
historicizma prema secesiji sliéan onome koji nastaje
dolaskom Baranyaia u tvrtku Pilar-Bauda-Mally. Baranyai
| Bastl, uz Ignaca Fischera, Stjepana Podhorskog i
Rudolfa Lubynskog, svakako su najznacajniji secesijski
arhitekti u Zagrebu u periodu do 1914. godine, pri cemu
Baranyai ima posebno znacenje, jer jedini od navedenih
nema formalnu visokoSkolsku arhitektonsku naobrazbu
(ostali su se uglavnom Skolovali u inozemstvu), a i zbog
toga $to je od cijele generacije najmladi. Na pocetku
1914. godine Baranyai s nepunih 35 godina ima samo u
Zagrebu vec tridesetak izvedenih objekata.

VILA ILIC 1918.-1920.

U velikom opusu Aladara Baranyaija vila lli¢ na Paunoveu
7, gradena 1918.-1920. godine, ima znadaj remek-djela.
Tijekom gotovo cijeloga prvag svietskog rata i nekoliko
godina poslije Baranyai provodi u svojevoljnoj izolaciji
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od javnosti i arhitekture. Promijenjeni drustveno-politicki
uvjeti nakon rata i propast Austrijskog carstva utjecali
su i na intenzitet gradevinskin zahvata u Zagrebu tako
da je trebalo proci neko vrijeme kako bi investicije u
gradnju ponovno uzele maha. Vila lli¢ svojevrstan je
povratak arhitekta, koji ulazi u zrelo doba Zivota s
mladenackim idealima. Kuéa je podignuta kao jedna od
prvih na malom rukaveu TuSkanca prema jugu i danas
je gradevinski uglavnom nepromijenjena, dok je oprema
interijera, takoder Baranyaijevo djelo, zbog kasnije
namjene kuce, vecim dijelom nestala ili je unistena
Investitor Mirko lli¢ dao je Baranyaiju odrijesene ruke de
artikulira rasko$ni program jedne od najvecih vila
zagrebacke rezidentne arhitekture uopce. Stoga vila llic
moze podsjetiti na palacu Stoclet Josefa Hoffmanna u
Bruxellesu podignutu nekih desetak godina prije. U
tlocrtnoj organizaciji kuce, u upotrijeblienom materijalu
kao i u odnosu prema okruzenju postoji niz formalnih
razlika izmedu dviju kuca, ali je vise nego ocito da je
Baranyai, organiziraju¢i unutarnji prostor, i te kako
nastojao postici priblizno jednaku kvalitetu raskosnog
stambenog prostora kakav je u Bruxellesu ostvario
Hoffmann.

Veliki ulazni trijem vile lli¢ vodi do glavne komunikacije
u kuci, iz koje se moze doci u prostorije zajednickog
Zivljenja u razizemlju. Intimni su prostori na katu, koji je s
prizemljem povezan galerijom sredisnjeg hala, uvelike
inspiriranom slicnim prostorom iz Hoffmannove palace
Stoclet. Razlika je u materijalu, jer je u palaci Stoclet
Hoffmann za oplatu upotrijebic razne boje mramora, a
Baranyai je u vili llic galeriju izveo od rezbarenog drva.
Cielokupni interijer i oprema interijera radeni su prema
nacrtima Aladara Baranyaija, koji su jednim dijelom
saCuvani. Prema nekim izvorima, oprema interijera kao i
upotrebni predmeti za vilu lli¢ izradivani su u beckim
radionicama.? Kompletna oprema interijera svjedoéi o
tome da Baranyai ni nakon rata nije zaboravio ideale
secesijskog oblikovanja. Dapace, program vile lli¢
potpuno je ostvaren, pa se to djelo moZze smatrati
najcjelovitijim secesijskim Gesamtkunstwerkom u
Hrvatskoj, uz Nacionalnu i sveucilisnu biblioteku Rudolfa
Lubynskog i sanatorij Jokovi¢ Ignaca Fischera.

Oko same vile nalaze se tereni za tenis i ve¢ prepoznatljiv
motiv Baranyaijeve arhitekture - pergola koja je prisutna
i U njegovim vilama projektiranim i sagradenim jo$ na
pocetku stoljeca u secesijskoj fazi. Ta je pergola jos
jedan element za usporedbu s rezidentnom arhitekturom
Josefa Hoffmanna.

U svoj svojoj opseznosti i znaéenju za nacionalnu

‘povijest moderne arhitekture, vila lli¢ je u Baranyaijevu



opusu i te kako dragocjen retro meducin - projekt kojim
je konaéno ostvario sve ono o cemu je zacijelo sanjao
jo$ kao mladi arhitekt.

POVRATAK KLASICNIM ELEMENTIMA
ARHITEKTURE 1920. - 1930.

Nakon dulje ratne i poratne stanke, trece desetljece XX.
stolje¢a obiljeZzeno je obnovom intenziteta gradenja u
Zagrebu. Tijekom te dekade Baranyai se intenzivno bavi
projektiranjem najamnih stambenih i poslovnih zgrada
u Donjem gradu.

Prva je kuca Maberger u Ulici kneza Mislava 7, iz 1923.
godine, po prostornoj organizaciji i izgledu procelja
standardna gradevina srednje visoke investicije.
Zanimljiv je nacin oblikovanja procelja, koje je
komponirano u dva dijela, razdjelom na prizemlje i
mezanin te vise etaze. Donja razina procelja oblikovana
je Cisto i bez ikakvih ornamenata, a tri stambena kata
zajedno su koncipirana kao zasebna cjelina s
pojednostavnjenim monumentalnim pilastrima i
kompozitnim kapitelima na vrhu. Procelje je oblikovano
slicno onome na zgradi Jurisi¢eva-Petrinjska - klasicno,
uzdignuto na nesto jednostavnije oblikovanoj “bazi"
razizemlja | mezanina.

Na to] ku¢i Baranyai zadrzava vrlo malo ili gotovo nista
od secesijskog repertoara, ali bi se tretman klasiénih
elemenata, koji su maksimalno pojednostavnjeni i
stilizirani, mogao smatrati zaostatkom secesijskog duha.
Tu su i trodjelni prozori kvadraticna oblika, kakvi tih
godina postaju popularni u zagrebackoj arhitekturi, koji
se vise koriste tek u secesijskoj arhitekturi.

Otklon od secesije Baranyai pokazuje i u vili Benedik na
Gvozdu 3 iz 1920. godine, u kojoj je ideja ladanjske kuce
s pocetka stolieca po unutarnjem prostoru joS ista, ali je
vanjski izgled bitno jednostavniji, pa je gotovo jedini ele-
ment koji moZe podsjetiti na desetak godina stariju
ladansku arhitekturu keramicka bordura na bridovima
kuce

Godine 1926. Baranyai je izgradio svoju prvu veliku
uglovnicu nakon rata, i to na uglu Tomasiceve i Marticeve
ulice. Poslovno-stambena zgrada Prometne banke
dimenzijama je jedna od najvecih Baranyaijevih zgrada
do tada Zgradom je na monumentalan nacin zatvoren
blok orijentiran prema tadadnjem Zagrebackom zboru.
Drugi | treci kat istaknuti su klasiénim redom stupovlja.
U razizemlju i na mezaninu vrlo je jednostavno oblikovano
zide dok se iznad snaznog vienca, koji s gornje strane
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Prva vila Baranyai na TuSkancu, 1909.-10.
Prvobitni izgled
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Prva vila Baranyai na Tuskancu, 1909.-10.
Tloert prema urudzbenom planu, precrt arh. grade AL.

Prva vila Baranyai na Tuskancu, 1909.-10,
Pruobitni izgled nise s kaminom
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Logo tvrtke Benedik i Baranyai, c. 1911,
Reklamni insert sa skicom prve vile Baranyai

Kuéa Cuk u Jurigicevoj ulici, 1910,
Kolorirana perspektivna studija
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zatvara stambeni dio, uzdize naglasena mansarda.
Vidljivo je da Baranyai ponovno uzdize klasi¢no
oblikovani korpus u visinu, dematerijalizirajuci
istovremeno prizemne dijelove, §to je nasliede jo$ iz
secesijske faze njegova djelovanja. Ipak, za razliku od
zgrade na uglu Jurisiceve i Petrinjske ulice, kojom
zavrSava prethodna faza, zgrada Prometne banke
pokazuje mnogo veéu sklonost klasi¢nim elementima
arhitekture, iako u vrlo originalnoj dispoziciji koja je
naznacena ve¢ u secesijskoj fazi Baranyaijeva
djelovanja.

Kuéa Maceljski (Trg hrvatskih velikana 6, 1926.godine)
posebno je zanimljiva za cjelovit uvid u Baranyaijev
specifiéni postupak s klasiénim elementima arhitekture.
Procelje je koncipirano u tri dijela. Razizemlje i prvi kat u
nesto su tamnijoj Zbuci, definirani horizontalno
profiliranim jonskim stupovima. Na svakom je katu po
pet prozora, srednja tri su vertikalna, a iznad krajnjih
prozora dodani su luéni zavr$eci. lznad snaznog vijenca
prvog kata dizu se drugi i treci kat, definirani samo
horizontalno profiliranim pilastrima na lijevom i desnom
kraju te klasicnim vilencem na vrhu. Ploha zida drugog i
tre¢eg kata potpuno je Cista, rastvorena jedino
kvadratnim prozorima, dok se na krajnjim prozorskim
otvorima drugog kata ponovno pojavijuje jedan stari ele-
ment Baranyaijeve arhitekture - blago istaknuti prozor-
erker.

Cetvrti kat kuc¢e Maceljski, koji ima funkciju mansarde,
ponovno je drukéije oblikovan od nizih razina, jer su
upotrijebliene samo reliefne pravokutne tablature. Takav
neobicni trodjelni tretman procelja, u kojem se klasicni
elementi slobodno slazu, na ovoj je kuéi uglavnom
primijenjen u skladu s iskustvima secesije, ali - tipicno
za ovu Baranyaievu fazu: bez samih secesijskih ukrasa.

Zanimljivo je ipak da na ku¢ama koje su projektirane iste
godine a izvedene tek 1927., Baranyai takoder posebno
tretira klasiéni koncept procelja, ali u ovom slucaju u
izravnoj vezi sa zgradom Burze Viktora Kovacica. To su
kuca Deutsch na uglu Smiciklasove i Marticeve te
InZinjerski dom na uglu Rackoga, Trga Burze i
DraSkoviceve ulice. Kuca Deutsch zatvara blok vec
postojece gradnje naslanjajuci se izravno na Kovacicevu
Burzu, koja je tih godina kompletirana.?® Buduci da je
visina prethodne gradnje ckolnih kuca bila uskladena,
Baranyai je mogao stvoriti harmeniénu uglovnicu s nesto
duljim krilom prema zgradi Burze. Racionalno i
minimalisticko koristenje klasi¢nih elemenata
arhitektonskog dekora u KovacCicevom projektu
vierojatno je potaklo i samog Baranyaia da stvori
izgledom odmijerenu najamnu kuéu u kojoj je ponovno



prisutan motiv izdizanja ornamentiranog korpusa drugog
i tre¢eg kata iznad jednostavno koncipiranih nizih katova,
na kojima je jedini ukras diskretna profilacija otvora.
Preko visine drugog i treceg kata uzdizu se plitki pilastri
jonskoga reda koje prema razizemlju i mansardi zatvaraju
snazni vijenci. Cjelokupni je dojam procelja posebno
definiran neobicnim rieenjem ugla, koje je zasnovano
na interakciji ravnih ploha i €istih zaobljenin volumena,
Cime je donekle razblazen strogi dojam krila, uvjetovan
i tradicionalnom tehnikom gradnie.

Dok je Baranyai projektom kuce Deutsch nastojao biti
ravnopravan velikom arhitekiu, u InZinjerskom je domu
samo interpretirao zgradu Burze, §to je donekle
uvjetovao i sli¢an poloZaj zgrade kojom su stvorene
svojevrsne “dveri” istocnog Zagreba. Da je projektom
InZinjerskog doma Baranyai zaista dobrim dijelom
odustao od svojih uobiCajenih i visestruko potvrdenih
estetskih nacela, sviedoci motiv Cetiri teska jonska stupa
na procelju zgrade, poput onih na procelju Kovadiceve
Burze. Kao Sto je prethodno pokazano, Baranyai je u
ovoj fazi djelovanja bio vrlo sklon primjeni klasicnih
elemenata arhitekiure, ali ih je rijetko upotrebljavao u
skladu s tradicionalnim zakonitostima kompozicije
procelia, motiv stupovlja obi¢no je upotrebljavao tek u
jednom dijelu procelja, obiéno iznad prvog kata. Na
InZinjerskom domu, medutim, dolazi do inverzije
uobic¢ajenog postupka, pa su katovi bez ikakvog
ornamenta izuzevsi tek one najvise, uklju€ujuéi i
mansardu.

Da je InZinjerski dom bio tek hommage slavnom Kovacicu
i njegovoj Burzi, sviedoce i zgrade podignute sljiedece
godine, poput kuce Kuneiz (Zvonimirova 6) iz 1928.
godine ili stambene kuce (Trg hrvatskih velikana 9/
Videslavova), koja je vjerojatno projektirana iste godine.
Na obje kuce ponovno se pojavijuje karakteristican motiv
uzdignutog procelja, odnosno ornamentalni elementi na
visim etazama. Na ku¢i Kunetz taj je dio (prvi, drugi i
treci kat) posebno naglasen horizontalnim istakom nad
ulicom, koji je gotovo metar Siri od razizemlja, §to je
svakako potpuno nov element Baranyaijeve arhitekture.
Balkonski prozori u srediSnjem dijelu procelja vertikalnog
su tipa, a bocni imaju izduzeni horizontalni oblik, kakav
je u ono vrijeme bio karakteristican za modernisticku
arhitekturu. Posebno je zanimljiv motiv tordiranih stupova
na drugom i treGem katu koji se u monumentalnim
dimenzijama ponavlja i na blago zakrivljenom uglu
stambene kuée na uglu Trga hrvatskih velikana i
Viseslavove. Sredisnji horizontalni korpus te zgrade
takoder je definiran dvama jakim vijencima, a prozori su
uglavnom horizontalnog oblika. Nedoumice oko godine
nastanka stambene kuce na uglu Trga hrvatskih velikana
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Kuca Grinvald u Boskovicevoj ulici, 1910.-11.
Delalj fasade, foto: Damir Fabijanic

Kuca Grinvald u Boskovicevoj ulici. 1910 -11
Prvobitni izgled



i Viseslavove® moZda bi se mogle razrijesiti usporedbom
te zgrade s kucom Kunetz kao i s kasnijim ostvarenjima.
lako kuce Kunetz i stambena kuca na uglu Trga i
Viseslavove imaju sliénu osnovnu shemu procelja,
upotreba je klasicnih elemenata, poput stupovlja,
potpuno razlicita, jer su oni na stambenoj kuci na uglu
Trga i Viseslavove mnogo masivniji, kao Sto su i vijenci
bogatije profilirani nego na kuéi Kunetz. Osim toga,
primjena horizontalnih prozora na kuci Kunetz (Cetiri
modula po 50 cm Sirine prema 110 ¢m visine) za razliku
od kvadraticnih (odnos Sirine i visine = 1:1) na stambenoj
kuci na uglu Trga i Videslavove svakako potonju datira
ranije, barem u smislu projektiranja ako ne i izvedbe.

Naposlijetku, motiv horizontalno izbacenih katova prema
ulici u odnosu na uvuceno razizemlje ponavlja se
nekoliko godina poslije na jo$ jednom Baranyaijevu
projektu, Sto moZe biti prilog vise kasnijoj dataciji kuce
Kunetz u odnosu na kucu na uglu Trga hrvatskih velikana
i ViSeslavove,

Te dvije kuce u Donjem gradu zakljuuju fazu stvaranja
u kojoj Baranyai projektira uglavnom najamne stambeno-
poslovne kuce uvelike inspiriran klasiénim repertoarom
ornamentalnih oblika koje vrlo slobodno interpretira i
primijenjuje na proceljima zgrada. Koliko se razlikuje ova
faza Baranyaieva djelovanja od one secesijske s pocetka
stoljeca, moze dobro pokazati i jedan rezidentni objekt,
vila Barmaper (Tuskanac 8) iz 1926. godine. Dok su
Baranyaijeve vile iz predratnog perioda bile duboko
ukorijenjene U secesijski ideal rezidentne arhitekture, uz
jasno istaknute slicnosti s austrijskom arhitekturom
rezidentnih objekata (Hoffmann) kao i engleskom
ladanjskom arhitekturom (Mackintosh), ova je gradevina
komponirana u strogoj simetriji s ulaznim trijernom koji
tek formom podsjeca na 17 godina stariji ulazni trijem
vile Benedik. Klasicni jonski stupovi u vili Barmaper,
medutim, nose polukruznu terasu ogradenu kovanom
zeljeznom ogradom - elementom kojega gotovo 16 godina
nema u Baranyaijevoj arhitekturi.

No, secesija je za Baranyaija, sudeci prema projektima
izvedenim od 1920. do 1930., ostala Zivo sjecanije ili
nezaboravljena ljubav iz mladosti - to je vise nego oéito
u vrlo slobodnom interpretiranju kompozicijskih
zakonitosti klasicne i historicistiCke arhitekture na
proceljima zgrada koje su nastale u to] dekadi. Sto je
posebno vazno, Baranyaijeva je osebujna interpretacija
klasicne arhitekture daleko od historicizma, jer iz godine
u godinu procelja njegovih zgrada imaju sve jednostavniji
oblik. Da je takvo usmijerenje zaista bilo trajno, pokazuju
i neke zgrade nastale tijekom posljednjih $est godina
njegova Zivota,
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POMAK PREMA MODERNIZMU 1930. - 36.

U razdoblju od 1930. do 1936. godine Baranyaijevo je
djelovanje obiljezeno smanjenim intenzitetom
projektiranja i gradnje. Ve¢ 1927. godine, u vrijeme
gradnje Inzinjerskog doma, Baranyai je nakratko preselio
iz obiteljske vile na Tuskancu u stambeni dio same zgra-
de Doma, a vec 193I. vraca se u sjeverne prediele grada,
i to u drugu vilu Baranyai, dovrSenu prema njegovim
projektima iste godine. Ta je kuca gotove manifestni
zaokret u Baranyaijevu stvaralastvu i ujedno potpun
raskid sa svim estetskim principima provjerenim tijekom
godina na brojnim objektima. Druga vila Baranyai
(Jabukovac 37) projektirana je prema postulatima tada
u Zagrebu vec prisutnog modernizma, jer ne treba
zaboraviti da su prvi objekti potpuno jednostavne forme
i liseni bilo kakvih ukrasa u Zagrebu izgradeni vec potkraj
dvadesetih godina (Marko Vidakovi¢, vila Pfeffermann,
Jurjevska 27a; Zlatko Neumann, stambena kuéa
Deutsch). Valja jos primijetiti da je i Viekoslav Bastl 1929.
godine, nakon sliénih mijena u arhitekturi poput onih u
Baranyaija, projektirao vilu RadoSevi¢ (Buconjiceva 6)
u cistim geometrijskim oblicima kakvi su bili
karakteristicni za onovremenu europsku modernisticku
scenu. Dakle, i u slucaju naizgled ekstremnog zaokreta
u drugoj vili Baranyai, rije¢ je zapravo o pojavi u
zagrebackoj arhitekturi koja traje cijelo etvrto desetljece
i gdjekad &ak ima za posljedicu skidanje originalnog
ornamenta s pojedinih donjogradskih kuéa. To se
dogedilo i s nekim Baranyaijevim kucama, primjerice
kuc¢om Popovic ili stambenom zgradom na uglu
Boskaviceve i Palmoti¢eve ulice. | sam je Bastl doZivio
da mu iste godine kada je projektirao vilu RadoSevic
promijene fasadu kuce Stern (Elsa fluid) u JuriSicevoj 1,
i to prema crtezima Petera Behrensa! Stoga ni izgled
druge vile Baranyai nije neocekivan, dapace, moze se
smatrati jednim od prvih primjera modernisticke
geometrizirane arhitekture kakva je obiljeZila tridesete
godine u Zagrebu.

Oblik druge vile Baranyai krajnje je pojednostavnjen i
sveden na Cisti geometrizirani volumen &to s vanjske
strane naglaSava unutarnji raspored prostora, koji je
takoder novost. Baranyai je prostor rasporedio suprotno
principima kakve je elaborirac u secesijskom periodu
prije Prvog svjetskog rata. Dok je u vilama iz secesijske
faze slaganjem zajednickih prostora nastojao posti¢i
maksimum luksuza, u drugoj vili Baranyai prostor je
razdijeljen bez inzistiranja na grandioznosti salona. Dok
je prije prostor bio ekstenzivan i velik, sada je podijeljen
na viSe vrlo racionalno koncipiranih i organiziranih
dilelova. Ograde terasa Zeljezne su, a gotovo jedini ele-
ment koji jo$ podsjeca na tradicionalnu arhitekturu jest



polukruzni luk iznad vertikale prozora kéerkine sobe.
Baranyai je tih godina bio vrlo inspiriran novim
trendovima u arhitekturi, ali je po svemu sudeci i sam
takvom arhitekturom utjecao na suvremenike, §to je ocito
po nizu identiénih arhitektonskih elemenata na susjednoj
vili (Jabukovac 35), (braca Faltus?), vjerojatno izvedenoj
pocetkom tridesetih godina.*

Slican pomak prema modernisticki jednostavnim
oblicima dogodio se i u Baranyaijevoj arhitekturi najamnih
donjogradskih kuéa u tom periodu. Taj je pomak vec
najavijen kucom Benedik-Kovacic (Trg hrvatskih velikana
5) iz 1929. godine, uglovnicom jednostavna i snazna
volumena, kojoj na proéelju pojedini katovi nisu odvojeni
vijencima, osim po povrsini kvadrati¢nog erkera na
samom uglu. Potkrovni dio kuée Benedik-Kovacic,
medutim, donosi motiv balkonske lode s tordiranim
stupovima. To ovu kucu dovodi u kronolosku i tipolosku
vezu s nedalekim kuc¢ama Kunetz i kuéom na uglu Trga
i Videslavove. Jedini preostali element tradicije jesu jos
plitke polukruZne lunete iznad kvadraticnih prozora
ugaonih erkera.

Godine 1930. Baranyai ¢ini korak dalje u modernizaciji
izgleda svoje arhitekture najamnih kuéa, i to zgradom
Benedik-Baranyai u Gundulicevoj ulici 15. Slicno kao na
kuéi Kunetz, i ova ima katni dio horizontalno prosiren
prema ulici u odnosu na prizemni dio za cca 90
centimetara. Gotovo jednako kao na kuci Kunetz, na kuci
Benedik-Baranyai rijeSeni su zaobljeni krajevi katnog
prodirenog dijela. Razlika je, medutim, $to balkoni na
zaobljenim krajevima imaju Zeljeznu ogradu sasvim
jednostavne forme. Ta ograda vise nije secesijska i
prepuna izvijenih ukrasa nego sasvim jednostavna i
potpuno u modernistickom duhu tridesetih godina.
Jedino §to jo3 na zgradi Benedik-Baranyai moZe asocirati
na tradiciju jest stroga simetrija procelja i horizontalna
razdioba pojedinih katova diskretnim vijencima.

Konacnica zagrebacke arhitekture Aladara Baranyaija
jest kucéa Deutsch (Pod zidom 8) iz 193I. godine, njegov
posljednji projekt u Donjem gradu. Vrijedi napoemenuti
da je moderna arhitektura u to vrijeme vec relevantna
¢injenica u Zagrebu, jer Drago Ibler vodi ve¢ pet godina
izrazito modernisticki orijentiran arhitektonski odjel pri
Likovnoj akademiji, Stjepan Plani¢ uvelike priprema
knjigu “Problemi suvremene arhitekture”, neku vrstu
manifesta hrvatskog modernizma, a modernizacija
procelja donjogradskih kuca ve¢ uzima znacajnijeg
maha.® U takvoj klimi Baranyai projektira najamnu kucu
Deutsch u krajnje minimalistickom duhu, ostavijajuéi tek
naznake tradicionalne kompozicije procelja u vidu
diskretno naznacenih vijenaca. Da je modernizam bio
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Zgrada Srpske banke u Jurigicevoj ulici, 1912.-14.
Prvobitni izgled

Roszolna/Molotkaw, 1915.
Skice s Galicijskog ratista

Interijerska studija, c.1918.
Kolorirana perspekliva
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Papeterie, c. 1918.
Studije poseblia, oprema vile llic

Vila llic na Paunovecu, 1918.-20.
Prvobitni izgled salona

Bijelo - zlato, ¢. 1918.
Studije cajnika, oprema vile lli¢
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vec jasno izrazen “stil” Baranyaieve arhitekture pocetkom
tridesetih godina, pokazuje i stambena kuca Srpske
banke (TkalCiceva 4), gradena istovremeno kad i kuca
Deutsch, takoder potpuno reduciranog zidnog oplosja.
Slicne se promjene tih godina mogu uoditi i u arhitekturi
Josefa Hoffmanna.

ZAKLJUCAK

Arhitektura Aladara Baranyaia na pocetku stolje¢a bila
Je jasno situirana unutar kruga secesijske arhitekture koju
u Zagreb donosi mlada i akademski $kolovana
generacija arhitekata (Bastl, Fischer, Lubynski,
Podhorsky). PocCetak stolje¢a u zagrebackoj arhitekturi
izuzetno je znacajan zbog Cinjenice da se tijekom prvih
petnaest godina konaéno definira urbana struktura
zacrtana regulatornim osnovama u drugoj polovici XIX.
stoljeca. Zato secesijska arhitektura u razdoblju do Prvog
svjetskog rata daje gradu Zagrebu ne samo osebujan
vizualni pecat nego i prepoznatljiv urbani lik velikog
zapadnoeuropskog grada.

Baranyaijevo znacenje u krugu zagrebackih secesijskih
arhitekata odredeno je njegovim Skolovanjem - zavrsio
je Gradevnu Skolu u Zagrebu, a nije poput ostalih
arhitekata toga kruga stekao akademsko obrazovanje u
Becu. Time je njegova sklonost secesiji jo§ zanimljivija,
jer bi se donekle mogla tumacditi kao samonikla, §to ne
treba potpuno odbaciti s obzirom na razinu kulturne
svijesti i informiranosti ondadnjeg Zagreba.

Dakako, ne treba zaboraviti utjecaj Beca, koji je
videstruko i plodno potvrden u Baranyaijevoj arhitekturi
slicnostima s arhitekturom Josefa Hoffmanna. Ta je veza
ocigledna u Baranyaijevoj ladanjskoj arhitekturi
secesijske faze, a osobito u njegovu najopseznijem i
najvaznijem djelu - vili llic. Mogucnost direktne veze ili
kontakta dvojice arhitekata zasad je nepotvrdena i moze
biti temom nekog buduceg istraZivanja. Buduci da
Baranyai nije bio samo arhitekt nego i dizajner upotrebnih
predmeta u najboljoj maniri Wiener Werkstatte,
istraZivanje njegovih veza s BeCom svakako bi moglo
obogatiti povijest hrvatske moderne arhitekture.

Baranyai je i u svojim kasnijim fazama ostao dosljedan
secesijskom duhu, Cak i kada se sluZio klasi¢nim
elementima dekora na proceljima - njegov nacin
komponiranja procelja, stilizacija pojedinih elemenata
kao i vjeSto ubacivanje novih modernistickih estetickih
nacela, sve to ¢ini Baranyaijevu arhitekturu sasvim
originalnom cjelinom u sklopu zagrebacke kulturne
scene XX. stoljeca. Baranyai svojim djelovanjem



popunjava prostor izmedu historicizma s konca XIX.
stoljeca i formiranog modernizma u tridesetim godinama
XX. stoljeca. Dapace, i sam je svojim djelima razvio niz
gradevnih oblika koji su imali logicnu sukcesiju u tijeku
njegove projektantske karijere: od vile Tisov, preko
rezidentnih objekata u sjevernom dijelu grada i najamnih
kuca u secesijskom duhu, preko najamnih kuca
stiliziranog klasicnog procelja, sve do posljednjih
projekata izvedenih u duhu modernisticke redukcije
oblika. Svakako bi za neko buduce istrazivanje bilo
zanimljivo analizirati postoji li takva geneza opusa u
drugih arhitekata zagrebackog secesijskog kruga. S
obzirom na poznate mijene u opusima Bastla |
Lubynskog, to bi se moglo pokazati tocnim. Baranyaijev
zagrebacki opus, smjesten stilski i kronoloski izmedu
historicizma i modernizma, svakako je jedna od
najznacajnijih to¢aka u prijelazu prema modernistickoj
arhitekturi, uz nezaobilazno znacenje Viktora Kovacica,
te uz konvertitske opuse arhitekata mlade generacije (koji
su, poput Jurja Denzlera, mahom zagrebacki ucenici),
a uz posebno zalaganje arhitekata-teoretiCara poput
Marka Vidakovi¢a i marljivost promotora poput Stiepana
Plani¢a.

Uz znatenje koje ima u lancu zbivanja zagrebacke
arhitekture XX. stolje¢a, Baranyai bi po nekim projektima
i sam mogao steéi naziv modernistickog arhitekta, ako
se vec i samoj secesiji ne daje takav pridjev. Ako je,
kako autoriteti tvrde, jedna od osnovnih karakteristika
modernisticke ahitekture ta da vanjski izgled jasno
izrazava funkciju i raspored unutarnjeg prostora, onda
je Baranyai autor jedne od prvih modernistiCkin kuca u
hrvatskoj povijesti - vile TiSov.

Ovaj je rad samo poku$aj inicijalnog evidentiranja zgrada
Aladara Baranyaia u Zagrebu, a za neku buducu,
opsezniju studiju ostaje zadatak da se razmotri znaCenje
stambene arhitekture Baranyaija i cijele generacije
zagrebackih secesijskih arhitekata u sklopu standarda
urbanog Zivljenja tijgkom moderne epohe.
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Rani samostalni radovi i radovi pod tudim
potpisom (graditelj V. Cella)

1899. Kuca Heinzel (cblikovanje prodelja), Berislaviceva [2

1900/01.  Vila Tisov, Pantovéak 54

1801, Prvi projekt vile Golik, Pantoviak

1903. Projekt direkcije sliva Berettyo, Sibiu, Rumunjska (natjecaj, 1.
nagrada)

? Projekt vile Bauer, Rogaska Slatina

Radovi u tvrtki Pilar-Bauda-Mally
? Stambena zgrada, Masarykova 5

? Stambena zgrada, Dalmatinska 8
1904, Kuca Miinaric, Gajeva 42

1908. Kuca Bauda, Marulidev trg 7
1805-6.  Kuca Hugo, Gajeva 44

Sy )

Pregradnja kuce Deutch u Juridicevoj ulici, 1924,
Izgled po dovretku gradnje
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Radovi u tvrtki Benedik-Baranyai

1906-7.
1906-7.
1906-8.
1907-8.
1907-8.
1908.7
1908.
1908-9.
1909.
1909.

1908-10
1909-10
1909-11.
1910.
1910,
1910.
1910.
1910.
1910.
1910

?
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1911.
1911,
1911-12.

1912-13
1912-14
1914.
1918.-20
1819.

1920-21.
1920-22.
1921.
1921-23.
1923.
1924,
1924,
1924.
1924.
1925.

?

1926.
1926.
1927.
1927.
1927.
1928.
1928.
1928.
1928.

?

?

1928.
1929.
1929.

2
1830-31.
1931,
1931.

Kuca Stern, Boskoviceva 3 (kasnija nadogradnja: D. Sunko)
Vila Golik, Pantovéak 74

Kuéa Popovi¢, Jelagicev frg 4

Kuca Rubeti¢-Gollner, Mihanoviceva 18

Sanatorij Brestovac, Slieme (devastirano)

Terapijski hotel, Varazdinske toplice

Najamna vila Harnisch, Nazorova 17

Vila Paopovic,Nazorova 27. (kasnije dogradeno)
Kuca za poslugu uz vilu Feller, Jurjevska 31a

Tri kuce Hrvaiske banke za promet nekreininama,
Mihanoviceva 32-Gunduliceva 61-83

Kuda Domines, Palmoticeva 7

Prva vila Baranyai, Tuskanac 18. (kasnije dogradeno)
Vila s. Benedik, Tuskanac 14

Vila Auer, Rokov perivoj 1

Vila Segen, TuSkanac 20

Vila Paskijevic-Cikara, Gvozd 2

Vila Hajdinjak, Gvozd 9

Kuca Cuk, JuriSiceva 2

Kuca Crnojevic, llica 26

Kuca Sojat, Palmoticeva 18

Stambena zgrada, Gunduliceva 23a

Stambena zgrada, llica 64

Stambena zgrada, Dordiceva 19-21

Stambena zgrada, DeZelicev prilaz 12

Stambena zgrada, Marinkoviceva 4 (kasnije purificirano)
Stambena zgrada, Boskoviceva 18/Palmoliceva
(kasnije purificirano)

Vila Lorkovi¢, Tuskanac 35

Kuca Benedik-Baranyai, Trenkova 16

Cinovnicka kolonija, Bosanska-Hercegovacka-Istarska ulica
(kuce vecinom promijenjene)

Skladiste Sochar, Preradoviceva 16/1

Srpska banka, Jurisicevad - Petrinjska 1

Vila Weiss-Alexander, Tuskanac 22

Vila lli¢, Paunovac 7

Projekt gradske vijgénice Vukovar, (1. nagrada na
natjedaju)

Kucéa Leon, Palmoticeva 64

Vila M. Benedik, Gvozd 3

Projekt zagrebacke Burze, pozivni natjecaj

Vila Kell, Tuskanac 16

Kuca Maberger, Mislava 7

Preoblikovanje kuce Deutsch, Juri§iceva 24

Kuéa Klein, Dukljaninova 3

Kuéa Hochsinger, Zvonimirova 4

Kucéa Deutsch, Trg Hrvatskih velikana 2

Kuéa Deulsch-Maceljski, Trg Hrvatskih velikana 6
Vila Huhn, Tuskanac 24

Hrvatska sveopca prometna banka, Marticeva 14
Vila Barmaper, Tuskanac 8

InZenjerski dom, Trg Burze 6-Rackoga-Dradkoviceva
Kuca Deutsch, Smiciklasova-Marliceva

Kuéa Baum, Domagojeva @

Kuca Kunetz, Zvonimirova 8

Kuéa Winter, Viseslavijeva 12

Kuca Kasumovié, Videslavijeva 14.

Kuéa Rosenberger-Rosenstock, Trg Hrvatskih velikana 4
Stambena zgrada, Trg Hrvatskih velikana / Viseslavljeva
Pregradnja vile Maric, Gorana Kovacica 37

Kuca Benedik-Kovacic, Trg Hrvatskih velikana &
Kuca Rosenbaum-Zvijezdic, Krizaniceva 15

Kuca Benedik-Baranyai, Gunduliceva 15

Stan Weiss, Boskoviceva 2

Druga vila Baranyai, Jabukovac 37

Kuca Deutsch, Pod zidom 8

Kuda Srpske banke, TkalCiceva 4
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Samostalni radovi (nakon 1932.)

1933-34. Vila Sever, Korcula, Bon repos
1935. Kuéa Noskes, Derencinova (dovr§io Pavao Baranyai)

Slikovni materijal uz tekst: Aleksander Laslo

Summary

Andreja Der Hazarijan-Vukic: ‘Aladar Baranyai ..."

After a period of intense urban development in Zagreb ar the end of
the nineteenth century, which was dominated by historicist styles, the
beginning of the new century brought the first elerents of modernism
in architecture. A new genevation of architects (Bastl, Baranyai,
Fischer, Lubynski, Podborsky) followers of the Sezession, introduced
new ideas and new spatial and aesthetic concepts. The most produc-
tive among them was Aladar Bavanyai who constructed the first
Sezessions building in Zugreb. Sezession concepts clearly predomi-
nated in his work up to World War I, marking both his apartment
buildings and residential housing. In the first phase his style was
clearly under the sway of the Vienna Sezession, especially of the ar-
chitect Josef Hoffinann. The influence of the latter is most evident in
his largest project, the lli¢ family residence. After the war Baranyai's
style changed: he came somewhat closer to classical stylization and
introduced variations into traditional house front design. Baranyai's
last years were marked by a complete simplification of forms in the
spirit of modernist functionalism prevailing in the Nineteen-Thir-
ties. His contribution to the architecture of Zagreb must be seen as an
important link between the historicist and modernist period in
Croatian architecture.
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Pregradnja vile Hihn na Tuskancu, c.1924.
Perspektivna studija




