ARHITEKTURA MODERNOG GRAPANSKOG
ZAGREBA

ALEKSANDER LASLO

Danasnji grad prepun je jucerasnjih gradova, nabijen
njihovom nevidljivoscu. Rijecima je dano da te nevidjjive
gradove spremaju medu retke i korice i zatim ih vracaju
u opticaj.

Zeljka Corak, Grad kao marionetsko kazaliste (1990.)

Povijest arhitekiure, miliene i gradene u zagrebacko)
sredini, od mijene stolje¢a pa do civilizacijske rupture
ucinjene drugim svjetskim ratom, iskazuje se kao
koherentan razvojni ciklus, sazdan od utjecaja i njihove
asimilacije, ali svjesno oslonjen na ideju o suverenom
sudjelovanju u kozmopolitskoj distribuciji moderne
arhitekturne prospekcije. Svoj klimaks takvo opredjeljenje
dostize pocetkom tridesetih godina kada Zagreb postaje
znacajnim  fertilnim laboratorijem arhitekture
internacionalnog stila. lako se ta arhitektura pokazuje
kao zbir raznorodnih, pa éak i medusobno divergentnih
prosedea, ipak je njena temeljna odrednica estetika
svrsishodnosti: provjera programskih formalnih i
ideolo8kih pravila kriterijima efikasnosti, trajnosti,
ekonomicnosti i gradbenosti. Rije¢ je ovdje ne samo o
sinkronizmu zagrebacke situacije s mnozinom europskih
zbivanja, nego i o teZznjama da se avangardisticki stilski
obrasci, preispitani kroz pojedinacne konkretne
arhitektonske probleme, posvoje kao vlastiti prostorni
red. Radi se napose o eminentno integrativnim
procesima kojih je konacni cilj poopéeni prostorno-
arhitektonski izraz s univerzalnim kapacitetom
identifikacije. Na razmedu subkontinentalnih prostora i
na vjetrometini geopolitickih aspiracija, ova je
graditeljska strategija oita potvrda snaznog unutarnjeg
mehanizma, zastiinog nagona za ocuvanjem ukupnog
identiteta, kako od atomizacije tako i od lokalno-
regionalne samodostatnosti. Stoga i paradoks, da
apogeju prinudnog politickog izmjestanja Zagreba iz
okrilia Srednje Europe, u vremenu izmedu dva svjetska
rata, korespondira perigej herojskog modernog
europskog  arhitekturnog  horizonta, postaje
transparentnim.
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Premda je moderni horizont nazodan u ovom
geografskom prostoru od prvih trenutaka nastajanja
gradanske drustvene zajednice, dakle od sredine
proslog stolje¢a, odnosno s postéetrdesetosmadkim
mladopoduzetni¢kim griinderzeitskim budenjem,
ovdadnii doista samosvjestan nastup na internacionalnoj
sceni zbiva se 1897, kada Viktor Kovaci¢, otac moderne
hrvatske arhitekture, tada student prvog tecaja
umjetnosti, odnosi premiju na konkurenciji za stipendiju
madarske drZavne fundacije. Godinu dana kasnije,
komentirajuci godidnju izlozbu polaznika Wagnerove
Skole, uz Pleénikov zavréni projekt premiran “Rimskom
nagradom’, te uz radove Jana Kotere, Huberta
Gessnera, Rodericha Swobode..., Kovacicev projek-
tantski potencijal apostrofira u beckoj “Neue Freie
Presse” rigorozni arhitekturni kritik Adolf Loos. Ukoliko
se zeli vremenski determinirati korijene zagrebackog
modernizma, tada ovaj dogadaj iz 1898. ipak valja
smatrati prijelomnom tockom, u kojoj se, na sutoku
wagnerijanskog protofunkcionalizma i loosovskog
racionalistiCkog prosvjetiteljstva artikulira ishodiste
zagrebacke moderne arhitekture.

Zagrebacka je sredina u meduvremenu apsolvirala
preduvjete nuzne za afirmaciju arhitekture modernizma.
Apoteoza utemeljiteljskog intelektualizma pozbiljena je
donjogradskim metropolitanskim perivojima: dvama
regulatornim osnovama, 1865. i 1887., zacrtan je plan
moderne urbane ekspanzile povijesnog Zagreba. Taj
plan teritorijalne preobrazbe osnovao je na
racionalistickoj fron-grid matrici unikatni parkovni prsten
kojim je nova urbana supstancija strukturirana na
stambenu masu i urbane monumente - hramove
nacionalne kulture i kojim je uspostavljen model
neogranicena rasta, gdje grad, sa srediStem okruzenim
gradskim distriktima, postaje sam svoj okolis.

Nove inZenjerske tehnologije preuzete su gradnjama
metalnih struktura trgovacke arkade “Oktogon” u
novogradnji Prve hrvatske Stedionice (Josip Vancas,
1897.-99.) te Umjetnickog paviliona (Korb & Giergl, 1896.



na Milenijskoj izloZbi u Budimpesti, te Fellner & Helmer i
Hénigsberg & Deutsch 1897. na skeletu iznova
montiranom u Zagrebu). Djelokrug prve generacije nasih
arhitekata ureden je uspostavljanjem strukovne
asocijacije Hrvatskog drustva inzinira i arhitekta 1878.,
a prvi broj strukovne revije “Vijesti HDIA" izlazi 1880. Od
1882. na Obrtnoj se $koli u Zagrebu izvodi niZa, a od
1892, na Graditeljskoj Skoli srednja strucna izobrazba.

Kulturolo§ka transformacija sredine dovrena je
secesijom “Hrvatskog salona” 1898. gdje je slikarski
krug, okuplien oko Viahe Bukovea i podrzan knjizevnim
modernistima hermann-bahrovske orijentacije, konacno
demontirao institucionalnu konzervativnu umjetnicku
praksu i instalirao pleinairisticko luministicko slikarstvo,
koje je i na medunarodnoj sceni ve¢ bilo dobilo laskave
kritike, pa i specificno ime "Zagrebacka Sarena Skola".

Ciklus modernizma tako je mogao biti pokrenut, to vise
Sto na ekskluzivno slikarskoj manifestaciji Hrvatskog
salona sudijeluje i arhitekt Kovadi¢ - premda u ulozi
dizajnera: izlazuci okvir za jedno BukovCevo platno. Sa-
lon prati i novopokrenuta artistiCka revija “Zivot" kojoj
moderno graficko oblikovanje, cover i impaginaciju daje
upravo Kovacic. Ujedno, u prvom svesku revije pocetkom
1900., Kovaci¢ objavljuje manifest “Moderna arhitektura”,
koncipiran na teorijskim postavkama Wagnerove
‘Moderne  Architektur”, proklamiraju¢i nova,
funkcionalisticka nacela:

“Arhitekti su moguce bili posljednji, koji su spoznali da
je svaki stil produkt svog vremena, da se maderni zivot
ne moze kretati medu antiknim gradevinama. (...)
Moderna arhitektura zahtijeva logicnost i praktiénost.
Logicno da gradevina bude prama materijalu i
konstrukciji komponirana - a prakticno, da zaista
odgovara potrebama, radi kojih je gradena, i milieu-u."

lako ne stvara neku arhitektonsku $kolu u formalnom
smislu, te mu je utjecaj zapravo latentan, Kovaci¢ ipak
uspjeva, homerskim ¢is¢enjem, uspostaviti autoritet
arhitekta pojedinca i njegovo suvereno pravo na
modernisticki eksperiment. Kovaciceva je zasluga
osnutak Kluba hrvatskih arhitekata 1905. - elitne
autonomne strukovne asocijacije kojoj su ciljevi
unapredenje arhitekture javnim djelovanjem i aktivna
zastita graditeljske bastine. Njegova je osobna zasluga
obosmijerna internacionalizacija zagrebacke arhitekture:
upornim inzistiranjem da se za svaki znatniji domaci
zadatak raspisuju javni natjecaji, ali i da se za prosudbu
izuzetno osjetljivih pitanja u ocjenjivacke sudove ukljuce
uvaZeni europski specijalisti (8to se kao dobar obi¢aj
odrzalo i u meduratnom razdoblju). Prilikom natjecaja
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Viktor Kovacié: Projekt hotela Wienzeile u-Beéu—1898.-

Studentski rad na Wagnerovoj specijalki becke Akademije lijepih

umjetnosti
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R. Mosinger (ed.): Nacrt grada Zagreba, 1911,
Plan grada s ucrtanim urbanim spomenicima
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Josip Vancas: Zgrada Prve hrvatske Stedionice u llici, 1897.-99,
Presjek kroz bankovnu poslovnicu, "Oktogon” 1 sjevemi krak trgovacke arkade.

Floris Korb i Kalman
Giergl (izvorna gradnja
na Milenijskoj izlozbi u
Budimpesti), Ferdinand
Fellner | Herman
Helmer, te Leo
Honigsberg i Julio
Deutch (prilagodba
projekta za ponovnu
montazu u Zagrebu):
Umijetricki paviljon na
Tomislavovu trgu,
1896.-97. Izgled
unutragnjosti,
fotografija: Damir
Fabijanic
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za uredenje zagrebackog kaptolskog prostora 1908. kao
glavni “juror” pozvan je Cornelius Gurlitt, jedan od
vodecih suvremenih europskih urbanista, a prilikom
natjecaja za zagrebacku Sveucilisnu biblioteku 1910.
profesor becke tehnicke univerze Karl Mayreder.
UspjeSnim sudjelovanjem na brojnim natjecajima
Kovaci¢ daje poticaj generacijskim istomislienicima, pa
tako Aladar Baranyai odnosi nagradu u sedmogradskom/
transilvanskom Sibinju/Sibiu, a Alois Bastl u Pragu i
Beogradu.

Karakter Kovaciceva modernizma ¢itljiv je veé na
diplomskom projektu iz 1899., carskoj rezidenciji na
Krimu - Orianda. Njegova teza pociva na racionalistickoj
interpretaciji teme poznate iz povijesti arhitekture: na
kritickoj prosudbi protuprojektom na egzaltirani istoimeni
klasicistiCki projekt Karla Friedricha Schinkela.

Viktor Kovagic: Projekt ljetne carske rezidencije Orlanda na Krimu, 1899. Zavréni rad na Wagnerovo] specijalki becke Akademile liepih umjetnosti. Glavno proéelje



Signifikantan je napose i naizgled minoran detalj ovog
projekta - prikaz modernog dugolinijskog parobroda na
privezu uz rezidencijalni sklop - kao nagovjestaj
transoceanskih kozmopolitskih (loosovski
“verwestlichend") stremljenja. Vrlo rano inficiran
Loosovim idejama, Kovaci¢ je u bliskom kontaktu s
Loosom praktiéno od vremena studija u BeCu, o ¢emu
moZda najbolje sviedoCe njegove (inate gotovo
nepoznate) portretne fotografije Loosa, snimljene ljeti
1905. - njegov se modernizam iscrpljuje u trajnom
prociséavanju kako prostorne organizacije pojedinog
arhitektonskog zadatka, tako i oblikovne discipline
bezornamentalne forme. Njegove stambene zgrade
(kuce dvojci, Orsi¢ i Divkovi¢, 1906., kuca Lustig 1910.)
pregnantni su primjeri ovakvog purizma, s oblikovnim
govorom koji anticipira standardna rjesenja prve polovice
dvadesetih godina. | njegovo kapitalno ostvarenje iz
predratne faze, crkva Sv. Blaza (1910.-13.), koncipirano
je u istom reduktivistickom duhu, jer “glavni ures crkve
treba da je dojam jednostavnog soliditeta”. No Sv. Blaz
je i primjer izvanserijske konstruktorske inovacije, sa
svojom kupolom 19-metarskog raspona, koja je jedna
od prvih uopce izvedenih armiranobetonskih ljuski.

Kovaciceva je zasluga konacno i to §to je hrvatsko
arhitekturno “posveceno proljeée”, podrZzavajudi
individualizam i elitizam, provelo seriju progresistickih
funkcionalno-formalnih eksperimenata, zabacujuci
pritom i samu pomisao da se oku$a u iznalazenju neke

Viktar Kovacic: kuce-dvojei OrSic i Divikovié u Masarykovoj ulici, 1906.-07.
Danasnji izgled kuce Divkovic, fotografija: Aleksander Laslo

Viktor Kovacic: Kuéa Lustig u Kumigicevej ulici, 1910.-11. Perspektivna
studija
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Viktor Kovacic: Crkva Sv. Blaza na Prilazu, 1910.-13. Presjek
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Lav Kalda: Kuca Pavelic u Masarykovoj ulici, 1909. Detalj fasade,
fotografija: Damir Fabijanic
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Viekoslav Bastl: Kuéa Kallina u Gunduliéevoj ulici, 1903.-04.
Detal| fasade, fotografija: Damir Fabjanic

Viekosiav Bastl: Kuca Gorsak u llici, 1906,
Detalj fasade, fotografija; Damir Fabijanic

Otto Goldscheider:Kavana Corso u llici, 1907. Prvobitni izgled
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nove, “autohtone”, folklorom inspirirane ornamentike -
Sto je inace opée miesto u suvremenoj praksi (secesijski
odnosno art nouveau modernizmi u madarskoj, slovackoj
pa | katalanskoj arhitekturi). Zagrebacka, to doista znadi
i hrvatska arhitekturna moderna kretala se primarno
prema definiciji apstraktnog formalnog jezika. Uz
Kovacica, reduktivistickim se oblikovanjem sluzio i Lav
Kalda (kuca Pavelic, 1909.), dak Ohmannove specijalke
na beckoj Akademiji. Drugi zagrebacki Wagnerov dak
Alois Viekoslav Bastl, u teZnji da dokine tradicionalnu
pojavnost kuce, uspjesno je eksperimentirao
dekompozicijskim postupcima. Njegov studentski projekt
vile s krovnim vrtom/terasom (1900.) izvjesno je potaknuo
jardin-toit rjeSenja internacionalnog stila dvadesetih, a
njegove zagrebacke realizacije pokazuju znacajne
pomake u smjeru dematerijalizacije fasadnog platna
kuce, bilo koristenjem neutralno kolorirane keramicke
oplate (kuca Kallina, 1902.), bilo “otudenjem” klasi¢nih
kompozicijskih elemenata - utapljanjem stupovnog reda
u onduliranu fasadnu plohu (kuéa Gorsak 1907.). Bastl,
a potom Otto Goldscheider, dak becke Tehnitke visoke
skole, djeluju¢i u okvirima projekinog atelijera
Hdnigsberg & Deutsch, tada ujedno vodece zagrebacke
izvodacke tvrtke, uveli su armiranobetonske gredne
nosate medu standardna konstruktivna rieSenja (kavana
Corso, 1906., kuca Vasi¢, 1912.). Sirokom paletom
inovacija zagrebackom su modernizmu znacajno
pridonijeli Slavko Benedik i Aladar Baranyai. Na
iskustvima brojnih vila koje su oko 1910. sagradili u maniri
suvremenin kolonija (darmstadtska Matildenhéhe, bedka
Hohe Warte ...), a oblikovanjem oslonjenih na geometricni
art-déco Josefa Hoffmanna i Wiener Werkstatte, oni su
1911.-12. sagradili i prvu zagrebacku koloniju
Cinovnickih dvodomnica, potpuno u duhu nadela
‘vrtnoga grada”. Po njihovim su projektima sagradeni i
prva zagrebacka najamna, “urbana vila" (kuca Harnisch,
1908.) i prvi potpuni armiranobetonski skelet (trgovacka

Aladar Baranyal: Cinovnicka kolonija na Hercegovackoj ulici, 1911.-12.
Parcelacioni plan



kuéa Sochar, 1912.). Eminentno secesijska tekovina,
totalni dizajn (Gesamtkunstwerk) u zagrebackoj je sredini
primjenjivan s jasnih funkcionalistickih pozicija. Ipak,
Ignjat Fischer (sanatorij Jokovié, 1908.-09.) i Rudolf
Lubynski (Sveucilisna biblioteka, 1910.-13.), kao
najistaknutiji pobornici ovog prosedea, skolovani u Becu
i Pragu, odnosno na tehnici u Karlsruheu, unatoc
pojedinim racionalisticki projektiranim pasazama, nisu
doprli dalje od klasicizirajuceg opredjeljenja u
kompoziciji cjeline i geometricnog art-déco dijalekta.
Potkraj predratne belle époque put prema apstrakinom
oblikovnom govoru krece se i u okvirima
ekspresionistiCke artikulacije gradevnog korpusa,
narocito u ostvarenjima Feliksa Florschutza (kuce
Kiseljak i Jakoby 1910.-11.), daka Tehnicke visoke skole
u Minchenu.

Hrvatska arhitekturna moderna otvorila je dakle, vecinu
bitnih  programskih, planerskih, prostorno-
organizacijskin, konstruktivnih i oblikovnih pitanja kojima
Ce se baviti i arhitektura internacionalnog stila. Novom
gradenju, odnosno novoj objektivnosti (Neue
Sachlichkeit), kao prethodnici internacionalnog stila,
preostali su problematizacija socijalnog aspekta
stambene gradnije, prostorne i materijalne ekonomicnosti
gradenja, te invencija novih prostornih koncepata.

Bjesomucni finis austriae i nove politicke okolnosti
juznoslavenske kraljevine otvorili su u Zagrebu akutna
pitanja proliferacije stambenog fonda za nagli priljev
gradskog stanovnistva. Ta je poratna nevolja snasla
zapravo sve vece europske gradove, iznjedrila tezu o
“oslobodenom stanovanju” i izazvala zaokret k novom
tematskom repertoaru - stanogradnji za egzistencijalni
minimum. A Zagreb je, zahvaljujui poslovnim spregama
ucvréc¢enim u prethodnom razdoblju, uspio i u novoj

ALADAR BARANYAI CINOVNICKA KOLONIA
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Aladar Baranyai: Ginovnicka kolonija na Hercegovatkoj ulici, 1911.-12.
Karakteristicni izgled dvodomnice prema urudzbenom planu,
precrt arhivske grade: Aleksander Laslo
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ALADAR BARANYAL KUCA HARNISCH

1908 ZAGRER

Aladar Baranyai: Najamna vila Harnisch u Nazorovo] ulici, 1908. Ulazno
prodelie prema urudZbenom planu, precrt arhivske grade: Aleksander
Laslo
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Aladar Baranyai: Zgra@rgnvaﬁke tvrike Socher u Eeradoviéevoi ulici,
1912. Tioert i presjek prema urudZbenom planu, precrt arhivske grade: AL

Ignjat Fischer: Sanatorij Jokovié u Klaicevaj ulici, 1908.-09.
Prvobitni izgled foyera



okirairanoj drzavi trgnuti na sebe glavninu novéarskih i
izvozno-uvoznih poslova i tako osigurati materijalnu
osnovu za kontinuiranu Zivu gradevnu djelatnost.

Stijleg modernizma u tom ¢asu (pocetkom dvadesetih)
od privatnog poduzetnitva preuzima Gradska uprava,
u Cijoj su nadleznosti socijalni programi gradnje. Gradska
opcina Zagreba tijekom dvadesetih godina rjesava
stambenu krizu gradnjama takozvanih ‘gradskih kuca”
amalgamirajuci pouke srednjoeuropskog, posebice
beckog modela urbanog superbloka Hofa, i njemacke
niske gradnje Siedlunga izraslih iz iskustava vrinoga
grada. Kolonije gradskih kuca to su ih projektirali Pavao
Judi¢ (Ciglana, 1920.-21. i Kanal, 1925.) i Edo Miklos-
Schreiner (Glogoljin brijeg, 1927.-28.) sviedote ne samo
0 socijalnoj osvijeStenosti zagrebacke arhitekiurne scene
vec i o radikalizaciji njezina racionalistickog prospekta.
Opredijeljena za internacionalnu prosudbu, ova se
gradevna produkcija samostalno predstavija 1928. na
pariSkom kongresu Medunarodne federacije za
stanogradnju i planiranje gradova.

df LunsE: Svet‘:ilién ib\iuteka na Marulicevu tgu, 1910.-13. ; i o S i
Detalj fasade, fotografija:Damir Fabijanic ' Privatno poduzetnistvo takoder ustraje na odrzavaniju

specificne topologije internacionalnih veza gradeci
rafinirane niti umreZenja oko transeuropske trase Orient-
expressa. Njemacki anglofil Hermann Muthesius Zirira
1921. pozivni natjeCaj za novCarski hram zagrebacke
Burze, kao i internacionalni pozivni natjecaj za hotel Es-
planade. | dok Burza, Kovaci¢ev chef-d'oeuvre (1923.-

Srecko Florschitz: kuce
Kiseljak i Jakoby u Gajevoj
ulici, 1910.-11. Danasn;ji
izgled, fotografija:
Aleksander Laslo

Edo Miklosz-Schreiner: Gradske kuce na Gogoljinu brijegu, 1927.-28.




27.), konotirana doricizmom Loosove kuce s beckog
Michaelerplatza, odmah po dovrSenju ulazi u povijesnu
bastinu, Esplanade (nota bene: lucidnu dispoziciju
glavnih javnih sadrzaja hotela iz Loosova natjecajnog
rieSenja preuzima i realizira 1922.-24. Dionis Sunko), s
druge strane, postaje zaristem liberalne gradanske
leggerezze; silno su, uostalom, §armantni tracevi o
Esplanadinim novinarskim balovima ili izborima ljepotica,
0 provokativnom estradnom nastupu Josephine Baker
ili 0 tome kako je to u novom hotelu odsjeo Frank Lloyd
Wright kad se vradao iz kupovine orijentalnih sagova na
bracnom putovanju sa svojom trecom odabranicom,
plavokrvnom Olgivannom Lazovich.

Dvadesete su godine u Zagrebu vrijeme guste i brze
arhitekturne povijesti: osnivaju se, 1919. Tehnicka visoka
8kola (dotad je najvisi stupanj to ga je tehnicar kod kuce
mogao ostvariti bila kvalifikacija graditelja), a 1926.
konkurentska majstorska arhitekturna Skola na Akademiji
likovnih umjetnosti. U to se vrijeme u Zagreb vraca
posljednja generacija nasih vani odgojenih arhitekata:
lvan Zemljak i Marko Vidakovi¢ s praske Tehnike, Zlatko
Neumann od Loosa iz Be¢a odnosno Pariza, Drago Ibler
od Hansa Poelziga iz Berlina, Juraj Neidhardt od Petera
Behrensa iz Beca odnosno Berlina, a koju godinu kasnije
Stjepan Gombos s pestanske tehnike, Antun Ulrich od
Josefa Hoffmanna iz BeCa, Slavko Léwy od Marti ina
Dilfera iz Dresdena, Zdenko Strizi¢ od Poelziga iz Berlina

. Pionirskim duhom nove objektivnosti njihovo je
djelovanje odlucno u senzibiliziranju zagrebacke sredine
za internacionalni stil generacije koja nastupa tridesetih
godina. Ibler vodi reformisticku $kolu na Likovnoj
akademiji, Zemljak kao gradski arhitekt ureduje rad
Gradevnog odjela Gradske uprave, Neidhardt i Vidakovi¢
prvi pozbiljuju gradevine koje cjelovito izrazavaju

Juraj Neidhardt: Nadbiskupsko djecacko sjemenidte na Salati, 1926.-29.
Prvobitni izgled

Dionis Sunke: Hotel Esplanade u Mihanovicevoj ulici, 1922.-24. Prvabitni
izgled s Qleander terasom i prvobitni izgled restorana - Rubin sale

Juraj Neidhardt: Nadbiskupsko dje€acko sjemeniste na Salati, 1926.-29.
Fotografija modela
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Marka Vidakovi¢: vila Pfeffermann u Jurjevskoj ulici, 1928.-29.
Prvohitni izgled

Zlatko Neumann: kué¢a Deutch u Vuketinovicevoj ulici, 1928.-29.
Prvobitni izgled, fotografija: Donegani

Ferdinand Florschitz:
Natjecajni projekt za
Kolumbov svjetionik u San
Domingu, 1930.
Perspekiiva
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Ivan Zemljak: Osnovna skola na Jordanoveu, 1930.-31. Ivan Zemljak: Osnovna Skola na Jordanoveou, 1930.-31.
Prvobilni izgled, fotografija: Rudolf Firt Prvobitni izgled gombacnice, fotografija: Rudalf Firt
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namjere Novog gradenja (Sjemeniste na Salati 1926.-
29., odnosno vila Pfeffermann, 1928.-29.). Zlatko
Neumann, na temelju manifestnog programa Novog
gradenja (“Arhitektura i savremeni duh”, 1930.),
definitivno raskida s tradicionalnom tripartitnom
arhitektonskom kompozicijom i uvodi novi volumetrijski
prostorni koncept (kuca Deutsch, 1928.-29.), te postavja
temelie novog interijera s kontroliranim dizajnom (stan
Koenig-Fuchs, 1928.). Njihovo pozbiljenje Novog
gradenja predstavija onu kriticnu masu, koja ce dovesti
do unikatnog modernog arhitekturnog Gleichschaltunga
sliedece generacije zagrebackih arhitekata. Inicijalno
palienje izveo je pritom nitko drugi do Peter Behrens,
redizajnom procelja stambene uglovnice Stern na
glavnom gradskom trgu, 1927.-28. i time je arhitekturi
internacionalnog stila konaéno podan oficijelni imprima-
tur. Otvorena zagrebacka arhitekturna scena tada je prije
svega omoguéila da jedan alternativni Zagreb zgradama
grade i Nilemac Walter Freese i Francuz Bernard Lafaille
i Ceh Ferdinand Fencl i Talijan Marcello Piacentini,
natje¢ajnim projektima Alvar Aalto (KliniCka bolnica na
Salati, 1930.), Paul Bonatz i Ludwig Hilberseimer
(generalna regulatorna osnova grada, 1931.), da ga,
Zirirajuci natjecaje, promisljaju Josef Gocar, Wilhelm
Kreis i Henri-Roger Expert. Istodobno, zagrebacki su
arhitekti publicirali svoje radove u L'architecture
d'aujourd’huf { Master Builder ..., izlagali u Parizu, Berlinu,
Londonu, na milanskom triennalu..., osvajali nagrade u
Harkovu (Zdenko Strizi¢) i Batinom Zlinu (Vladimir
Potocnjak); oni $kolovani na zagrebackoj tehnici
specijalizirali su se u najznamenitijim radionicama nove
arhitekture (Ernest Weissmann kod Le Corbusiera u
pariskom Rue du Sevres, Vladimir PotoCnjak kod Ernsta
Maya u Frankfurtu, Josip Piéman kod Hansa Poelziga u
Berlinu), a ukljuceni u likovnu grupaciju “Zemlja" (lbler
sa svojim dacima na Akademiji Stigpanom Planicem,

Ivan Zemljak: Osnovna ékoa na Siskoj cesti, 1930.-31.
Prvobitni izgled, fotografija: Rudolf Firdt
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Peter Behrens: Pregradnja kuce Stern (ex ‘Elsa-fluid’) u Jurigicevoj ulici,
1927 -28. |zgled po dovrdetku gradnje
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Zlatko Neumann: Stan Stern u Juri§idevoj ulici, 1930.
Prvobitni izgled, fotografija: Donegani

Drago Ibler: Kuca
Wellisch u Marticevoj
ulici, 1980.-31.
Prvobitni izgled



Mladenom Kauzlaricem, Lavom Horvatom) oCuvali su
komplementarnost arhitekture i umjetnosti: “Radna grupa
Zagreb” (Weissmann, Picman, Josip Seissel i drugovi)
sudjeluje u CIAM-ovoj internacionali i, naravno, nastavija
graditi moderni gradanski Zagreb.

Gleichschaliung tridesetih rezuitirao je velikoformatnim
projektima arhitekture internacionalnog stila: primjerice
ansamblom urbanih vila u Novakovoj, novom gradskom
Cetvrti uz Zvonimirovu ulicu ili neostvarenom studijom
za gradnju takozvanog Zakladnog bloka u samom
gradskom sredistu, gdje je, za razliku od dekretiranih
oglednih Mustersiedlunga, pozbiljen stvarni prostorni
okvir stvarnih korisnika, i to tako, da su unutar osnovnih
odrednica konzekventnog apstraktnog oblikovnog izraza
ipak njegovani i kompozicijska pravila klasiéne discipline
(Juraj Denzler ili Zvonimir Vrkljan), i genia loci (Antun
Ulrich), i urbana scenarija (Slavko Loewy), i couleur fo-
cal (Alfred Albinil ili Frane Cota), i ekspresivna
individualna gesta (Stjepan Planic¢ ili Egon Steinmann), i

tehnicka estetika masinske ere (Ernest Weissmann),
odnosno, kako je to, dajuéi pouku ne samo trecoj
generaciji zagrebackih arhitekata (Dragi Galicu, Bosku
Rasici, Viadimiru Turini, lvi Vitiéu, Nevenu Segviéu, kojoj
je jedinoj u soclagerskim okolnostima uspjelo izbjeci soc-
realistiCkim zamkama pedesetih godina, ve¢ i dana$njem
vremenu, koncem tridesetih definirao Alfred Albini:

*Arhitektura sadasnjice je internacionalna, no ako je
izblize promatramo, naci ¢emo nacionalnu i individualnu
crtu. Svojstva kao uzivanje u bojama, sklonost ritmickim
ponavljanjima, preglednost i jednostavnog poretka, koja
nas same karakteriziraju, mogu da delaze do izrazaja u
arhitekturi sadasnjice. (...) Jaka konjunktura prvih
poratnih godina svratila je interes strane gradevne
industrile na nade trZiste omogucivsi tako stalan kontakt
i uporedo koracanje sa Zaristima civilizacije. (...)
Odrazivala se vanjska strujanja kod nas bilo kako, mi
¢emo u svemu ipak saCuvati svoju viastitost.”

Marcello Piacentini: Zgrada Assicurazioni Generali na Jelagicevu trgu, 1937.-40. lzgled po dovréetku gradnje, fotografija: Toso Dabac
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Bernard Lafaille: Francuski paviljon na Zagrebackom zboru na Savskoj
cesti, 1937. lzgled koncem 1930ih

AAVV - Stiepan Gombo$ i Miaden Kauzlaric, Bogdan Petrovi¢, Slavko
Léwy et al.: Najamne vile u Novakovoj ulici, 1931.-38. |zgled sredinom
1930ih, fotografija: Toso Dabac
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Stjepan Gambos i Mladen Kauzlari¢, Viadimir Sterk i Korka-Krekic-
Kiverov: Zgrade Seljacke sloge | Javne burze rada u Zvonimirovoj ulici,
1936.-40. lzgled koncem 1940ih, fotografija: Todo Dabac

Zlatko Neumann, Drago
[bler: kuce VIS i WBW u
Marticevoj ulici, 1936.-37.
Pryvobitni izgled,
fotografija: Donegani

MOJERE 1A IIGRADNIV TENLIISTA TARL. BOINICY
(POGLED &4 JEIA/Cevog.TROA ) 2ikina

Josip Piéman i Josip Seissel: Projekt za izgradnju Zakladnog bloka, 1932, Perspekfiva



Egon Steinmann: Ortopedska klinika na Salati, 1928.-30. Prvobitni izgled,
fotografija: ToSo Dabac

Stiepan Plani¢: Zgrada Napretkove zadruge u Bogoviéevoj ulici, 1936,
Prvabiini izgled, fotografija: Toso Dabac
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Summary

Aleksander Laslo: ‘Modern Architecture in Zagreb”

Viktor Kovatic (1874-1924) is the most notable architect of the early
modern movement (Die Moderne) in Zagreb. Although formally be
did not found a school and his influence was more latent than direct,

he was the Homeric cleanser who established the authority of the
architect as individual creator and his inalienable vight to be a mod-

ernist. Kovalic was instrumental in the founding of the Club of
Croatian Architects in 1905 - an elite autonomous professional orga-
nigation dedicated to the advancement of architecture as w public
activity and the active preservation of the architectural heritage. He
was an energetic promoter of international standards: doggedly in-

sisting on public competitions for every larger project and the inclu-

sion of foreign specialists in competitions involving specially delicate
projects (a laudable habit which persisted throughout the period be-

tween the two wars). Thus Corneliuys Gurlitt, one of the leading
town plainers of the time was called in as main judge in the 1908

competition for the Zagreb Kaptol ( Chapter) complex, and Professor
Karl Mayreder headed the jury for the building of the Zagreb Uni-

versity Library in 1910.

The character of Kovadic's modernisim can already be discerned in his
university diploma project in 1899 - a project for The Imperial Resi-
dence in Crimea. His thesis followed a commaon practice: to critigue
an existing project by drawing up a critical counter-project. In this
case Kovalic offered a rationalist interpretation of the exalted classi-
cist project for the Imperial Residence by Karl Friedrich Schinkel,
His personal stamp can be found in a seemingly minor decail - the
drawing of an ocean liner moared in the vicinity of the Imperial
complex - an intimation of cosmapolitan tendencies, "verwestlichend"
in the manner of Loos! Indecd, Kovaéid was close to Loos since his
student days in Vienna (significant are bis almost unknown portrait
photographs of Loos made in the summer 1905). His madernism
rested on constant purification of spatial organization and great for-
mal discipline rejecting ornamentation.

Some of Kovalic's early residential buildings (the twin buildings Orsic-
-Divkovid 1906, the Lustig building 1910) are pregnant examples of
his purism anticipating some standard procedures of the Twenties,
His capizal work from the pre-World War I period, St Blasius' church
in Zagreb (1910-13) was bult in the same reductionist spivit, be-
cause "the principal ornament of this church is its effect of simple
solidity". In addition, St Blasius brought a technicaly innovation -
its dome, 19 m in diameter, being one of the first reinforced concrete

shells ever built.



Kovati¢ was the main force behind the great flowering of modern
architecture in Zagreb, inspiving elitist individualism and at the same
time conducting a series of progressive functional-formal experiments.
It should be pointed out that he rejected the very thought of
“antochtanous” folkloristic ornamentation which was for example
flourishing in the Are Nowveau architecture of Hungary, Slovakia,
even in far-away Catalonial The modern Croatian architecture con-
ceived by bim was primarily involved with defining an abstract for-
mal language. A reductive aesthetic also marked the work of Lav
Kalda (Paveli¢ building, 1909) a student of Obmann ar the Vienna
Acaclemy. Alpis-Viekoslav Bastl, also a student of Wagner, success-
fully experimented with procedures of de-composition. His student
project af a villa with roof gardenfterrace (1900) was elearly related
to the international jardin-toit experiments of the Twenties. His
buildings in Zagreb are significantly marked by efforts to de-materi-
alize facade texture, either by using neutrally coloured ceramics (Kallin
building 1902) or by "alienating” elassical compositional elements,
e.g. by drowning a column series into an undulating facade (Goriak
building 1907). Otto Goldscheider, a student or the Technische
Hochschule in Vienna, worked with Bastl for the large Hoenigsberg
and Deutsch Studio, the leading construction firm in Zagreb at the
time. Bustl and Goldscheider made the vse of reinforced concrete one
of the standard building techniques (Corso Cafe 1906, the Vasi¢
building 1912). Various innovations were also introduced by Slavko
Benedik and Aladar Baranyui. Avound 1910 they built a large num-
ber of villas inspired by some modern European colonies (Matildenhohe
in Darmstadt, Hohe Warte in Vienna) and by Josef Hoffmann's /
Wiener Werkstatte geometric art-deca style. This was followed by the
first Zagreb colony of family homes in 1911-12 (also inspived by the
notion of "garden-city"). They also designed the first "wurban villa" in
Zagreb (Harnisch house, 1908), 1908) and the first complete rein-
forced concrete “skeleton" (Sochar department, 1912). Another emi-
nently Art Nouvean notion - that of total design [ Gesamskunstwerk
- was promoted in Zagreb starting from clear functionalist positions.
The best known, although not necessarily the best representatives of
this trend were Ignjat Fischer (Jokovic Sanitarium 1908-9) and Rudolf
Lubynski (University Library 1910-13). Towards the end of the Belle
Epoque period preceding World War I abstraction was also sought by
some architects with expressionist leanings, especially Feliks Florschutz
who studied in Munich (Kiseljak and Jakoby buildings 1910-11).

All this should support the thesis presented by this article that the
modern drive in Croatian architecture in the Sezesston/Art Nowveau
period was alveady implementing most of the procedures characteriz-
ing the international style of Europe of that time, especially with
regard to programming, planning, spatial organization, construction
and modelling.
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Gundulicevoj

Juraj Denzler: Zgrada Gradskih komunalnih poduzeca u
ulici, 1932.-34. Prvobitni izgled, fotografija: ToSo Dabac

Frane Cota:Vila Deutch u Vonéininoj ulici, 1937. Prvobitni izgled,
fotografija: Rudolf First

Ivan Viti¢: Stambeni blok Narodne banke u Laginjinoj ulici, 1958 -62
lzgled po dovrietku gradnje



