
ARHITEKTURA MODERNOG GRAĐANSKOG 
ZAGREBA 

ALEKSANDER LASLO 

Današnji grad prepun je jučerašnjih gradova, nabijen 
njihovom nevidljivošću. Riječima je dano da te nevidljive 
gradove spremaju među retke i korice i zatim ih vraćaju 
u opticaj. 

Željka Čorak, Grad kao marionetsko kazalište (1990.) 

Povijest arhitekture, mišl jene i g rađene u zagrebačko j 
sredini , od mijene stol jeća pa do civi l izaci jske rupture 
u č i n j e n e d r u g i m s v j e t s k i m r a t o m , i s k a z u j e se kao 
koherentan razvojni ciklus, sazdan od utjecaja i njihove 
asimilaci je, ali svjesno oslonjen na ideju o suverenom 
s u d j e l o v a n j u u k o z m o p o l i t s k o j d i s t r i b u c i j i m o d e r n e 
arhitekturne prospekci je. Svoj klimaks takvo opredjel jenje 
dostiže početkom tridesetih godina kada Zagreb postaje 
z n a č a j n i m f e r t i l n i m l a b o r a t o r i j e m a r h i t e k t u r e 
in ternacionalnog sti la, lako se ta arhi tektura pokazuje 
kao zbir raznorodnih, pa čak i međusobno divergentnih 
p rosedea , ipak je n jena temel jna o d r e d n i c a estet ika 
s v r s i s h o d n o s t i : p r o v j e r a p r o g r a m s k i h f o r m a l n i h i 
d e o l o š k i h p r a v i l a k r i t e r i j ima e f i k a s n o s t i , t r a j n o s t i , 
ekonomičnost i i gradbenost i . Riječ je ovdje ne samo o 
sinkronizmu zagrebačke situacije s množinom europskih 
zbivanja, nego i o težnjama da se avangardist ički stilski 
o b r a s c i , p r e i s p i t a n i k roz p o j e d i n a č n e k o n k r e t n e 
arhitektonske p rob leme, posvoje kao vlastit i prostorni 
r e d . Rad i se n a p o s e o e m i n e n t n o i n t e g r a t i v n i m 
p roces ima koj ih je konačn i ci l j p o o p ć e n i p ros to rno -
a rh i t ek tonsk i i z raz s u n i v e r z a l n i m k a p a c i t e t o m 
denti f ikaci je. Na razmeđu subkont inentaln ih prostora i 
na v j e t r o m e t i n i g e o p o l i t i č k i h a s p i r a c i j a , o v a je 
graditeljska strategija očita potvrda snažnog unutarnjeg 
mehanizma, zašt i tnog nagona za očuvan jem ukupnog 
i d e n t i t e t a , kako od a t o m i z a c i j e t ako i o d l o k a l n o -
r e g i o n a l n e s a m o d o s t a t n o s t i . S t o g a i p a r a d o k s , d a 
apogeju p r i nudnog po l i t i čkog izmještanja Z a g r e b a iz 
okrilja Srednje Europe, u vremenu između dva svjetska 
ra ta , k o r e s p o n d i r a p e r i g e j h e r o j s k o g m o d e r n o g 
e u r o p s k o g a r h i t e k t u r n o g h o r i z o n t a , p o s t a j e 
t ransparentn im. 

P r e m d a je m o d e r n i h o r i z o n t nazoč 'an u o v o m 
g e o g r a f s k o m pros toru od prv ih t renu taka nas ta jan ja 
g r a đ a n s k e d r u š t v e n e z a j e d n i c e , d a k l e o d s r e d i n e 
p roš log s to l jeća , o d n o s n o s p o s t č e t r d e s e t o s m a š k i m 
m l a d o p o d u z e t n i č k i m g r u n d e r z e i t s k i m b u đ e n j e m , 
ovdašnji doista samosvjestan nastup na internacionalnoj 
sceni zbiva se 1897., kada Viktor Kovačić, otac moderne 
h r v a t s k e a r h i t e k t u r e , t a d a s t u d e n t p r v o g t e č a j a 
W a g n e r o v e s p e c i j a l k e na b e č k o j A k a d e m i j i l i j ep ih 
umjetnosti, odnosi premiju na konkurencij i za st ipendi ju 
m a đ a r s k e d r ž a v n e f u n d a c i j e . G o d i n u d a n a kasn i je , 
koment i ra juć i god i šn ju iz ložbu po lazn ika W a g n e r o v e 
škole, uz Plečnikov završni projekt premiran "Rimskom 
n a g r a d o m " , te uz r a d o v e J a n a K o t e r e , H u b e r t a 
Gessnera , Roder i cha Swobode . . . , K o v a č i ć e v pro jek­
tan tsk i p o t e n c i j a l apos t ro f i r a u b e č k o j " N e u e Fre ie 
Presse" r igorozni arhitekturni kritik Adolf Loos. Ukol iko 
se želi v remensk i determin i rat i kor i jene z a g r e b a č k o g 
m o d e r n i z m a , t a d a ovaj d o g a đ a j iz 1898. ipak va l ja 
smatra t i p r i j e l omnom t o č k o m , u kojoj se, na su toku 
w a g n e r i j a n s k o g p r o t o f u n k c i o n a l i z m a i l o o s o v s k o g 
r a c i o n a l i s t i č k o g p rosv je t i t e l j s t va a r t i ku l i ra i shod i š t e 
zagrebačke moderne arhitekture. 

Z a g r e b a č k a je s r e d i n a u m e đ u v r e m e n u a p s o l v i r a l a 
preduvjete nužne za afirmaciju arhitekture modern izma. 
Apoteoza utemelj i tel jskog intelektual izma pozb i l jena je 
d o n j o g r a d s k i m me t ropo l i t ansk im pe r i vo j ima : d v a m a 
regulatornim osnovama, 1865. i 1887., zacr tan je p lan 
moderne u rbane ekspanz i je pov i jesnog Z a g r e b a . Taj 
p l a n t e r i t o r i j a l n e p r e o b r a z b e o s n o v a o je na 
racionalističkoj iron-grid matrici unikatni parkovni prsten 
ko j im je n o v a u r b a n a s u p s t a n c i j a s t r u k t u r i r a n a na 
s t a m b e n u m a s u i u r b a n e m o n u m e n t e - h r a m o v e 
n a c i o n a l n e k u l t u r e i ko j im je u s p o s t a v l j e n m o d e l 
neograničena rasta, gdje grad, sa središtem okruženim 
gradskim distriktima, postaje sam svoj okoliš. 

Nove inženjerske tehno log i je preuzete su g r a d n j a m a 
m e t a l n i h s t r u k t u r a t r g o v a č k e a r k a d e " O k t o g o n " u 
novogradn j i Prve hrvatske š ted ion ice (Jos ip V a n c a š , 
1897.-99.) te Umjetničkog pavil jona (Korb & Giergl , 1896. 
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na Milenijskoj izložbi u Budimpešt i , te Fellner & Helmer i 
H o n i g s b e r g & D e u t s c h 1 8 9 7 . na s k e l e t u i z n o v a 
montiranom u Zagrebu) . Djelokrug prve generaci je naših 
a r h i t e k a t a u r e đ e n je u s p o s t a v l j a n j e m s t r u k o v n e 
asoci jaci je Hrvatskog društva inžinira i arhitekta 1 8 7 8 , 
a prvi broj strukovne revije "Vijesti HDIA" izlazi 1880. Od 
1882. na Obrtnoj se školi u Zagrebu izvodi niža, a od 
1892. na Graditel jskoj školi srednja stručna izobrazba. 

K u l t u r o l o š k a t r a n s f o r m a c i j a s r e d i n e d o v r š e n a je 
seces i jom "Hrva tskog sa lona" 1898. gd je je sl ikarski 
krug, okupl jen oko Vlahe Bukovca i podržan književnim 
modernist ima hermann-bahrovske ori jentacije, konačno 
demon t i rao ins t i tuc iona lnu konzerva t i vnu umje tn ičku 
praksu i instalirao pleinair ist ičko luminističko slikarstvo, 
koje je i na međunarodnoj sceni već bilo dobi lo laskave 
kritike, pa i speci f ično ime "Zagrebačka šarena škola". 

Ciklus modernizma tako je mogao biti pokrenut, to više 
što na eksk luz ivno s l ikarskoj mani festac i j i H rva tskog 
sa lona sud je lu je i arh i tekt Kovač ić - p r e m d a u ulozi 
dizajnera: izlažući okvir za jedno Bukovčevo p la tno. Sa­
lon prati i novopokrenuta art ist ička revija "Život" kojoj 
moderno grafičko oblikovanje, cover i impaginaci ju daje 
upravo Kovačić. Ujedno, u prvom svesku revije početkom 
1900., Kovačić objavljuje manifest "Moderna arhitektura", 
k o n c i p i r a n na t e o r i j s k i m p o s t a v k a m a W a g n e r o v e 
" M o d e r n e A r c h i t e k t u r " , p r o k l a m i r a j u ć i n o v a , 
funkcional is t ička načela: 

"Arhitekti su moguće bili posl jednj i , koji su spoznal i da 
je svaki stil produkt svog vremena, da se moderni život 
ne m o ž e k re ta t i m e đ u a n t i k n i m g r a đ e v i n a m a . (...) 
Moderna arh i tektura zaht i jeva log ičnost i prakt ičnost . 
L o g i č n o d a g r a đ e v i n a b u d e p r a m a m a t e r i j a l u i 
k o n s t r u k c i j i k o m p o n i r a n a - a p r a k t i č n o , d a z a i s t a 
odgovara potrebama, radi kojih je građena, i milieu-u." 

lako ne stvara neku arh i tektonsku školu u fo rma lnom 
smislu, te mu je utjecaj zapravo latentan, Kovačić ipak 
usp jeva , h o m e r s k i m č i š ć e n j e m , uspos tav i t i autor i te t 
a r h i t e k t a p o j e d i n c a i n j e g o v o s u v e r e n o p r a v o na 
m o d e r n i s t i č k i e k s p e r i m e n t . K o v a č i ć e v a je z a s l u g a 
o s n u t a k K l u b a h r v a t s k i h a r h i t e k a t a 1 9J05. - e l i t ne 
a u t o n o m n e s t r u k o v n e a s o c i j a c i j e ko jo j su c i l j e v i 
unapređen je arh i tekture javn im d je lovan jem i akt ivna 
zaštita graditel jske baštine. Njegova je osobna zasluga 
obosmjerna internacionalizaci ja zagrebačke arhitekture: 
uporn im inz is t i ranjem d a se za svaki znatni j i domać i 
zadatak raspisuju javni natječaji, ali i da se za prosudbu 
izuzetno osjetljivih pitanja u ocjenj ivačke sudove uključe 
uvaženi europsk i speci ja l ist i (što se kao dobar ob iča j 
održalo i u međura tnom razdobl ju) . Pri l ikom nat ječaja 

Viktor Kovačić: Projekt hotela Wienzeile u Beču 1898. 
Studentski rad na Wagnerovoj specijalki bečke Akademije lijepih 
umjetnosti 

R. Mosinger (ed.): Nacrt grada Zagreba, 1911. 
Plan grada s ucrtanim urbanim spomenicima 
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Josip Vancaš: Zgrada Prve hrvatske štedionice u Ilici, 1897.-99. 
Presjek kroz bankovnu poslovnicu, "Oktogon" i sjeverni krak trgovačke arkade. 

za uređenje zagrebačkog kaptolskog prostora 1908. kao 
g lavn i " juror" p o z v a n je Corne l i us Gur l i t t , j e d a n o d 
v o d e ć i h suv remen ih eu ropsk ih u rban is ta , a p r i l i kom 
nat ječaja za zag rebačku Sveuči l išnu b ib l io teku 1910. 
p r o f e s o r b e č k e t e h n i č k e u n i v e r z e Kar l M a y r e d e r . 
U s p j e š n i m s u d j e l o v a n j e m na b r o j n i m n a t j e č a j i m a 
Kovačić daje poticaj generaci jskim istomišl jenicima, pa 
tako Aladar Baranyai odnosi nagradu u sedmogradskom/ 
t rans i l vanskom Sib in ju /S ib iu , a Alo is Bast l u Pragu i 
Beog radu . 

Ka rak te r K o v a č i ć e v a m o d e r n i z m a č i t l j i v je v e ć na 
d i p l o m s k o m pro jektu iz 1899., carsko j rez idenc i j i na 
Krimu - Orianda. Njegova teza počiva na racionalist ičkoj 
interpretaci j i teme poznate iz povi jest i arh i tekture: na 
kritičkoj prosudbi protuprojektom na egzalt irani istoimeni 
k l a s i c i s t i č k i p r o j e k t K a r l a F r i e d r i c h a S c h i n k e l a . 

Viktor Kovačić: Projekt ljetne carske rezidencije Orianda na Krimu, 1899. Završni rad na Wagnerovoj specijalki bečke Akademije lijepih umjetnosti. Glavno pročelje 

Floris Korb i Kaiman 
Giergl (izvorna gradnja 
na Milenijskoj izložbi u 
Budimpešti), Ferdinand 
Fellner i Herman 
Helmer, te Leo 
Honigsberg i Julio 
Deutch (pr i lagodba 
projekta za ponovnu 
montažu u Zagrebu): 
Umjetnički paviljon na 
Tomislavovu trgu, 
1896.-97. Izgled 
unutrašnjosti, 
fotografi ja: Damir 
Fabijanić 
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Signif ikantan je napose i naizgled minoran detalj ovog 
projekta - prikaz modernog dugol ini jskog parobroda na 
p r i v e z u uz r e z i d e n c i j a l n i s k l o p - kao n a g o v j e š t a j 
t r a n s o c e a n s k i h k o z m o p o l i t s k i h ( l o o s o v s k i 
" v e r w e s t l i c h e n d " ) s t r e m l j e n j a . Vr lo r a n o i n f i c i r a n 
Loosov im ide jama, Kovač i ć je u b l i skom kontak tu s 
Loosom prakt ično od vremena studija u Beču, o čemu 
m o ž d a n a j b o l j e s v j e d o č e n j e g o v e ( i n a č e g o t o v o 
nepoznate) por t retne fotograf i je Loosa, sniml jene ljeti 
1905. - n j e g o v se m o d e r n i z a m i sc rp l j u je u t r a j nom 
proč išćavan ju kako prostorne organ izac i je po jed inog 
a r h i t e k t o n s k o g z a d a t k a , tako i o b l i k o v n e d i s c i p l i n e 
b e z o r n a m e n t a l n e f o rme . N j e g o v e s t a m b e n e z g r a d e 
(kuće dvojci , Oršić i Divković, 1906., kuća Lustig 1910.) 
pregnantn i su primjeri ovakvog pur izma, s ob l ikovnim 
govorom koji anticipira s tandardna rješenja prve polovice 
dvadese t ih god ina . I n jegovo kapi ta lno ostvaren je iz 
predratne faze, crkva Sv. Blaža (1910.-13.), koncipirano 
je u istom redukt ivist ičkom duhu, jer "glavni ures crkve 
treba da je dojam jednostavnog soliditeta". No Sv. Blaž 
je i pr imjer izvanser i jske konst ruktorske inovaci je , sa 
svojom kupo lom 19-metarskog raspona, koja je j edna 
od prvih uopće izvedenih armiranobetonskih ljuski. 

K o v a č i ć e v a je z a s l u g a k o n a č n o i to što je h rva tsko 
a r h i t e k t u r n o " p o s v e ć e n o p r o l j e ć e " , p o d r ž a v a j u ć i 
ind iv idual izam i el i t izam, provelo seriju progres is t ičk ih 
f u n k c i o n a l n o - f o r m a l n i h e k s p e r i m e n a t a , z a b a c u j u ć i 
pritom i samu pomisao da se okuša u iznalaženju neke 

Viktor Kovačić: kuće-dvojci Oršić i Divković u Masarykovoj ulici, 1906.-07. 
Današnji izgled kuće Divković, fotografija: Aleksander Laslo 

Viktor Kovačić: Kuća Lustig u Kumičićevoj ulici, 1910.-11. Perspektivna 
studija 

Viktor Kovačić: Crkva Sv. Blaža na Prilazu, 1910.-13. Presjek 

Lav Kalda: Kuća Pavelić u Masarykovoj ulici, 1909. Detalj fasade, 
fotografija: Damir Fabijanić 
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Vjekoslav Bastl: Kuća Kallina u Gundulićevoj ulici, 1903.-04. 
Detalj fasade, fotografija: Damir Fabjanić 

Vjekoslav Bastl: Kuća Goršak u Ilici, 1906. 
Detalj fasade, fotografija: Damir Fabijanić 

Otto Goldscheider: Kavana Corso u Ilici, 1907. Prvobitni izgled 

nove, "autohtone", fo lk lorom inspir i rane ornament ike -
što je inače opće mjesto u suvremenoj praksi (secesijski 
odnosno art nouveau modernizmi u mađarskoj , slovačkoj 
pa i katalanskoj arhitekturi). Zagrebačka, što doista znači 
i h rva tska arh i tek turna m o d e r n a kreta la se p r imarno 
p r e m a d e f i n i c i j i a p s t r a k t n o g f o r m a l n o g j e z i k a . Uz 
Kovačića, reduktivist ičkim se obl ikovanjem služio i Lav 
Kalda (kuća Pavelić, 1909.), đak Ohmannove speci jalke 
na bečko j Akademi j i . Drugi zagrebačk i Wagnerov đak 
Alois Vjekoslav Bast l , u težnji da dokine t rad ic iona lnu 
p o j a v n o s t k u ć e , u s p j e š n o je e k s p e r i m e n t i r a o 
dekompozic i jsk im postupcima. Njegov studentski projekt 
vile s krovnim vrtom/terasom (1900.) izvjesno je potaknuo 
jardin-toit r ješenja internacionalnog sti la dvadeset ih , a 
n j e g o v e z a g r e b a č k e rea l i zac i je p o k a z u j u z n a č a j n e 
p o m a k e u smjeru demater i ja l i zac i je f a s a d n o g p la tna 
kuće, bi lo kor iš tenjem neutralno kolor i rane keramičke 
oplate (kuća Kallina, 1902.), bilo "o tuđen jem" klasičnih 
kompozici jskih elemenata - utapl janjem s tupovnog reda 
u ondul iranu fasadnu plohu (kuća Goršak 1907.). Bastl, 
a potom Otto Goldscheider, đak bečke Tehničke visoke 
š k o l e , d j e l u j u ć i u o k v i r i m a p r o j e k t n o g a t e l i j e r a 
Honigsberg & Deutsch, tada ujedno vodeće zagrebačke 
i z v o đ a č k e tv r tke, uvel i su a r m i r a n o b e t o n s k e g r e d n e 
nosače među standardna konstruktivna rješenja (kavana 
Co rso , 1906. , k u ć a Vas ić , 1912. ) . Š i rokom p a l e t o m 
i n o v a c i j a z a g r e b a č k o m su m o d e r n i z m u z n a č a j n o 
p r i don i j e l i S l a v k o B e n e d i k i A l a d a r B a r a n y a i . Na 
iskustvima brojnih vila koje su oko 1910. sagradi l i u maniri 
suvremenih kolonija (darmstadtska Mat i ldenhöhe, bečka 
Hohe Warte. . . ) , a obl ikovanjem oslonjenih na geometr ični 
art-deco Josefa Hoffmanna i Wiener Werkstätte, oni su 
1 9 1 1 . - 1 2 . s a g r a d i l i i p r v u z a g r e b a č k u k o l o n i j u 
č i n o v n i č k i h d v o d o m n i c a , p o t p u n o u d u h u n a č e l a 
"vrtnoga grada" . Po njihovim su projekt ima sagrađeni i 
prva zagrebačka najamna, "urbana vila" (kuća Harnisch, 
1908.) i prvi potpuni armiranobetonski skelet ( t rgovačka 

Aladar Baranyai: Činovnička kolonija na Hercegovačkoj ulici, 1911.-12. 
Parcelacioni plan 
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Aladar Baranyai: Najamna vila Harnisch u Nazorovoj ulici, 1908. Ulazno 
pročelje prema urudžbenom planu, precrt arhivske građe: Aleksander 
Laslo 

kuća Sochar , 1912.) . Eminentno seces i j ska tekov ina , 
totalni dizajn (Gesamtkunstwerk) u zagrebačkoj je sredini 
pr imjenj ivan s jasnih funkc iona l is t ičk ih poz ic i ja . Ipak, 
Ignjat F ischer (sanator i j Jokov ić , 1908.-09.) i Rudol f 
L u b y n s k i ( S v e u č i l i š n a b i b l i o t e k a , 1 9 1 0 . - 1 3 . ) , kao 
najistaknutiji pobornic i ovog prosedea, školovani u Beču 
i P r a g u , o d n o s n o na t e h n i c i u K a r l s r u h e u , u n a t o č 
po jed in im racional ist ički projekt i ranim pasažama, nisu 
d o p r l i d a l j e o d k l a s i c i z i r a j u ć e g o p r e d j e l j e n j a u 
kompozic i j i c jel ine i geomet r i čnog art-déco d i ja lekta. 
Potkraj predratne belle époque put prema apstraktnom 
o b l i k o v n o m g o v o r u k r e ć e se i u o k v i r i m a 
e k s p r e s i o n i s t i č k e a r t i k u l a c i j e g r a đ e v n o g k o r p u s a , 
na roč i t o u o s t v a r e n j i m a Fe l i ksa F l o r s c h u t z a ( k u ć e 
Kiseljak i Jakoby 1910.-11.), đaka Tehničke visoke škole 
u Munchenu. 

Hrvatska arhitekturna moderna otvorila je dakle, većinu 
b i t n i h p r o g r a m s k i h , p l a n e r s k i h , p r o s t o r n o -
organizaci jskih, konstruktivnih i oblikovnih pitanja kojima 
će se baviti i arhitektura internacionalnog stila. Novom 
g r a đ e n j u , o d n o s n o novo j o b j e k t i v n o s t i (Neue 
Sachlichkeit), kao p re thodn ic i i n te rnac iona lnog st i la, 
p r e o s t a l i su p r o b l e m a t i z a c i j a s o c i j a l n o g a s p e k t a 
stambene gradnje, prostorne i materijalne ekonomičnost i 
građenja, te invenci ja novih prostornih koncepata. 

B jesomučn i finis austriae i nove po l i t i čke oko lnos t i 
južnoslavenske kraljevine otvorili su u Zagrebu akutna 
pi tanja pro l i ferac i je s t ambenog f onda za nagl i pr i l jev 
g r a d s k o g s tanovn iš tva . Ta je pora tna nevol ja snaš la 
zapravo sve veće europske gradove, iznjedri la tezu o 
"os lobođenom stanovanju" i izazvala zaokret k novom 
tematskom repertoaru - s tanogradnj i za egzistenci ja ln i 
minimum. A Zagreb je, zahvaljujući poslovnim spregama 
učv ršćen im u p re thodnom razdob l ju , usp io i u novoj 

Aladar Baranyai: Zgrada trgovačke tvrtke Socher u Preradovićevoj ulici, 
1912. Tlocrt i presjek prema urudžbenom planu, precrt arhivske građe: A.L. 

Aladar Baranyai: Činovnička kolonija na Hercegovačkoj ulici, 1911 .-12. 
Karakteristični izgled dvodomnice prema urudžbenom planu, 
precrt arhivske građe: Aleksander Laslo 

Ignjat Fischer: Sanatorij Joković u Klaićevoj ulici, 1908.-09. 
Prvobitni izgled foyera 
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Rudolf Lubynski: Sveučilišna biblioteka na Marulićevu trgu, 1910.-13. 
Detalj fasade, fotografija:Damir Fabijanić 

Srećko Florschutz: kuće 
Kiseljak i Jakoby u Gajevoj 
ulici, 1910.-11. Današnji 
izgled, fotografija: 
Aleksander Laslo 

oktroiranoj državi trgnuti na sebe glavninu novčarskih i 
i zvozno-uvozn ih pos lova i tako os igura t i mate r i j a lnu 
osnovu za kontinuiranu živu građevnu djelatnost. 

Sti jeg modern izma u tom času (početkom dvadeset ih ) 
od pr ivatnog poduzetništva preuzima Gradska uprava, 
u čijoj su nadležnosti socijalni programi gradnje. Gradska 
o p ć i n a Z a g r e b a t i j ekom d v a d e s e t i h g o d i n a r ješava 
s tambenu krizu gradn jama takozvanih "gradsk ih kuća" 
a m a l g a m i r a j u ć i p o u k e s r e d n j o e u r o p s k o g , p o s e b i c e 
bečkog modela urbanog superb loka Hofa, i n jemačke 
niske gradn je Siedlunga izrasl ih iz iskustava v r tnoga 
grada. Kolonije gradskih kuća što su ih projektirali Pavao 
Jušić (Ciglana, 1920.-21. i Kanal, 1925.) i Edo Mikloš-
Schreiner (Glogoljin bri jeg, 1927.-28.) sv jedoče ne samo 
o socijalnoj osviještenosti zagrebačke arhitekturne scene 
već i o radikalizacij i njezina racional ist ičkog prospekta. 
O p r e d i j e l j e n a za i n t e rnac i ona lnu p r o s u d b u , ova se 
g rađevna produkc i ja samosta lno predstav l ja 1928. na 
p a r i š k o m k o n g r e s u M e đ u n a r o d n e f e d e r a c i j e za 
stanogradnju i planiranje gradova. 

Privatno poduzetn iš tvo također ustraje na održavan ju 
s p e c i f i č n e t opo log i j e i n te rnac iona ln ih v e z a g r a d e ć i 
rafinirane niti umreženja oko transeuropske trase Orient-
expressa. Njemački anglof i l Hermann Muthesius žir ira 
1921 . pozivni nat ječaj za novčarsk i hram z a g r e b a č k e 
Burze, kao i internacionalni pozivni natječaj za hotel Es­
planade. I dok Burza, Kovačićev chef-d'oeuvre (1923.-

Pavao Jušić: Gradske kuće na Ciglani, 1920.-21. Prvobitni izgled 

Edo Miklosz-Schreiner: Gradske kuće na Gogoljinu bri jegu, 1927.-28. 
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27.) , konot i rana do r i c i zmom Loosove kuće s b e č k o g 
Michaelerplatza, odmah po dovršenju ulazi u povi jesnu 
baš t i nu , E s p l a n a d e (nota bene: l u c i d n u d i s p o z i c i j u 
g lavnih javnih sadrža ja hotela iz Loosova nat ječajnog 
rješenja preuzima i realizira 1922.-24. Dionis Sunko), s 
d r u g e s t rane , pos ta je ža r i š tem l ibera lne g r a đ a n s k e 
leggerezze; s i lno su , uos ta lom, ša rman tn i t račev i o 
Esplanadinim novinarskim balovima ili izborima l jepotica, 
o provokat ivnom es t radnom nastupu Joseph ine Baker 
ili o tome kako je to u novom hotelu odsjeo Frank Lloyd 
Wright kad se vraćao iz kupovine orijentalnih sagova na 
b r a č n o m pu tovan ju sa svo jom t r ećom o d a b r a n i c o m , 
p lavokrvnom Olg ivannom Lazovich. 

Dvadesete su god ine u Zag rebu vr i jeme guste i brze 
arhitekturne povijesti: osnivaju se, 1919. Tehnička visoka 
škola (dotad je najviši stupanj što ga je tehničar kod kuće 
m o g a o ostvar i t i b i la kva l i f i kac i ja g rad i te l ja ) , a 1926. 
konkurentska majstorska arhitekturna škola na Akademij i 
l ikovnih umje tnos t i . U to se v r i jeme u Z a g r e b v r a ć a 
pos l jednja generac i ja naših vani odgo jen ih arhi tekata: 
Ivan Zemljak i Marko Vidaković s praške Tehnike, Zlatko 
Neumann od Loosa iz Beča odnosno Pariza, Drago Ibler 
od Hansa Poelziga iz Berlina, Juraj Neidhardt od Petera 
Behrensa iz Beča odnosno Berlina, a koju godinu kasnije 
Stjepan Gomboš s peštanske tehnike, Antun Ulr ich od 
Josefa Hof fmanna iz Beča , Slavko Lòwy od Mar t ina 
Dulfera iz Dresdena, Zdenko Strižić od Poelziga iz Berlina 
... P ion i r sk im d u h o m nove o b j e k t i v n o s t i n j i hovo je 
djelovanje odlučno u senzibil iziranju zagrebačke sredine 
za internacionalni stil generaci je koja nastupa tridesetih 
g o d i n a . Ib ler v o d i r e f o r m i s t i č k u ško lu na L i kovno j 
akademi j i , Zeml jak kao g radsk i arh i tek t u ređu je rad 
Građevnog odjela Gradske uprave, Neidhardt i Vidaković 
p rv i p o z b i l j u j u g r a đ e v i n e ko je c j e l ov i t o i z r a ž a v a j u 

Juraj Neidhardt: Nadbiskupsko dječačko sjemenište na Šalati, 1926.-29. 
Prvobitni izgled 

Dionis Sunko: Hotel Esplanade u Mihanovićevoj ulici, 1922.-24. Prvobitni 
izgled s Oleander terasom i prvobitni izgled restorana - Rubin sale 

Juraj Neidhardt: Nadbiskupsko dječačko sjemenište na Salati, 1926.-29. 
Fotografija modela 
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Marko Vidaković: vila Pfeffermann u Jurjevskoj ulici, 1928.-29. 
Prvobitni izgled 

Ernest Weissmann: natječajni projekt Kliničke bolnice na Salati, 1930. Fotomontaža 

Ivan Zemljak: Osnovna škola na Jordanovcu, 1930.-31. Prvobitni izgled, fotografija: Rudolf Firšt 

Zlatko Neumann: kuća Deutch u Vukotinovićevoj ulici, 1928.-29. 
Prvobitni izgled, fotografija: Donegani 

Ivan Zemljak: Osnovna škola na Jordanovcu, 1930.-31. 
Prvobitni izgled gombaonice, fotografija: Rudolf Firšt 
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Ferdinand Florschutz: 
Natječajni projekt za 
Kolumbov svjetionik u San 
Domingu, 1930. 
Perspektiva 



namjere Novog građen ja (Sjemenište na Šalati 1926.-
2 9 , o d n o s n o v i la P f e f f e r m a n n , 1 9 2 8 . - 2 9 . ) . Z l a t k o 
N e u m a n n , na temel ju man i fes tnog p r o g r a m a Novog 
g r a đ e n j a ( " A r h i t e k t u r a i s a v r e m e n i d u h " , 1 9 3 0 . ) , 
d e f i n i t i v n o r a s k i d a s t r a d i c i o n a l n o m t r i p a r t i t n o m 
arhi tektonskom kompozic i jom i uvodi novi volumetri jski 
prostorni koncept (kuća Deutsch, 1928.-29.), te postavlja 
temel je novog interijera s kontrol i ranim diza jnom (stan 
K o e n i g - F u c h s , 1 9 2 8 . ) . N j i h o v o p o z b i l j e n j e N o v o g 
građenja predstavl ja onu kritičnu masu, koja će dovesti 
do unikatnog modernog arhitekturnog Gleichschal tunga 
s l jedeće generac i je zag rebačk ih arhi tekata. Inici jalno 
paljenje izveo je pri tom nitko drugi do Peter Behrens, 
r e d i z a j n o m p r o č e l j a s t a m b e n e u g l o v n i c e Stern na 
g lavnom gradskom t rgu, 1927.-28. i t ime je arhitekturi 
internacionalnog stila konačno podan oficijelni imprima­
tur. Otvorena zagrebačka arhitekturna scena tada je prije 
svega omogući la da jedan alternativni Zagreb zgradama 
grade i Ni jemac Walter Freese i Francuz Bernard Lafaille 
i Čeh Fe rd inand Fencl i Tal i jan Marce l l o P iacent in i , 
nat ječajnim projekt ima Alvar Aalto (Kl inička bolnica na 
Sa la t i , 1930 . ) , Paul B o n a t z i L u d w i g H i l b e r s e i m e r 
(genera lna regu la torna osnova g rada , 1931.) , da ga, 
ž i r i ra juć i nat ječa je , promiš l ja ju Josef Gočar , Wi lhe lm 
Kreis i Henr i -Roger Expert. Is todobno, zagrebačk i su 
a rh i t ek t i p u b l i c i r a l i svo je r a d o v e u L'architecture 
d'aujourd'hui i Master Builder.., izlagali u Parizu, Berlinu, 
Londonu, na mi lanskom triennalu..., osvajali nagrade u 
Ha rkovu ( Z d e n k o St r iž ić ) i Ba t i nom Z l inu (V lad im i r 
P o t o č n j a k ) ; on i š k o l o v a n i na z a g r e b a č k o j t e h n i c i 
specijalizirali su se u najznameniti j im radionicama nove 
arh i tek ture (Ernest We issmann kod Le Corbus ie ra u 
pariškom Rue du Sèvres, Vladimir Potočnjak kod Ernsta 
Maya u Frankfurtu, Josip Pičman kod Hansa Poelziga u 
Berlinu), a ukl jučeni u l ikovnu grupaci ju "Zemlja" (Ibler 
sa svojim đac ima na Akademi j i : St jepanom Planićem, 

Ivan Zemljak: Osnovna škola na Selskoj cesti, 1930.-31. 
Prvobitni izgled, fotografija: Rudolf Firšt 

Peter Behrens: Pregradnja kuće Stern (ex "Elsa-fluid") u Jurišićevoj ulici, 
1927.-28. Izgled po dovršetku gradnje 

Zlatko Neumann: Stan Stern u Jurišićevoj ulici, 1930. 
Prvobitni izgled, fotografija: Donegani 

Drago Ibler: Kuća 
Wellisch u Martićevoj 
ulici, 1930.-31. 
Prvobitni izgled 
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Mladenom Kauz lar ićem, Lavom Horvatom) očuva l i su 
komplementarnost arhitekture i umjetnosti: "Radna grupa 
Zag reb " (Weissmann, Pičman, Josip Seissel i drugovi ) 
sudjeluje u CIAM-ovoj internacionali i, naravno, nastavlja 
gradit i moderni građanski Zagreb. 

Gleichschaltung t r ideset ih rezultirao je vel ikoformatnim 
projekt ima arhitekture internacionalnog stila: pr imjer ice 
ansamblom urbanih vila u Novakovoj, novom gradskom 
četvrt i uz Zvonimirovu ul icu ili neostvarenom studi jom 
za g r a d n j u t a k o z v a n o g Z a k l a d n o g b l o k a u s a m o m 
g radskom središ tu, gd je je, za razliku od dekret i ranih 
og ledn ih Mustersiedlunga, pozb i l jen stvarni prostorn i 
okvir stvarnih korisnika, i to tako, da su unutar osnovnih 
odredn ica konzekventnog apstraktnog obl ikovnog izraza 
ipak njegovani i kompozici jska pravila klasične discipl ine 
(Juraj Denzler ili Zvonimir Vrkl jan), i genia loci (Antun 
Ulr ich), i urbana scenari ja (Slavko Loewy), i couleur lo-
cal ( A l f r e d A l b i n i l ili F rane C o t a ) , i e k s p r e s i v n a 
individualna gesta (Stjepan Planić ili Egon Steinmann), i 

t ehn ička es te t ika maš inske ere (Ernest We i ssmann ) , 
o d n o s n o , kako je to , d a j u ć i p o u k u ne s a m o t r e ć o j 
generaci j i zagrebačk ih arhitekata (Dragi Gal icu, Bošku 
Rašici, Vladimiru Turini, Ivi Vit iću, Nevenu Šegviću, kojoj 
je jedinoj u soclagerskim okolnostima uspjelo izbjeći soc-
realističkim zamkama pedeset ih godina, već i današnjem 
vremenu, koncem tr idesetih definirao Alfred Albini : 

"Arh i tek tura sadašn j i ce je in te rnac iona lna , no ako je 
izbliže promatramo, naći ćemo nacionalnu i individualnu 
crtu. Svojstva kao uživanje u bojama, sklonost ritmičkim 
ponavljanj ima, preglednost i jednostavnog poretka, koja 
nas same karakteriziraju, mogu da dolaze do izražaja u 
a rh i t ek tu r i s a d a š n j i c e . (...) J a k a k o n j u n k t u r a p rv ih 
po ra tn ih g o d i n a svra t i la je in teres s t rane g r a đ e v n e 
industrije na naše tržište omogućivš i tako stalan kontakt 
i u p o r e d o k o r a č a n j e sa ž a r i š t i m a c i v i l i z a c i j e . (...) 
Odraz iva la se vanjska strujanja kod nas bilo kako, mi 
ćemo u svemu ipak sačuvati svoju vlastitost." 

Marcello Piacentini: Zgrada Assicurazioni Generali na Jelačićevu trgu, 1937.-40. Izgled po dovršetku gradnje, fotografija: Tošo Dabac 
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Bernard Lafaille: Francuski paviljon na Zagrebačkom zboru na Savskoj 
cesti, 1937. Izgled koncem 1930ih 

Stjepan Gamboš i Mladen Kauzlarić, Vladimir Šterk i Korka-Krekić-
Kiverov: Zgrade Seljačke sloge i Javne burze rada u Zvonimirovoj ulici, 
1936.-40. Izgled koncem 1940ih, fotografija: Tošo Dabac 

AAVV - Stjepan Gomboš i Mladen Kauzlarić, Bogdan Petrović, Slavko 
L6wy et al.: Najamne vile u Novakovoj ulici, 1931.-38. Izgled sredinom 
1930ih, fotografija: Tošo Dabac 

Zlatko Neumann, Drago 
Ibler: kuće VIS i WBW u 
Martićevoj ulici, 1936.-37. 
Prvobitni izgled, 
fotografi ja: Donegani 

Josip Pičman i Josip Seissel: Projekt za izgradnju Zakladnog bloka, 1932. Perspektiva 

69 



Egon Steinmann: Ortopedska klinika na Šalati, 1928.-30. Prvobitni izgled, 
fotografi ja: Tošo Dabac 

Stjepan Planić: Zgrada Napretkove zadruge u Bogovićevoj ulici, 1936. 
Prvobitni izgled, fotografija: Tošo Dabac 

Za pomoć u p r i bav l j an ju i l us t rac i j a , kao i za l j ubazno d o p u š t e n j e 
reprodukcije autor zahvaljuje g. Petru Dapcu, g. Damiru Fabijaniću, arh. 
Mladenu Filjku, dr. Snješki Knežević, arh. Slavku Loewyju, dr. Velimiru 
Neidhardtu, gđi Olgi Neumann, mag. Darji Radović-Mahečić, g. Borisu Roči, 
prof. Lidi Roje, prof. Feđi Vukiću i arh. Branki Vitić. 

Summary 
Aleksander Laslo: "Modem Architecture in Zagreb" 

Viktor Kovačić (1874-1924) is the most notable architect of the early 
modern movement (Die Moderne) in Zagreb. Although formally he 
did not found a school and his influence was more latent than direct, 
he was the Homeric cleanser who established the authority of the 
architect as individual creator and his inalienable right to be a mod­
ernist. Kovačić was instrumental in the founding of the Club of 
Croatian Architects in 1905 - an elite autonomous professional orga­
nization dedicated to the advancement of architecture as a public 
activity and the active preservation of the architectural heritage. He 
was an energetic promoter of international standards: doggedly in­
sisting on public competitions for every larger project and the inclu­
sion of foreign specialists in competitions involving specially delicate 
projects (a laudable habit which persisted throughout the period be­
tween the two wars). Thus Corneliuys Gurlitt, one of the leading 
town planners of the time was called in as main judge in the 1908 
competition for the Zagreb Kaptol (Chapter) complex, and Professor 
Karl Mayreder headed the jury for the building of the Zagreb Uni­
versity Library in 1910. 

The character of Kovačić's modernism can already be discerned in his 
university diploma project in 1899 - a project for The Imperial Resi­
dence in Crimea. His thesis followed a common practice: to critique 
an existing project by drawing up a critical counter-project. In this 
case Kovačić offered a rationalist interpretation of the exalted classi­
cist project for the Imperial Residence by Karl Friedrich Schinkel. 
His personal stamp can be found in a seemingly minor detail - the 
drawing of an ocean liner moored in the vicinity of the Imperial 
complex - an intimation of cosmopolitan tendencies, " verwestlichend" 
in the manner of Loos! Indeed, Kovačić was close to Loos since his 
student days in Vienna (significant are his almost unknown portrait 
photographs of Loos made in the summer 1905). His modernism 
rested on constant purification of spatial organization and great for­
mal discipline rejecting ornamentation. 

Some of Kovačić s early residential buildings (the twin buildings Oršić-
-Divković 1906, the Lustig building 1910) are pregnant examples of 
his purism anticipating some standard procedures of the Twenties. 
His capital work from the pre- World War Iperiod, St Blasius' church 
in Zagreb (1910-13) was built in the same reductionist spirit, be­
cause " the principal ornament of this church is its effect of simple 
solidity". In addition, St Blasius brought a technicalv innovation -
its dome, 19 m in diameter, being one of the first reinforced concrete 
shells ever built. 
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Kovačić was the main force behind the great flowering of modern 
architecture in Zagreb, inspiring elitist individualism and at the same 
time conducting a series of progressive functional-formal experiments. 
It should be pointed out that he rejected the very thought of 
" autochtonous" folkloristic ornamentation which was for example 

flourishing in the Art Nouveau architecture of Hungary, Slovakia, 
even in far-away Catalonia! The modern Croatian architecture con­
ceived by him was primarily involved with defining an abstract for­
mal language. A reductive aesthetic also marked the work of Lav 
Kalda (Pavelić building, 1909) a student of Ohmann at the Vienna 
Academy. Alois-Vjekoslav Bastl, also a student of Wagner, success­
fully experimented with procedures of de-composition. His student 
project of a villa with roof garden/terrace (1900) was clearly related 
to the international jardin-toit experiments of the Twenties. His 
buildings in Zagreb are significantly marked by efforts to de-materi­
alize facade texture, either by using neutrally coloured ceramics (Kallin 
building 1902) or by " alienating" classical compositional elements, 
e.g. by drowning a column series into an undulating facade (Goršak 
building 1907). Otto Goldscheider, a student or the Technische 
Hochschule in Vienna, worked with Bastl for the large Hoenigsberg 
and Deutsch Studio, the leading construction firm in Zagreb at the 
time. Bastl and Goldscheider made the use of reinforced concrete one 
of the standard building techniques (Corso Cafe 1906, the Vasic 
building 1912). Various innovations were also introduced by Slavko 
Benedik and Aladar Baranyai. Around 1910 they built a large num­
ber of villas inspired by some modern European colonies (Matildenhohe 
in Darmstadt, Hohe Warte in Vienna) and by Josef Hoffmann's I 
Wiener Werkstatte geometric art-deco style. This was followed by the 

first Zagreb colony of family homes in 1911-12 (also inspired by the 
notion of " garden-city " ) . They also designed the first "urban villa " in 
Zagreb (Harnisch house, 1908), 1908) and the first complete rein­
forced concrete " skeleton " (Sochar department, 1912). Another emi­
nently Art Nouveau notion - that of total design I Gesamtkunstwerk 
- was promoted in Zagreb starting from clear functionalist positions. 
The best known, although not necessarily the best representatives of 
this trend were Ignjat Fischer (Joković Sanitarium 1908-9) and Rudolf 
Lubynski (University Library 1910-13). Towards the end of the Belle 
Epoque period preceding World War I abstraction was also sought by 
some architects with expressionist leanings, especially Feliks Florschutz 
who studied in Munich (Kiseljak and Jakoby buildings 1910-11). 

All this should support the thesis presented by this article that the 
modern drive in Croatian architecture in the Sezession/Art Nouveau 
period was already implementing most of the procedures characteriz­
ing the international style of Europe of that time, especially with 
regard to programming, planning, spatial organization, construction 
and modelling. 

Juraj Denzler: Zgrada Gradskih komunalnih poduzeća u Gundulićevoj 
ulici, 1932.-34. Prvobitni izgled, fotografija: Tošo Dabac 

Frane Cota:Vila Deutch u Vončininoj ulici, 1937. Prvobitni izgled, 
fotografi ja: Rudolf Firšt 

Ivan Vitić: Stambeni blok Narodne banke u Laginjinoj ulici, 1958.-62 
Izgled po dovršetku gradnje 
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