
Ispražnjeni okviri - iščezli sadržaji 

ANTUN MARAČIĆ 

U g r a d u Z a g r e b u posto j i mnoš tvo prazn ih okv i ra na 
fasadama zgrada, obično uz ulaze u kućne veže. Riječ 
je o d rven im ili meta ln im "b l i nd - ramama" na koje se 
apliciraju ploče različitih tvrtki smještenih u zgradama ili 
n j i h o v i m d v o r i š t i m a . P loče su , d a k l e , s v j e d o č i l e o 
p r i s u t n o s t i r az l i č i t i h d j e l a t n o s t i : o d v j e t n i č k i m 
kancelar i jama, stolarskim ili posto larskim rad ion icama, 
u r e d u m j e s n e z a j e d n i c e ... P r e s e l j e n j e m ili s m r ć u 
v lasn ika , ili, iz d rug ih raz loga , g a š e n j e m d je la tnost i , 
nestalo je i njezine oznake - ploče. Ostali su prazni okviri. 
N i su u k l o n j e n i , iz n e h a t a ili e k o n o m i z i r a n j a pr i 
p o s t a v l j a n j u nov ih p l o č a ko je će o z n a č a v a t i nove 
sadrža je . 

Ostal i su m o ž d a i z b o g na job ičn i jeg zabo rava kome 
naruku ide f izička i vizualna diskretnost praznih okvira. 
Oni, naime, više ništa ne znače i, kao takvi, ne smetaju 
jer izmiču percepc i j i p ragmat ičn ih pog leda . Ponegdje, 
na mjestu nekadašn je p loče osta la je samo izvorno 
obojena pačetvor ina fasade na kojoj se u međuvremenu 
nataloži la g radska prl javština. 

U ponekom slučaju ostala je izranjana pravokutna ploha 
na mjestu gdje je p loča bila pr ičvršćena neposredno u 
z idu, a negdje pak, ostala je drvena p loča koja je služila 
kao p o d l o g a g lavno j . Te sam okvire i t ragove počeo 
intenzivno opažati nakon 1991. , prve ratne godine. 

Ono što je utjecalo na fokusiranje praznine zagrebačkih 
okvira bile su slike Nove Gradiške iz prosinca 1991. koje 
s a m z a d r ž a o u p a m ć e n j u i na f o t o p a p i r u ; s t rahov i t 
intenzitet p razn ine pus tog g r a d a kao okvi ra iščez log 
ž ivo ta , ali i, p o s e b n o , konkretn i pr izor i i sp ražn jen ih , 
nekad zastakl jenih ormar ića za k ino-plakate koji su iz 
njih nestal i , a ponegd je bili zamijenjeni osmr tn icama -
crn im okvir ima unutar kojih su bl ještale bijele plohe s 
podac ima o dokinutom životu. 

Nadalje, bila su to iskustva elipsastih praznina na mjestu 
n e k a d a š n j i h p o r c u l a n s k i h p o r t r e t a p o k o j n i k a na 
n o v o g r a d i š k o m g r o b l j u , p o s l j e d i c a d e t o n a c i j a pr i 
b o m b a r d i r a n j u , z n a k o v i u b i j e n i h , m r t v i h , d o k i n u t e 
memor i je . 

U Dubrovniku, zatim, 1993. zapažao sam okvire masovno 
razb i jen ih s tak len ih lantern i , okv i re un iš ten ih k lupa i 
prazni bijeli ekran ljetnog kina, istočkanog geler ima.* 

Dio , š tov i še , sukus te ko lekc i je p r a z n i n e č ine i ov i 
z a g r e b a č k i o k v i r i . P r e m d a p o d r i j e t l o n j i h o v e 
ispražnjenosti nije obi l ježeno onim nasil jem i brutalnošću 
koje je uvjetovalo nestanak netom navedenih sadržaja 
na područ j ima ugrožen im ratom lako mi je konkretan 
uz rok i s č e z n u ć a p o j e d i n i h tab l i z a p r a v o n e p o z n a t , 
n j ihova a n o n i m n a p razn ina proš i r i la se do s imbo la , 
postala univerzalnom oznakom koja obi l ježava vri jeme i 
oko l iš m o g a iskus tva , z r a č e ć i uv je r l j i vom, s n a ž n o m 
melankol i jom. 

Odlučio sam signirati, imenovati i datirati prazne kadrove. 
Dao sam kod gravera izraditi p ločice s mojim imenom, 
nas lov ima ( " Isp ražn jen i okv i r " i " Iščez l i sad rža j " ) te 
da tumom: 1991-1994. 

1991 . je god ina impulsa moje percepc i je ispražnjenih 
o k v i r a , a 1994 . - g o d i n a i z v e d b e r a d a . P l o č i c a 

Antun Maračić: "Predstava", Galerija PM, 1984. 
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postav l jena na okvir funkc ion i ra kao paraf raza nač ina 
obi l ježavanja slika starih majstora u muzej ima. Ali ove 
p l oč i ce ne označava ju s l ike, pa čak ni r e a d y - m a d e 
ob jek t , u u o b i č a j e n o m smis lu . Ne radi se, na ime, o 
p romjen i kon teks ta g o t o v o m p r e d m e t u , č ime g a se, 
o b i č n o u g a l e r i j s k o m p r o s t o r u , p r o m o v i r a u d j e l o . 
Predmet je ostao na licu mjesta, jednostavno je uočen i 
apost ro f i ran. Štoviše, po tp isana je zapravo odsutnost 
p redmeta , n jegovo iščeznuće, prazn ina koja je ostala 
iza njega. No, potpis ivanjem praznine okviru je vraćen 
sadrža j , novi s loženi mentalni sadrža j na koji je sada 
promatrač upućen. Fokusiranjem kadra, međut im, nužno 
se konst i tu i ra i nova , f i z i čka s l ika, na koju m o ž e m o 
primjeniti mehanizam promatranja i iskustvo stečeno iz 
povijesti umjetnost i . 

S t r u k t u r a i b o j a z i d a p o d s j e t i t će na i n a č i c e 
m o n o k r o m n o g s l i kars tva (Rothko , K le in . . . ) , a boga t i 
registr i mater ičnost i , uprl janost i i oštećenost i uputit će 
na Tapiesa, Burria, Fautriera... , ali i na asoci jat ivnost i 
koje je u svom traktatu o slikarstvu sugerirao Leonardo. 
Svi oni manji ili veći komadići duhovnost i koju su osvajali 
i p r im jen j i va l i c i t i ran i um je tn i c i , po raz l i č i t im će se 
zakoni tost ima ovdje zbrajat i , a značen ja prazne plohe 
se nepredvid ivom progresi jom uslojavaju. Paradoksalno, 
odsutnost i praznina pretvaraju se u beskrajno bogat i 
pulsirajući sadržaj . 

S ign i ran jem ispražnjenih okvira i iščezl ih sadrža ja na 
zidovima kuća, u prostoru grada postavl jena je izložba, 
a grad se pretvorio u galeri ju. 

Tiskao sam i pozivnicu za ovu izložbu. To je razglednica 
koja na svom licu ima fotografi ju jednog od primjeraka 
okvira, a na poleđini popis od 17 adresa na kojima se 
radovi nalaze. Nema da tuma ni sata otvaranja, nema 
termina izložbe, pa prema tome posjeti lac sam određuje 
svoj ritam i kol ičinu konzumaci je. Nije čak ni potrebno 
d a t raž i ob i l j ežene okv i re . Dovo l j no je d a po taknu t 
inici jalnom idejom opazi bilo koji prazni okvir na koga 
slučajno naleti. On je, virtualno, već označen i njegov je 
iščezli sadržaj vr i jedan promatranja. 

Trajanje izložbe je neograničeno, ali broj eksponata je 
promjenljj iv. Pojavljjivanja i isčeznuća ispražnjenih okvira 
u v j e t o v a n a su z g u š n j a v v a n j e m , p r o r i j e đ i v a n j e m ili 
p remješ tan jem pojed in ih ž ivotvorn ih punk tova g rada . 
N jegove soci ja lne konstrukci je i dekompoz ic i je . Okviri 
tako dob i va ju još j ednu u logu , pos ta ju t ihi ind ikator 
organskog pulsiranja g rada u vremenu. 

A. M. Iščezli sadržaji, 1991.-1994., Vojnovićeva 15, Zagreb 

A. M. Iščezli sadržaji, 1991.-1994., Ozaljska 30, Zagreb 

A. M. Iščezli sadržaji, 1991.-1994., Branimirova 9, Zagreb 
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A. M. Iščezli sadržaji, 1991.-1994., Bauerova 12, Zagreb 

A. M. Nova Gradiška, groblje, 
1991. 

* Bilješka: 
Recentnije, razmišljajući o podrijetlu tih mojih zapažanja i interesa, shvatio 
sam da je ono mnogo starije. Zasad, prvu materijalnu analogiju nalazim u 
jednom vlastitom radu od prije deset godina, dakle, iz 1984. Riječ je o 
"Predstavi", mom performanceu u Galeriji PM. Scenu čini crno obojeni zid 
na sredini kojeg je aplicirano crveno platno. Težište moje akcije sastoji se 
u trganju crvenog platna sa zida nakon čega ostaje pravokutna bijela 
praznina na zidu. 
Godine 1986., u istom prostoru izložio sam deset uokvirenh papira, praznih, 
s odš tampanim tekstom "L'art en passant" . Bio je to supst i tut sl ike, a 
francuska parafraza odnosila se na enformelnu paletu na kojoj sam miješao 
boje i koja se nalazila uz svaki okvir. 
Također u PM-u, uoči samog rata, u srpnju 1991., postavio sam posljednju 
izložbu koja je u tom prostoru uopće održana. Riječ je o ambijentu, zapravo 
praznom prostoru galer i je na č i jem je zapadnom zidu postav l jeno 11 
betonskih kockica za popločavanje ulica. Na svakoj kockici bilo je jedno 
slovo, a u njihovom nizu formirana je riječ - NEPOSTOJANJE. 

Summary 
Antun Maračić: "Emptied Frames Vanished Contents" 

My idea of emptied frames dates back to 1991; the project was real­
ized in 1994. The identification plates on the frames function as 
paraphrases of the way paintings by old masters are marked in mu­
seum. However, these plates do not mark paintings, or even ready-
made objects in the usual sense of the word. These are not finished 
artifacts placed in a new context, which is what happens when a 
painting is hung in a gallery. Here the " object" the segment of a wall 
has remained in place, it has just been noticed and addressed by the 
artist. The plate commemorates the absence of content, its disappear­
ance, the void it has left behind. But, the "signature " of the plate has 
marked the void, brought back the content to the frame, presenting a 
new complex mental content to the viewer. However, this also consti­
tutes a new physical image on which can be applied the mechanisms 
of observation and the experience offered by art history. 

The structure and colour of the wall (enclosed by the frame) bring 
reminiscences of monochrome painting (Rothko, Klein ...) and the 
rich registers of its meteriality, dirtiness and damage point towards 
Japies, Burri, Fautrier ... But also towards association suggested by 
Leonardo in his tract an pointing. All those portions of spirituality 
(larger and smaller) captured or aplied by such artists can here be 
added up, adding layer open layer of meaning to the empty surface. 
In this wey, paradoxically, absence and emptiness are transformed 
into an infinitely rich and vital content. 

Planing such " empty" frames on the facades of houses, an exhibition 
has been set up is the space of the city, and the city itself has been 
transformed into a gallery. 

A. M. Nova Gradiška. 16 12.1991. (Foto: A. Maračić) 
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