
Vlasta Delimar - petnaest godina nakon 

LJILJANA KOLEŠNIK 

Već petnaest god ina Vlasta Delimar (r. 1956.) predstavl ja 
j ednu od na jkont roverzn i j ih po java na našoj l ikovnoj 
sceni . Njezin ekspl ic i tno feminist ički umjetnički diskurs 
mnogo je lakše uklopiti u opću sliku europske umjetnosti 
ovog razdobl ja , no u cjelovitu sliku domać ih zbivanja. 
N a i m e , t i j e k o m r a z d o b l j a o k o j e m je r i j eč , p o j a m 
feministička umjetnost p r e š a o je na m e đ u n a r o d n o j 
likovnoj sceni put od " fenomena" kojem se nije proricao 
dug i vi jek do b i t nog , m o ž d a i na jv i ta ln i jeg e lementa 
tekuće likovne proizvodnje. Uz nedvojbeno važnu ulogu 
t r ž i š t a u m j e t n i n a , p r a ć e n u p o l a g a n o m p r o m j e n o m 
iz lagačke polit ike, promjena u percepc i j i i pr ihvaćanju 
f e m i n i s t i č k e u m j e t n o s t i o d i g r a l a se p o n a j p r i j e 
zahvaljujući činjenici da je samu umjetničku produkci ju 
o d p o č e t k a p ra t i o i razvo j n e o p h o d n e p r o m o t i v n e , 
kr i t ičarsko-teori jske infrastrukture. Feminist ička l ikovna 
kritika i feminist ička povijest umjetnosti danas su opće 
p r i hvaćen i te rmin i koji o z n a č a v a j u j asno pro f i l i rane, 
koherentne, iako od tradicionalnih discipl ina pomaknute, 
načine pr is tupa materi jalu l ikovnih umjetnost i , koje niti 
jedan ozbil jni povjesničar umjetnosti neće više dovesti 
u pitanje. 

Tijekom "formativnog razdobl ja" feminist ičke umjetnosti, 
70-ih i 80-ih god ina, situaci ja je kod nas bila drukči ja. 
P o l i t i č k o - i d e o l o š k a p i t an ja ko ja su b i la n e d v o j b e n i 
spiritus movens femin is t ičkog pokreta, te nužno našla 
svoj odraz i u umjetničkoj produkci j i , kod nas su izostala. 
U Hrvatskoj, kao i u ostal im zeml jama real-soci ja l izma 
ustavno zagarant i rana jednakost spo lova sukobl jena s 
tradicionalnim patri jarhalnim vr i jednost ima amalgamirala 
je u n e k u v rs t p r i v i d n o l i b e r a l n o g o d n o s a m e đ u 
spolovima. S druge strane, mit o specif ičnost i polit ičko-
ideo loške s i tuac i je koji je ob i l j e žavao ove p ros to re , 
gener i rao je famu o spec i f i čnost i svih soc io-ku l turn ih 
p i tan ja koja se u n j ima jav l j a ju , uk l juč ivš i i žensko . 
S p e c i f i č n o s t p r o b l e m a n a l a ž e , m e đ u t i m , ne s a m o 
a u t e n t i č n o s t r j ešen ja , n e g o i s a m o g n a č i n a / o b l i k a 
n j e g o v a p o s t a v l j a n j a . Pa iako su t e m e i p r o b l e m i 
e u r o p s k e ženske umje tnos t i u t om t renu tku g o t o v o 
potpuno ident ični našima, nepos redna pos l jed ica ove 
perf idne manipulac i je rezult irala je os jeća jem da se o 
njima, ipak ne može govorit i na isti način. Pored toga, 
s a m p o k u š a j g o v o r e n j a n e m i n o v n o je u k a z i v a o na 
potrebu pronalaženja novog, drukči jeg jezika koji bi bio 

u s tan ju adekva tn i je izrazit i spec i f i čnos t p r o b l e m a o 
kojem se želi govorit i . "Žensko pismo" likovne umjetnosti, 
čitav repertoar novih znakova i novih načina oči tavanja 
postojećih, ukazali su se kao vrlo kompleksan podhvat 
u koji se upustio vrlo mali broj umjetnica. Čak i danas, 
kada je femin is t ička umjetnost jedan od najaktualni j ih 
t r e n d o v a , g o t o v o z a n e m a r i v bro j n j ih e k s p l i c i t e će 
definirati svoju pozici ju kao feminist ičku. 

"Slučaj" Vlaste Delimar tim je zanimljiviji. Nakon petnaest 
g o d i n a , t i j e k o m ko j ih ju je l i k o v n a k r i t i k a č e s t o 
obi l ježavala kao po tpunog, no pre tenc ioznog amatera, 
kao narc iso idnu egzbic ionis tk in ju, umjetn icu sumnj iv ih 
t e h n i č k i h u m i j e ć a o p s e s i v n o z a o k u p l j e n u v l a s t i t o m 
biologi jom, teško je ipak poreći činjenicu da se radi, ako 
ništa d rugo , o tematski i morfološki vr lo koheren tnom 
o p u s u koj i je po m n o g o č e m u j e d i n s t v e n u našo j 
suvremenoj umjetnosti. Cini se čak da g a je puno lakše 
smjestit i u internacionalni , nego nacionalni kontekst. U 
in te rnac iona lnom kontekstu našli b i smo g a " rame uz 
rame" s radovima umjetnica poput Judy Chikago, Marthe 
Willson, Hannah Wilke, Ane Mendieta, Ketty La Rocca ili 
Carol Schneemann. Kao i one, Vlasta Del imar se više 
intui t ivno nego rac iona lno bavi p r o b l e m i m a soc i ja lne 
k o n s t r u k c i j e ž e n s k o g i d e n t i t e t a - k o l e k t i v n o g , 
p o s r e d o v a n o g k u l t u r o m , t r a d i c i j o m , o d g o j e m i 
a m a l g a m i r a n o g u s t e r e o t i p n i m p r e d o d ž b a m a 
raznovrsnih ženskih životnih uloga, odnosno osobnog -
kreat ivnog koji je, u s lučaju Del imarove, neodvoj iv od 
osnovnih pitanja egzistencije. Na njegovo osvještavanje 
sračunati su, i njemu podvrgnut i , svi bitni elementi rada 
- od odluke za medij , preko odabira protagonista i odluke 
o n j e g o v o m / n j e z i n o m p o n a š a n j u / i z l a g a n j u / i kroz 
umjetničko djelo. Cjelokupni opus Vlaste Delimar može 
se shvatit i kao svojevrsna autob iograf i ja prož iv l jena u 
p rvom redu kroz ti jelo i n jegove impu lse . Zamje tna je 
pr i tom svo jevrsna tematska c ik l ičnost - od isp i t ivanja 
o d n o s a p r e m a D r u g o m e , isp i t ivan ja komun i kac i j s k i h 
m e h a n i z a m a koj i joj pr i t om sto je na r a s p o l a g a n j u , 
odustajanja i poniranja u sebe, te ponovnog (ako je suditi 
p r e m a nedavno j iz ložbi u Domu umje tn ika Hrva tske) 
pokušaja pronalaženja sebe u Drugome, osvještenja i 
pr ihvaćanja č in jenice vlastite (i tuđe) androg inost i . Put 
koji tako prelazi vrlo je složen - od iskustva t i jela-klopke, 
preko t i jela-omotnice koja pohranjuje najrazličiti je zalihe 
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emociona ln ih i senzualn ih iskustava, do t i jela-izvorišta 
koje obećava mogućnost širenja sebe na i kroz Drugog. 
Kako je i s t o v r e m e n o i po l j e r a d a i n j e g o v o s n o v n i 
materijal, tijelo pritom biva korišteno na različite načine 
- n e p o s r e d n o ( p e r f o r m a n c e ) , n e p o s r e d n o / n e i z r a v n o 
( f o t o g r a f i j a ) , p o s r e d n o ( e m a n a c i j o m u a m b i j e n t ) -
d o v o đ e n o u u l o g u m e d i j a k roz koj i se p r o p u š t a j u 
najrazličitiji signali iz njegove okoline, ili postajući i samo 
njihov izvor (krajem osamdeset ih) . 

Vr lo b i t n u u l o g u u c j e l o v i t o j f o r m u l a c i j i n j e z i n o g 
umjetničkog diskursa odigrao je i odabir fotografi je kao 
osnovnog medija. Bilo da se radi o ranim fotokolažima, 
k a s n i j i m i n s t a l a c i j a m a ili s a d a š n j i m a m b i j e n t i m a , 
Del imarova naglašava i obi lato koristi dva od njegovih 
bitnih svojstava: izravnost/dokumentarnost (ja/moje l ice/ 
moje tijelo - kao činjenica, ono što jest prije deset godina, 
sad i za deset god ina) , te n jegovu istost /ponovl j ivost 
( r ep roduc i ran je is tog sn imka u bezb ro j p r im je raka -
stvaranje uvijek iste, sebi identične podloge za akciju). 

L ice / t i je lo kao d o k u m e n t t rp i i n te rvenc i je - bo jan je , 
presi jecanje, kolažiranje, Ijepljenje og ledala, č ipk i , tila, 
zlatnih folija, plast ičnog cvi jeća, vrpci - svojevrsni camp 
m a k e - u p . C e s t o g r o t e s k n e p o s l j e d i c e , rezu l ta t su 
jednako grotesknog, kulturološki uvjetovanog zaht jeva/ 
o č e k i v a n j a d a se s t i j e l om neš to u č i n i . Kako je u 
usporedb i sa "ženom u ulozi" (uvijek jasno od ređena / 
omeđena) realno tijelo uvijek defektno, necjelovito, t reba 

g a n a d o g r a d i t i , t r a n s f o r m i r a t i , p o d v r ć i r a d i k a l n o m 
postupku pr i lagođavanja. Maskirano, transformirano, ono 
je uv i j ek tu z b o g D r u g o g , uv i j ek j a s n o o d r e đ e n o 
"ana tom i j om kao s u d b i n o m " 1 . N j e g o v a f r on ta l nos t i 
" o t v o r e n o s t " , i z l o ž e n o s t , n a g l a š e n i n a r c i z a m , 
"vulgarnost" kao posl jedica odbi janja uzmaka u tajnovito 
i skr iveno, dok ida i samu mogućnos t žudn je D rugoga 
kome se njegova vlastita želja baca u lice. Onaj koji g leda 
i prema čijim pretpostavl jenim tajnim žel jama je obavl jen 
spektakl prerušavanja postaje tako sebe-g ledan, a odnos 
p r o m a t r a č a i p r o m a t r a n o g uznemi ru juć i i n a g l a š e n o 
nes tab i lan . T ime što je sve razo tk r iveno, p o n u đ e n o , 
poništava se ovisnosti promatranog o sudu promatrača, 
gub i n jegova anon imnos t i s lab i moć ob jek t i v i zac i j e 
p r o m a t r a n o g , a o n o z a u z v r a t , i na p rv i p o g l e d 
paradoksalno, zadob iva ponovno svoj subjektivitet. 

Izravnim pog ledom, na jčešće bezizraznim l icem poput 
groteskne Domine, supro tno odgo ju koji sankc ion i ra i 
u s m j e r a v a ž e n s k i b o d y l a n g u a g e k z a t v o r e n o s t i , 
"pri l jubljenosti", "ne zauzimanju prostora" 2 . Vlastina gesta 
je š i r o k a , s e b e - s v j e s n a , u s m j e r e n a na " o s v a j a n j e 
p ros to ra " , p o d j e d n a k o u p u ć e n a m u š k o m i ž e n s k o m 
promatraču. Potonjem može biti jednako uznemiru juća 
jer na drast ičan način i bespoštednom izravnošću govori 
o prirodi ženske pozici je koja nikada nije i ne može biti 
neutra lna, jer je p r e d o d ž b a o tome što ona jest ili bi 
trebala biti uvijek kulturno određena i naglašena vrstom 
tijela koje posjeduje, jer tijelo nikada nije bit - ono je uvijek 
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konstrukt koji emit i ra znake svoje soci ja lne, kulturne i 
spolne pozici je. No, mnogostrukost i složenost uloga koje 
su t i jelu nami jen jene , svepr i su tnos t i o p ć e p o z n a t o s t 
kr i ter i ja ko j ima se p r o s u đ u j e n j e g o v a "pože l j nos t " i 
s o c i j a l n a u p o t r e b l j i v o s t , te o v a k a v o b l i k n j e g o v e 
umje tn ičke ob jek t i v i zac i je , jasno ukazu ju na me tode 
i n t e r i o r i z a c i j e a n o n i m n o i n d u c i r a n e r e p r e s i j e . 
Interiorizacija podrazumijeva ovdje "uključivanje nečega 
i z v a n j s k o g i po p r i r o d i n a m s t r a n o g u s t r u k t u r u 
predodžbe koju o sebi imamo i kojom se razlikujemo od 
svih d rug ih b i ć a i sv ih d r u g i h s tvar i " . T i je lo koje je 
transformirano prema zakonitostima koje su mu izvanjske 
nije niti lijepo niti ružno - ono je tek potvrda nemogućnost i 
a u t e n t i č n e e g z i s t e n c i j e i g u b l j e n j a i d e n t i t e t a . 
Au tob iog ra f i čnos t , ponav l jan je / i z lagan je sebe koje u 
ov im radov ima stalno ba lans i ra na gran ic i opses i je i 
mazoh i zma , s ta lna i p o t p u n a t je lesna iz loženost niti 
o m o g u ć u j u , niti t raže iden t i f i kac i ju . Go tovo p o t p u n o 
odsustvo naraci je, hermetičnost iskaza i posve intimna 
simbol ika služe dodatnom uspostavl janju distance. No, 
umjetnost Vlaste Delimar želi jednostavno predočit i - ona 
ne že l i , n i t i m o ž e , p o u č i t i , p o n u d i t i a l t e r n a t i v u ili 
p r o m i j e n i t i . O n a je k ra jn je s u b j e k t i v n a , n a g l a š e n o 
e k s p r e s i v n a , p o s v e o d r e đ e n a h o r i z o n t o m v las t i t og 
i skus tva . Ono što je u njoj kon t rove rzno s poz i c i j e 
f e m i n i s t i č k e l i kovne k r i t i ke jes t p o t p u n o o d s u s t v o 
i d e o l o š k o g a n g a ž m a n a iako je z a t v o r e n o s t u k rug 
intimnih iskustava samo pr iv idna, jer se, kao što smo 
vid je l i , ona gotovo neminovno i nužno prost i ru preko 
granica osobnog i dotiču univerzalnih pitanja. Tako neki 
od njenih ranih radova koji ironiziraju stereotip muško-
ženskih odnosa ("Lepeza za muškarce" , 1986.), ili se 
i z ravno r e f e r i r a j u na b i o l o š k u d e t e r m i n i r a n o s t 
emocionalnog i psihološkog funkcioniranja žene ("Strah", 
1984.), svojom ekspres ivnom snagom pr ipadaju među 
značajni ja djela feminističke umjetnosti uopće, posve na 
razini radova kao što su "Small Wounds" Judy Clark, 
"Psychic Ac t ions" Gine Panne ili "S.O.S. Strat i fact ion 
Series" Hannah Wilke. 

O p s e s i j a v l as t i t om b i o l o g i j o m jav l ja se u V las t i n im 
r a d o v i m a n a j č e š ć e kao i z ražavan je i obznan j i van je 
ps iho loške važnost i t jelesnih funkc i ja i ne predstav l ja 
j ednos tavno " reduc i ran je na bio loški esenc i ja l i zam" 4 . 
Načini na koji se tijelo živi i osjeća, implicirani su na svim 
raz inama soc i ja lno-determin i ran ih f iz ioloških p rocesa . 
Konflikt između potrebe i teškoće da se govori o ovom 
b i t nom d i je lu ž e n s k o g iden t i te ta , rezu l t i ra p o n e k a d 
nag lašeno eksp res i vnom ges tom koja se, s aspek ta 
t radic ionalne likovne kritike, nalazi onkraj umjetnosti te 
stoga često predstavl ja temelj negativne ocjene Vlastinih 
radova. 

Bez naslova, ambijent, 1993. 

Bez naslova, instalacija, 1993. 

Lepeza za muškarce, 1982. (fotokolaž) 
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No, neovisno u njenom naboju, gesti samoj je, čini se, 
sve češće potreban sve veći prostor kako bi se do kraja 
m o g l a razv i t i . O d f o t o k o l a ž a , p r e k o i ns ta l ac i j a , do 
ambijenta "označavanje mjesta" napreduje ka njegovom 
p o t p u n o m z a p o s i j e d a n j u i p r e o b l i k o v a n j u p r e m a 
osobnom doživ l ja ju utočišta (makar i p r i v remenog) , k 
n j e g o v u i n s c e n i r a n j u i t r a n s f o r m i r a n j u u p r o s t o r 
svečanost i i s lav l jenja vlast i te kreat ivnost i i kreat ivne 
vi talnost i . 

O impulsivnosti i intuitivnosti Vlastine umjetnosti svjedoče 
i neki od novij ih radova nastal i t i jekom 1992. i 1993. 
godine koji na određen način izlaze iz konteksta "ženskih 
t e m a " r e f e r i r a j u ć i se na k o n k r e t n u s i t u a c i j u ra ta , 
siromaštva i egzistenci jalnog straha koji smo svi, u ovom 
ili o n o m o b l i k u , u p o z n a l i t i j ekom neko l i ko p ro tek l i h 
god ina. Ambi jent i kreirani na izložbi "Moje s i romaštvo" 
1993. u Muzeju suvremene umjetnosti u Zagrebu, laviraju 
između intimnih opsesi ja vlastitim identi tetom, vlastitom 
s e k s u a l n o š ć u , al i i n e m o g u ć n o š ć u n j e z i n e p u n e 
realizacije u situaciji kada intimni prostor biva ispunjen 
poraznim slikama stvarnosti, ugrožen strahom za fizičku 
opstojnost osobe i njenu psihološku stabilnost. 

Spomenuta iz ložba bila je jedna od najvećih Vlastinih 
samostalnih izložbi u proteklih petnaest godina. Nakon 
njezina skidanja, dio radova je morao biti doslovno i fizički 
uništen, prepil jen, kako bi se osigurao materijal za nove 
radove. U nekoj drugoj sredini, u nekoj drugoj situacij i, 
u s luča ju umje tn ice koja bar dva pu ta god išn je b iva 
pozivana i izlagana na međunarodnim izložbama, ovakav 
pos tupak bi se smatrao skandalozn im. U ovoj sredini , 
međut im, petnaest god ina rada, niti nedvojbeni značaj 
umjetnika, ne mogu ništa izmijeniti. Nije u pitanju nikakva 
posebna odbojnost prema osobi Vlaste Delimar izazvana 

ka rak te rom njez in ih radova ili n j ihov im fem in i s t i čk im 
poteks tom. U pitanju je, nažalost, odnos p rema našoj 
suvremenoj umjetnosti u cjelini prepuštenoj izdržlj ivosti 
s a m i h u m j e t n i k a , n j i hovo j o s o b n o j s p o s o b n o s t i d a 
ops tanu i nas tave se bavi t i svo j im pos lom una toč ili 
usprkos svemu. Kako sada stvari stoje, nakon sl jedećih 
petnaest godina, Vlastine radove ćemo ili rekonstruirati 
samo na temelju rijetkih fotografi ja ili tražiti po inozemnim 
muzejima. One koji tada budu odlučival i o sudbin i naše 
suvremene umjetnost i to naravno neće spr i ječi t i da je 
ipak svojataju kao "našu veliku umjetnicu". 
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Summary 
Ljiljana Kolešnik: "Vlasta Delimar - Fifteen Years After" 

Vlasta Delimar is one of the most interesting and certainly one of the 
most contraversial names of contemporary Croatian art. She belongs 
to a small group women artists of explicitly feminist orientation, pre­
occupied mainly with the problem of deconstructing sterentyped no­
tions of the feminine - of women and the problems of their social, 
human and sexual relations. In spite of negative reactions to her 
work, and frequent accusatiions of narcissism, mythomania and per­
sonal exhibitionism, today, after fifteen years of activity, her work 
must be seen as a significant contribution to Croatian art which has 
also won international recognition. 

Bez naslova, instalacija, 1993. 


