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Grimmove bajke vjerojatno su najpoznatije i najomiljenije price na svijetu.
One su nadahnule ne samo mnoge druge autore bajki nego su vjecita
inspiracija i ostalim umjetnostima. Postoji mnostvo knjizevnih adaptacija
Grimmovih bajki; tako je Aliz Mosonyi, madarska knjizevnica za djecu,
nanovo ispricala tri bajke: Csipkerdzsika [Trnoruzica] (2007.), Jancsi és
Juliska [Ivica i Marica] (2007.) i Piroska és a farkas [Crvenkapica] (2008.).
Zatim je prepricala jo$ nekoliko Grimmovih bajki u knjizi Egyszer volt,
ahogy még sose volt - tizenkét és fél Grimm mese [Bijase jednom, kako
nikad prije nije bilo — dvanaest i pol Grimmovih prica] (2014.). U ovom
se radu analiziraju navedene reinterpretacije klasicnih Grimmovih bajki
usporedujuéi ih s izvornim Grimmovim tekstovima te se istrazuje kako
ilustracije u tim knjigama vizualno prikazuju svjeze dosjetke, fin humor i
moderan jezik Aliz Mosonyi, pri ¢em se promatra i intermedijalni odnos
crteza i teksta u spomenutim knjigama, uocavajuéi pritom razlike izmedu
suvremenih ilustracija i onih kanonskih.

Kljucnerijeci: Aliz Mosonyi, bra¢a Grimm, bajka, ilustracija, reinterpretacija

Bajke bra¢e Grimm, kao vjecita inspiracija, nadahnule su i suvremene knjiZzevnike
koji su se okusali u vlastitim ina¢icama nastalim na predlo$cima pri¢a njemackih
autora. Rad istrazuje knjizevne adaptacije Grimmovih bajki madarske knjizevnice za
djecu Aliz Mosonyi, u izdanju nakladnicke kuce Pozsonyi Pagony.! U analizi pozornost
se posvecuje i ilustracijama u navedenim publikacijama koje potpisuju vrsne suvremene
madarske umjetnice: Adrienn Gydngy®osi, Irisz Agdcs, Jacqueline Molndr i Kinga Rofusz.

! Taj je nakladnik pokrenuo seriju bajki s naznakom da objavljuje price ,starih klasika, u interpretaciji
danasnjega klasika, s crtezima buducih klasika®
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Grimmove Kinder- und Hausmdrchen [Djecje ikuéne bajke] sigurno su najpoznatija
i najprevodenija njemacka knjiga na svijetu, no od objavljivanja prvoga sveska zbirke
(1812.) trebalo je pro¢i dosta vremena do prijevoda tih pri¢a i na madarski jezik.
Naime, Istvan Nagy” tek je 1861. godine objavio knjigu prijevoda izabranih bajki pod
naslovom Gyermek- és hdzi regék. Relativno kasnu pojavu prvoga prijevoda Grimmovih
bajki na madarski jezik vjerojatno mozemo objasniti rasirenom uporabom njemackoga
jezika medu madarskom citateljskom publikom onoga vremena (usp. Lipdcziné Csabai
2014: 53).

U proteklih viSe od sto pedeset godina od prvoga objavljivanja Grimmovih bajki
na madarskom jeziku niZu se razni prijevodi, uglavnom adaptacije, odnosno preradbe.
Medu njima isticu se zbirke Eleka Benedeka® i Gyorgya Rdnaya*. O uspjesnosti tih
verzija svjedoce njihova danas$nja ponovna izdanja.

Ipak, prvi reinterpretatori Grimmovih prica bila su sama braca, pogotovo Wilhelm
koji je radio na jezi¢noj stilizaciji i promjeni sadrzaja pojedinih pri¢a od jednoga izdanja
do drugoga. Naime, Wilhelm je tijekom dugih desetlje¢a preradivanja cijele grade
ponegdje Stogod izostavio iz bajki, a ponegdje stogod dodavao tekstu; ponegdje je pak
neke dijelove ublazio, a na nekim mjestima je, dapace, ,uzbudivao ¢itatelje s vise krvi i
uzasa‘, a neke je bajke trajno povukao iz zbirke (Adamik i Marton 2016: 167).° Tako je
nastalo posljednje izdanje Djecjih i kucnih bajki iz 1857. godine, verzija koju su braca
Grimm smatrala kona¢nom.

Medutim, prvi istinski neokrnjeni, neizmijenjeni i cjelokupni prijevod svih 200
pri¢a Djecjih i kucnih bajki dostupan je madarskim C¢itateljima tek od 1989. godine, u

2 Istvan Nagy (1829. - 1896.), madarski pisac, novinar. Prvi prevoditelj Goetheova Fausta na madarski
jezik (1860.).

3 Elek Benedek (1859. - 1929.), madarski pisac, novinar, poznat kao ,veliki pripovjedac bajki Njegov
prijevod pod naslovom Grimm testvérek dsszegyiijtott meséi [Sabrane bajke bra¢e Grimm] sadrzi
46 bajki, a objavljen je prvi put 1904. godine. Benedek unosi u Grimmove bajke puno emotivnoga
naboja, usklika, oslovljavanja i ritma, kao kad pise vlastite pric¢e za djecu. Pojavljuju se i poznate
formule madarskih narodnih pri¢a u njegovoj adaptaciji; ¢ak ¢e dogadanja smjestiti u madarski
kontekst: sedmi kozli¢ nece se skriti u kutiju zidnoga sata, nego u $krinju s tulipanima (namjestaj
madarskoga seoskoga kucanstva), ,,muzikasi“ ne idu u Bremen, ve¢ u Brasov (tada grad u Ugarskoj),
itd. Osim toga, Benedek neznatno modificira price, najée$¢e na onim mjestima na kojima mu se
izvorni tekst uc¢inio previ$e grubim. Primjerice, na kraju bajke ,, Majka Holle“ (naslov kod njega glasi
»A serény meg a lusta leany“ [Vrijedna i lijena djevojka]), nece se izliti kotao pun smole na ruznu i
lijenu djevojku, nego ¢e se na nju nalijepiti lisi¢ja koza! (Grimm 1914).

Gyorgy Rénay (1913. - 1978.) bio je madarski pjesnik, pisac, prevoditelj, esejist, knjizevni kriti¢ar,
knjizevni povjesnicar; pripadnik takozvane ,tre¢e generacije“ asopisa Nyugat. Zbirka Grimm
legszebb meséi [Najljep$e Grimmove bajke] u njegovoj je adaptaciji objavljena prvi put 1955. godine.
Knjiga sadrzi 51 bajku, a zanimljivo je da ,,Ivice i Marice“ nema medu njima. Naime, dugo su godina
u Madarskoj izostavljali tu pricu, ,$tetnu” za dje¢ju psihu, iz izdanja Grimmovih bajki. Premda
uglavnom prati izvorni tekst, Ronay takoder ponegdje doraduje pri¢e. Primjerice, Snjegulji¢ina
maceha na kraju ¢e jednostavno pasti mrtva od silnoga bijesa; uZarene se Zeljezne papuce ne
spominju (Grimm 1963: 132).

> Madarskim (¢itateljima sada su dostupne i te izostavljene bajke, njih pedeset, u prijevodu Lajosa
Adamika i Laszla Martona, i to u knjizi Az oroszldn és a béka - Ismeretlen Grimm mesék [Lav i Zaba
- Nepoznate Grimmove price] (Adamik i Marton 2016).
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tumacenju Lajosa Adamika®i Laszla Martona.” Prevoditelji su kao predlozak upotrijebili
posljednje izdanje bajki iz 1857. godine.® Cilj im je bio, kako isti¢u u pogovoru knjige
Gyermek- és csalddi mesék, ,isklju¢ivo vjerno tumacenje izvornih tekstova“ (Adamik i
Marton 2005: 665).° Takoder su na madarskom pokusali prikazati i ,,jezi¢nu slozenost
i stilske karakteristike bra¢e Grimm®“ (Marton 2013).!° Tako su neke price dobile i novi
naslov, druk¢iji od onoga ustaljenoga, ve¢ kanoniziranoga. Imena koja su se ukorijenila
u madarskoj uporabi poput ,Holle anyé“ [Majka Holle] ,Hofehérke® [Snjeguljica],
»Piroska“ [Crvenkapica], ,,Jancsi és Juliska“ [Ivica i Marica] sad glase ,,Holle asszony*,
»Hofejirke®, ,,Pirosbubocska® i ,,Janoska és Margitka“'' Adamik i Mdrton napravili su
odli¢an posao $to se tice prijevoda bajki. Medutim, Gyorgy Kalman C. (1995) smatra da
ne mozemo predvidjeti moZemo li se naviknuti na ta imena, hoce li postati opéepoznata
i kad ¢e prije¢i u uporabu. Sigurno je da se takvo $to jo$ nije dogodilo u tridesetak
godina postojanja prijevoda.

Grimmove bajke u postmodernom ruhu

Bez obzira na to - ili mozda ba$ zato - $to su sve Grimmove bajke danas u cijelosti
dostupne na madarskom jeziku, iznova se pojavljuju i njihove reinterpretacije. Aliz
Mosonyi'? ispric¢ala je na svoj nacin price Jancsi és Juliska [Ivica i Marica] (Mosonyi i
Agbcs 2007)," Csipkerozsika [Trnoruzica] (Mosonyi i Gyoéngydsi 2007),'* i Piroska és a
farkas [Crvenkapica] (Mosonyi i Molnar 2008);" bajke je u zasebnim knjigama objavila

¢ Lajos Adamik (r. 1958.), madarski prevoditelj, urednik, publicist, dobitnik ,,Prevoditeljske nagrade
austrijskoga Ministarstva kulture i umjetnosti“ za 2001. godinu. Adamik je napravio zanimljivu
usporedbu: primjerima pokazuje kako su neki madarski prevoditelji mijenjali zavr$etak ,,Snjeguljice”
i nacin stradanja zle kraljice (v. Adamik 2001).

Laszlé Marton (r. 1959.) madarski je pisac, dramski pisac, prevoditelj, esejist, profesor. Dobitnik
je vi$e literarnih nagrada. Neke su od njih: Nagrada ,,Tibor Déry“ (1991.), Nagrada ,,Attila Jozsef
(1997.), Prevoditeljska nagrada ,,Janus Pannonius® (2013.) i Nagrada ,,Friedrich Gundolf“ (2017.).
Prevoditelji obi¢no uzimaju u obzir upravo tu publikaciju. Zato je zanimljivo da se u hrvatskom
izdanju Zlatne Grimmove bajke (2017.) nasao i ,Macak u ¢izmama® jako su braca tu pricu ve¢ od
drugoga izdanja Kinder- und Hausmdrchen izostavila iz zbirke. Ipak, treba napomenuti da je Jack
Zipes svoj prijevod na engleski (Grimm 2014) namjerno napravio prema prvomu njemackomu

verzija.
Prevoditelji su zatim u pobolj$anom i prosirenom izdanju (2009.) dodali i deset dje¢jih legendi.
10 Sve prijevode s madarskoga jezika u ovom je radu nacinila autorica rada.

Navedeni nazivi, prema prevoditeljima, vide odgovaraju njemackim izvornima ,Frau Holle

»Sneewittchen®, ,Rotkidppchen i ,Hénsel und Gretel“ (Adamik i Mdarton 2005: 666). Treba

napomenuti da je u madarskom kontekstu naslov ,,Crvenkapica“ poznat kao ,,Piroska és a farkas“

[Crvenka i vuk]. Benedek ga prevodi kao ,,Piros sapkacska® [Crvena kapica]. Prihvacen je prvotni

naslov, koji, uostalom, rabi i Rénay.

12 Aliz Mosonyi (r. 1944.), madarska je spisateljica, novinarka i dramaturginja. PiSe knjige za djecu,
pjesme i dramska djela. Dobitnica je Nagrade ,,Tibor Déry“ (1998.) i ,,IBBY-jeve nagrade za Zivotno
djelo* (2009.).

1 Tlustracije: Irisz Agécs (r. 1977.), madarska je likovna umjetnica, ilustratorica knjiga.

! Tlustracije: Adrienn Gyongy®ési (r. 1976.), madarska je ilustratorica dje¢jih knjiga.

'3 Tlustracije: Jacqueline Molnar (r. 1973.), madarska je grafi¢arka, ilustratorica djecjih knjiga.
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nakladnicka kuc¢a Pozsonyi Pagony. Poslije je preradila jo§ nekoliko bajki i zajedno s
gore spomenutim trima bajkama objavila zbirku pod naslovom Egyszer volt, ahogy
még sose volt - tizenkét és fél Grimm mese [Bijase jednom, kako nikad prije nije bilo -
dvanaest i pol Grimmovih pri¢a] (Mosonyi i Rofusz 2014).'¢

Aliz Mosonyi smatra se jednom od najvaznijih figura suvremene madarske
dje¢je knjizevnosti. Beatrix Visy vjeruje da njezine bajke, koje svoj bajkoviti materijal
stvaraju transformiranjem i dekonstrukcijom tradicionalne narodne price, od samoga
pocetka pripadaju onomu preokretu madarske (dje¢je) knjizevnosti koji se dogodio
sedamdesetih godina 20. stoljeca (Visy 2012: 250).

Naime, Mosonyi je stvorila posve novi Zanr jednominutnoga bajkovito-proznoga
stiha (Ban 2019). Te minijaturne bajke'” pravi su dragulj medu tisu¢ama bajki do sada
prikupljenih u cijelom svijetu (Boldizsar 1998: 736).

Njezine se price poigravaju Zanrovskom tradicijom, zaobilaze ju i preokrecu, krse
stara pravila igre, ali samo do te mjere da izvorni Zanr, prica, ostaje jasno prepoznatljiv.
Kao rezultat dobivamo paradu paradoksa, multiplikaciju znacenja, apsurd i suptilni
(jezi¢ni) humor, umjerenu ironiju i razbijanje vrijednosti tradicionalnih bajki. Takva
je moderna prica otvorenija, nedovrsenija, dvosmislenija; njezinu snagu povecavaju
neocekivano i nepredvidivo (Visy 2012: 250).

Prema Beatrix Visy Mosonyijine kratke pri¢e mogu se povezati s jednominutnim
novelama Istvdna Orkénya (Orkény i Réber 1968; Orkény 2012),'® koje karakteriziraju
groteska, apsurdna obiljezja, jezi¢na igra i izvrtanje jezi¢nih stereotipa. Visy povlaci
paralelu i s postmodernim tekstovima Pétera Esterhdzyja;'® oni su takoder u prozno-
poetskom srodstvu s Mosonyijinim bajkama po varijacijskim ponavljanjima. Ipak,
isti¢e Visy, knjizevnica otvara drugu vrstu intertekstualnoga diskursa: njezini arhi-,
hiper- i intertekstovi, nasuprot doslovnomu citatu koji rabi Esterhazy, mogu se opisati

16 Tlustracije: Kinga Rofusz (r. 1970.), madarska ilustratorica knjiga. Zbirka obuhvaca sljedece price,
prema redoslijedu pojavljivanja u zbirci: ,,Az aranykules® [Zlatni klju¢], ,,A négy nagy tudomdnyt
testvér® [Cetiri brata od zanata], ,A széttancolt cipell6k [Dvanaest princeza i ¢arobne cipelice],
»A tengerimalac“ [Morsko prase], ,,A brémai muzsikusok® [Bremenski gradski sviraci], ,,A halasz
meg a felesége® [O ribaru i njegovoj Zeni], ,Holle any¢“ [Majka Holle], ,,A suszter mandi“ [Postolar
i vilenjaci], ,Jancsi és Juliska“ [Ivica i Marica], ,Csipkerdzsika“ [Trnoruzica], ,Piroska és a farkas“
[Crvenkapica], ,Hamupip6ke* [Pepeljuga], ,Hofehérke® [Snjeguljica].

3

Na primjer Szekrénymesék [Ormarbajke] (1985) i Boltosmesék [Price o trgovinama] (1997). U prvoj
knjizi glavna ,,junakinja“ je jedan ormar po imenu Mari [Mare], dok se u drugoj u bajkama redaju
razne neobi¢ne trgovine i njihovi vlasnici kao protagonisti.

18 Istvan Orkény (1912. - 1979.), bio je madarski prozni i dramski pisac. Dobitnik Nagrade ,,Attila
Jozsef (1955. 1 1967.) i Kossuthove nagrade (1973.). Tvorac madarske groteskne proze svjetskoga
knjizevnoga ranga. Njegove Egyperces novelldk [Jednominutne novele] objavljene su prvi put 1968.
godine. Izbor na hrvatskom jeziku vidjeti u ¢asopisu Forum: mjesecnik Razreda za knjizevnost
Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti (Orkény 2012).

o

Péter Esterhazy (1950. - 2016.), bio je madarski pisac i publicist; osniva¢ je madarske Digitalne
knjizevne akademije (DIA). Primio je brojne prestiZne knjizevne nagrade u zemlji i inozemstvu.
Neke su od njih: Nagrada ,Tibor Déry“ (1984.), Nagrada ,, Attila Jozsef“ (1986.), Kossuthova nagrada
(1996.), Herderova nagrada (2002.), Knjizevna nagrada ,Jeanette Schocken® (Njemacka) (2013.).
Njegovi romani i pripovijetke prevedeni su na viSe od dvadeset jezika i $iroko su priznati i izvan
Madarske. Mnogi ga smatraju jednom od najznacajnijih figura madarske postmoderne knjizevnosti.
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uz ciljanje, Zanrovsko pamcenje i odredene (bajkovite) poetske postupke (Visy 2012:
252-254).

U Mosonyijinim reinterpretacijama Grimmovih prica prvo se primje¢uje nacin na
koji se mijenja tkivo izvornih bajki. Grimmov umirujudi, sanjoliki govor i cudesan ritam
teksta, kako ih opisuje Riidiger Steinlein (1993 prema Nagy 2007: 38), naveliko dobivaju
na zivosti zahvaljuju¢i autori¢inim umetnutim dosjetkama, detaljnijim opisima kojima
obogacuje i prosiruje ,,zategnute®, kristalno jasne grimmovske recenice. Na primjer, u
izvornoj pri¢i ,Cetiri brata od zanata“ bra¢a se kod raskrizja, koje se raéva na Cetiri
strane, jednostavno dogovore da ce se tu svi ponovno sastati za cetiri godine (Grimm
2005: 476). Medutim, Mosonyi tu epizodu opisuje na sljede¢i nacin: ,,[...] dogovorili su
se ispod kojega Ce se velikoga drveta sastati za Cetiri godine, u ¢etvrtak, stoga dovidenja!“
(Mosonyi i Rofusz 2014: 8). U originalnoj bajci ,Dvanaest princeza i ¢arobne cipelice®
postoji samo podatak da ,,bijase jednom jedan kralj s dvanaest kéeri, jednom ljepsom od
druge® (Grimm 2005: 489), ali od nase autorice saznajemo vise i o navikama djevojaka
(Mosonyi i Rofusz 2014: 17):

Koliko ¢ipkastih ¢arapa, izvezenih gadica, uvijaca za kovr¢anje kose i trepavica, pudera,

parfema, rumenila, lakova, pinceta, kopéa, vrpca, $to kogvraga® im je bilo potrebno! I

onda jo$ i haljine! I onda jo$ i cipele! To jest radije cipelice! Jer princeze bogme ne nose

cipele, ve¢ cipelice, iskljucivo!

Jedno je od obiljezja Mosonyijina pripovijedanja nabrajanje i ponavljanje pojedinih
sekvencija kroz cijelu bajku, §to pridaje osebujan ritam tekstu. U njezinoj verziji
»Irnoruzice® kletva stare i zle vile ne govori da ¢e se djevojka ubosti bas na vreteno (kao
u izvornoj pri¢i; Grimm 2005: 206), zato kralj nareduje da svatko donese u dvoriste
palace ,,sve bodljive stvari“ koje kod kuce posjeduje: ,nozeve, vilice, skare, igle, igle za
$ivanje, pribadace, igle za pletenje, igle za $eSire, maceve, udice, kuke, $estare i vretena“
(Mosonyi i Rofusz 2014: 17), ne bi li ih zakopali u zemlju, u neku golemu jamu.

Nadalje, Aliz Mosonyi u svoje pric¢e unosi i suvremeni razgovorni stil madarskoga
jezika. Rabi so¢ne, Zivopisne izraze s osebujnim emocionalnim nabojem, bira rijeci
iz razlicitih slojeva vokabulara, ¢ak iz slenga. Primjerice, glagoli ,grasszdl“ ‘i¢i tamo-
amo s hvalisavom, zlonamjernom superiorno$éu’ (prisan, pomalo zastarjeli izraz)
i ,lepuffant (prisan, onomatopejski izraz za ‘upucati jednim hitcem, ukokati’), kao i
imenica u atributskoj primjeni ,fityfiritty (3aljiv izraz za ‘siu$no, Zivahno, brbljavo
dijete, narocito djevojcicu’) za klasi¢nu su bajku neobi¢ni izrazi koji na ¢itatelje djeluju
iznenadujuce.

Takav spisateljski postupak mozemo uoditi i u svjezim dijalozima, u govoru
pojedinih junaka, gdje ¢e zablistati i autori¢in specifican humor. Na primjer, u prici
»Dvanaest princeza i ¢arobne cipelice® vjestica kaze vojniku sljedece: ,[...] e, pa sad
¢u ti ja re¢i kako se moze$ pobrinuti za male bestije“ (Mosonyi i Rofusz 2014: 20), §to
se ,,prirodno” odnosi na princeze. U ,Morskom prasetu® mladi¢ trazi jo$ jedan dan
ne bi li smislio gdje bi se mogao sakriti, na §to ¢e mu princeza odbrusiti: ,,[p]a izvoli,

2 Autorica u izvorniku rabi rije¢ miafene [‘kogvraga’], $to ju je stvorila od madarske sintagme mi a
fene! [(za) ‘kog vragal’].
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samo ti razmisljaj, kako veé muskarac moze razmisljati“ (Mosonyi i Rofusz 2014: 29).
Poslije ona ni s ribom nije ba$ najljubaznija. Riba nije uspjela sakriti mladi¢a, a razgovor
izmedu nje i ohole djevojke ide ovako: ,,Zao mi je, Zao mi je, rece riba i otpliva. ‘Samo
nek ti ne bude jako zao, jer ¢emo te skuhati za veceru, povika za njom princeza“ (32).
U bajci ,Cetiri brata od zanata“ braca preotmu princezu od zmaja, koji ¢e, probudivsi
se i primijetivsi da je ostao bez djevojke, zaurlati: ,Aaa! Gdje mi je moja princeza?*
(Mosonyi i Rofusz 2014: 13). U ,,Crvenkapici® se dobiva uvid i u vukove misli, $to u
izvornoj Grimmovoj prici nije slucaj. Susret djevojcice i vuka odvija se na sljedeci nac¢in
(Mosonyi i Rofusz 2014: 88):

I onda odjedanput $to vidi? Stajao je pred njom na stazi velik sivi vuk! Crvenkapica
ga se nije preplasila, vuk je prijateljski kimnuo glavom te je i pozdravio. ,,Dobar
dan, Crvenkapice!“ ,Kakav ljubazan vuk® pomisli Crvenkapica, ,i kako lijepo zna
pozdraviti. Odakle zna$ moje ime, vuce?“ upita ga Crvenkapica. ,,Mi, vukovi, znamo
ime svakomu® rece vuk, a usput je pomislio, ,koga zelimo pojesti.“ ,Kako lijepo zna$§
pozdraviti“ re¢e Crvenkapica. ,,Mi, vukovi, pozdravljamo svakoga“ re¢e vuk, a usput je
pomislio, ,,koga zZelimo pojesti.*

Nadalje, Mosonyi u svoje pri¢e umece i elemente modernoga Zivota. Njezini
junaci piju kavu, sluaju radio, voze se biciklom. Primjerice, ,Trnoruzica“ u njezinoj
reinterpretaciji po¢inje ovako (Mosonyi i Rofusz 2014: 74):

Bijase jednom jedan kralj i jedna kraljica. Kralj je iz dana u dan vladao od jutra do

mraka, jedva je ujutro popio kavu s kraljicom, kad je brze-bolje ve¢ krenuo u obilazak

svojega kraljevstva.

Zatim, njezini ,,Bremenski gradski svira¢i“ na kraju bajke ostaju u ku¢i razbojnika,
jer tamo su nasli, izmedu ostaloga, radioprijemnik, pa mogu slusati ,lijepe opere®
(Mosonyi i Rofusz 2014: 39). U pri¢i ,Cetiri brata od zanata“ postar pak na biciklu
raznosi kraljevo pismo (Mosonyi i Rofusz 2014: 12).

U Mosonyijinim ina¢icama Grimmovih bajki uopée nema ,krvavih detalja’
nijedan lik nece stradati, biti ubijen ili kaznjen. U ,Pepeljugi®, primjerice, dok zle
sestre isprobavaju cipelice, kraljevski im postolar ne dopusta rezati prste (Mosonyi i
Rofusz 2014: 104), a u izvornoj bajci, kao $to je poznato, u¢injeni su tom zgodom mali
»Kkirurski zahvati“! (Grimm 2005: 109). Podlim macehinim kéerima na kraju golubice
nece iskljuvati o¢i (Mosonyi i Rofusz 2014: 104), a u Grimmovoj prici, dapace, one za
svoju zlobu i podmuklost bivaju kaznjene upravo tako, tj. sljepo¢om do kraja zivota
(Grimm 2005: 110). Dok maceha u pri¢i ,Ivica i Marica“ tek nestaje: ,bogme kakve
srece!, napustila je kucu, viSe se nije vratila“ (Mosonyi i Rofusz 2014: 71), ona u izvornoj
pri¢i na kraju umire (Grimm 2005: 80). U ,Morskom prasetu® prosci ¢e pobjeéi, nece
Cekati pogubljenje (Mosonyi i Rofusz 2014: 29). Medutim, kod bra¢e Grimm mladi¢ima,
nakon $to se nisu uspjeli sakriti tako da ih princeza ne pronade, glave bivaju odsjecene i
nabijene na kolac (Grimm 2005: 623), itd.

21 Kod Grimmovih starijoj sestri cipelica je bila premalena, stoga si je odrezala noZni palac, a mlada je
pak odrezala dijelak svoje pete, ne bi li uspjela ugurati nogu u cipelicu.
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Aliz Mosonyi, osim toga, ponegdje mijenja i pojedine sastavnice radnje izvornih
Grimmovih pri¢a. Na primjer, na kraju bajke ,Dvanaest princeza i ¢arobne cipelice®
vojnik se Zeni najmladom djevojkom, a ne najstarijom (Mosonyi i Rofusz 2014: 26).
Kraljici u ,,Irnoruzici“ trinaesta vila, a ne zaba, predvida rodenje kéeréice (Mosonyi
i Rofusz 2014: 75). U ,,Majci Holle“ pijetao samo zakukuri¢e dvaput, ne rekavsi nista
(Mosonyi i Rofusz 2014: 55, 57), mozda i neopravdano jer se time gubi uloga koju ima
u izvornoj pri¢i: on najavljuje povratak obiju djevojaka.

NajviSe izmjena naspram izvornika uocava se, mozda, u ,,Pepeljugi“ (Mosonyi i
Rofusz 2014: 95-104). Pepeljuga ne trazi od oca da joj donese prvu grancicu koja mu
zapne za $esir kad se bude vracao s puta. Tako nece ni zasaditi lijeskinu grancicu na
maj¢in grob, a naravno, ni grancica nece izrasti u lijepo drvo. Takoder, nema ni bijele
pticice koja bi uvijek sletjela na drvo i dobacila upravo ono $to bi djevojka pozeljela.
I sve¢ano ruho stiZe joj iz drugih izvora: plesne haljine upakirane su prvo u zlatni pa
srebrni, potom u dijamantni orah; orasi joj, inace, padaju u krilo odnekud s neba.
Pepeljuga se, bjezec¢i od kraljevi¢a, nece skriti u golubinjak, niti se uspeti na krusku;
cipelicu gubi pokliznuvsi se na stepenicama, bez obzira na to $to stubiste prethodno
nisu namazali smolom, itd.

Zanimljiv je i zavrSetak price koji donosi Aliz Mosonyi; ona na kraju dodaje i vlastiti
komentar: ,,[i] Zena i njezine dvije kéeri bile su pozvane [na svadbu], ali nisu otisle,
sjedile su doma i ponavljale su i ponavljale, ‘Nema pravde, nema pravde’ Medutim, bag
je ima, zar ne?“ (Mosonyi i Rofusz 2014: 104).

Sandra L. Beckett (2008: 5) uocava da suvremeni autori prepisuju klasi¢nu pri¢u
»Crvenkapice” modernom, ako ne i postmodernom estetikom. Postmoderni trendovi
knjizevnosti za odrasle potpuno su prozimali i dje¢ju knjizevnost, nastavlja Beckett, tako
da se mnoge reinterpretacije za djecu koriste prili¢no slozenim narativnim strukturama
i tehnikama.

Takav trend postmodernoga diskursa mozemo primijetiti ne samo u ,,Crvenkapici®
nego i u ostalim ponovno ispri¢anim Grimmovim pri¢ama iz pera Aliz Mosonyi.

Crvenkapica kao univerzalna ikona

Pric¢a o Crvenkapici je, vrlo vjerojatno, najpopularnija i najviSe puta prepri¢ana
pric¢a na svijetu, ona plijeni pozornost i raspiruje mastu citatelja svih uzrasta. Beckett
(2008: 1, 8) isti¢e da Crvenkapica predstavlja univerzalnu ikonu, i da je ,, revizija“ njezine
pri¢e medunarodni fenomen u literaturi za sve dobne skupine.

Ne intrigira samo pisce pojava Crvenkapice i vuka nego i likovne umjetnike. Cesto
nastaju i samostalne slike na tu temu, ne samo kao ilustracije uz pri¢u. Primjerice,
spomenuti se likovi pojavljuju na platnima Anne Silivon¢ik i Nicolette Ceccoli te na
posebnim grafickim listovima Hazel Terry. Za potonju umjetnicu Crvenkapica, a
pogotovo vuk, znace istinsku strast i neprekidnu inspiraciju. Jean Ache ¢uvenu je
pri¢u pak ovjekovjedio u stripu, u maniri poznatih umjetnika, kao $to su Giorgio de
Chirico, Joan Mird, Henri Rousseau, Pablo Picasso, Bernard Buffet, Fernand Léger i
Piet Mondrian.



242 A. Utasi: Bijase jednom, kako nikad prije nije bilo...

Naravno, ni Aliz Mosonyi nije mogla odoljeti privlac¢nosti te pri¢e bra¢e Grimm,
te je napisala vlastitu verziju. Mozda Crvenkapica predstavlja univerzalnu ikonu, no u
raznim preradama price, kao, uostalom, i u drugim djelima suvremene knjiZevnosti za
djecu, vuk sve vise dolazi do izrazaja. Svjedoci smo da se stereotip velikoga zloga vuka
polako mijenja; njegov lik postaje sve iznijansiraniji i viseslojniji (usp. Utasi 2019).

Vuk iz ,,Crvenkapice® madarske spisateljice ima i neobi¢nu naviku. Naime, voli se
oblaciti u zensku odjecu! Na kolazu Jacqueline Molnar vidimo ga kako se zadovoljno
Sepiri ispred zrcala u bakinoj ¢ipkastoj haljini, s ruzi¢astim $esirom na glavi i s cipelama
visokih potpetica na Sapama (Mosonyi i Molnar 2008: 12-13). Vuk u istoj mjeri uziva u
presvlacenju i dotjerivanju® kao i vuk Quentina Blakea na ilustraciji iz Revolting Rhymes
[Ob(odv)ratnih rima] Roalda Dahla iz 1982. (primjer Blakeova vuka navodi takoder i
Beckett, 2002: 125-126).

Na spomenutoj ilustraciji Jacqueline Molnar prikazana je i starica koju je netom
progutao vuk; vidimo ju u poprje¢nom presjeku vucjega trbuha. Takvo prikazivanje
bake u zeludcu Zivotinje postalo je gotovo pravilo u umjetnickom izri¢aju suvremenih
ilustratora (,,sadrzaj“ vucje utrobe katkada je i Crvenkapica, ili pak obje) kao $to su
Andras Baranyai, Alan Dalby, Rose Alexandra Forshall, Daniel Montero Galan, Julia
Grigorieva, Petr Horacek, Marjolaine Leray, Micao, Inge Nouws, Miguel Tanco,
Paloma Valdivia, Hazel Terry i mnogi drugi. Na grafici Katherine Quinn (2018) vuk
¢ak zadovoljno podriguje poslije slasnoga zalogaja, $to je umjetnica iz Novoga Zelanda
prikazala na stripovski nacin: iz vukovih usta izlazi obla¢i¢ s natpisom: ,,[bJurp!
onomatopejskim izrazom za podrigivanje.

Kinga Rofusz u zbirci Bijase jednom, kako nikad prije nije bilo..., u tom iznimno
kvalitetnom umjetni¢kom albumu, kako ga je opisala povjesni¢arka umjetnosti Emese
Révész (2015), spomenutu epizodu prikazuje na suptilniji nacin. Na ilustraciji koja
zauzima cijelu stranicu knjige (Mosonyi i Rofusz 2014: 93) naslikala je spavacicu (vidi se
samo ovratnik, puceta i cvjetni uzorak tkanine), a na sredini slike, u sivo-smedem krugu
(8to predstavlja vugji Zeludac) stoje baka i Crvenkapica. Umjetnica, valja napomenuti,
u cijeloj zbirci uz smedaste nijanse rabi jedino Zutu, plavu i crvenu boju. Njezine
pomalo nadrealne, ,,sanjolike” slike uvelike podsjecaju na umjetnicki svijet Ofre Amit.
Na prethodnoj je ilustraciji i sam vuk, a u prikazu Kinge Rofusz viSe je impozantan
i samozatajan negoli strasan. Golema Zivotinja ispunjava gotovo cijelu lijevu stranicu
knjige, nalik je mekanom oblaku, nadvisuje crveno drvece bez li§¢a, a sa susjedne, desne
stranice prilazi joj bezbrizno djevojcica s crvenom Svicarskom kapom na glavi, pratec¢i
plavoga leptirica (Mosonyi i Rofusz 2014: 90-91). Naime, u madarskom kontekstu
Crvenkapica nikada ne nosi crvenu pelerinu s kapuljacom (uostalom, u izvornoj
Grimmovoj pri¢i baka joj poklanja samo kapicu od crvena bar$una; Grimm 2005: 121).

2 Na ilustraciji Bethan Woollvin, mlade ilustratorice iz Velike Britanije, vuk je ¢ak na usta nanio
crveni ruz. Inade, autorica je slikovnicom-prvijencem Little Red [Crvenkapica] (2016) pobijedila na
natjecanju Macmillan Children’s Book Competition.
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Inace, crvena je boja nadahnula mnoge crtace Grimmove ,Crvenkapice te su
svoje crno-bijele ilustracije,” ili pak one oskudne bojama, istaknuli crvenim detaljima.
Takvi naglasci na ilustracijama te pri¢e uocavaju se od Margaret Ely Webb i Arthura
Rackhama s pocetka prosloga stoljeca pa sve do nasih suvremenika. Primjerice, Joanna
Asia Concejo, Edward Gorey, Raul Guridi, Divica Landrova, Marjolaine Leray, Micao,
Arzu Selvitop ili Adolfo Serra dali su se inspirirati crvenom bojom, $to prirodno
proizlazi ve¢ iz samoga teksta bajke.

S druge pak strane, u epizodi u kojoj iS¢ekuje Crvenkapicu, vuk se u krevetu
tradicionalno prikazuje u no¢noj kapici i spavacici. Tako ga je predstavio ve¢ i Ludwig
Emil Grimm (1825.), takoder i Gustave Doré na svojoj gravuri (1862.), doduse,
nacinjenoj uz Perraultovu pri¢u. Ni suvremeni ilustratori ne odustaju od te opcenito
prihvacene reprezentacije, ali dodaju svoj osobni, zanimljiv pecat, nerijetko duhovit
detalj. Primjerice, vuk Emilie Dziubak (2014) nije stavio na glavu samo golemu no¢nu
kapicu koju je navukao sve do ociju, vec je uzeo u $ape i bakino pletivo! Vuk Scotta
Gustafsona (2019) povrh svega na spavacicu je ogrnuo paSminu, a na nos stavio naocale
- potonji detalj cesto uoc¢avamo i kod drugih ilustratora, kao i prekriva¢ raden u
tehnici spajanja krpica (engl. patchwork),” kakvim je i ameri¢ki umjetnik na svojoj
slici ,,prekrio” bakin krevet. I dok je zvijer Trine Schart Hymen (1983) na glavu stavila
maramu, vuk Mireille Levert (2009) uz spavacicu nosi musku, a ne Zensku no¢nu kapicu.

Kao $to smo vidjeli, vuk u Mosonyijinoj reinterpretaciji ,,Crvenkapice* bira posve
druk¢iju odjecu, on ide u krevet u bakinoj ¢ipkastoj haljini i u bakinu ruzicastom $esiru,
no cipele s visokim potpeticama ipak je izuo. Na prednjim $apama ima bijele rukavice,
$to ih je dodala masta Jacqueline Molnar, no tekst ih ne spominje (Mosonyi i Molnar
2008: 14-15). Poznati dijalog izmedu njega i djevojcice ide ovako (Mosonyi i Molnar
2008: 15):

»Bas je ¢udno! Zasto lezi$ u krevetu u odjeéi,” pitala je [Crvenkapica], a vuk rece na to,

»Da budem lijep!“*® ,,I za$to ima$ na sebi i svoj $esir?“ ,Da budem jos$ ljepsi,” rece vuk,

i dobro je navukao $e$ir na njusku. Ali usi su mu virile, i Crvenkapica ih je primijetila.

»Ba$ je ¢udno! Zasto su bakine usi tako dlakave? I kako su velike! Zasto ima$ tako

velike usi, bako?“ ,Da te bolje ¢ujem!“ rece na to vuk, i hitro ih ugura pod $esir. Ali

tada su mu o¢i izvirile. ,Ba$ je ¢udno! Kako su bakine o¢i postale velike,“ pomisli

Crvenkapica. ,,Zasto ima$ tako velike o¢i?“ pitala je. ,Da te bolje vidim!“ rece vuk, i

brzo pokri oci $esirom, ali tada su mu usta izvirila.

% O aktualnosti isklju¢ivo crno-bijelih ilustracija svjedoce oni Tomislava Tomica i Mauricea Sendaka.
U oba slucaja rijec je o vrhunskim ilustratorima koji su Grimmove price majstorski uspjeli prenijeti
na vizualni jezik.

* Poput Marte Altes, Ofre Amit, Nicolette Ceccoli, Elisabette Decontardi, Dubravke Kolanovi¢,
Wernera Klemkea itd. Ali ve¢ i Arthur Rackham na pocetku 20. stolje¢a predstavlja vuka s bakinim
naocalama na nosu.

» Primjerice, na ilustracijama Glorie Falcon, Edwarda Goreya, Jacqueline Molndr, Trine Schart
Hyman, itd.

% Ovdje vuk glumi baku, pa bi mozda bilo zgodnije kad bi govorio u Zenskom rodu. U madarskom
jeziku nemamo rodove, dakle, taj problem ne postoji, premda se u Mosonyijinoj pri¢i vuk zaboravlja,
pa pomalo ispada iz uloge jer govori ,dubokim, ruznim, vuéjim glasom (Mosonyi i Molnar
2008: 15).
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Ta nam scena u svijesti priziva ilustracije Carla Offterdingera s kraja 19. stoljeéa;
njegov je vuk zavukao nos ispod deke, samo mu se o¢i vide, s nedoumicom u pogledu je
li uspio dovoljno sakriti svoju vu¢ju narav pred djevoj¢icom!

Sitoga vuka (nakon $to je pojeo baku i Crvenkapicu) ilustratori obi¢no predstavljaju
kako s ispupcenim trubuhom spava u krevetu. James Marshall (1993) vuka ¢e, umjesto
u krevet, smjestiti u naslonjac, gdje on zadovoljno drijema; mozemo uociti i Saljiv detalj
na toj ilustraciji: do njegovih nogu otvorena je limena kutija ,,mentol bombona za poslije
rucka® koju je zvijer ispraznila nakon obilna obroka.

Rjede se prikazuje trenutak kad vuk guta svoje zrtve. Trenutak prozdiranja bake,
primjerice, ovjekovjecile su Katherine Quinn, Célia Chauffrey, Federica Ubaldo te
Marija Vuleti¢; Crvenkapicu u raljama zvijeri* nacrtale su, medu ostalima, Claudine
Gévry, Pilar Roca, Doron Sohari te Paloma Valdivia.

Bez obzira na te epizode, u raznim reinterpretacijama ,,Crvenkapice® vuk na kraju
najce$ée ostaje nekaznjen - i ziv. Istina, u verziji Mar Ferrero vuka prebiju Sumske
zivotinje (2013), ali ¢e ga baka pronadi ispred svoje kuce onesvijestena, pa ¢e ga odvudi
unutra, odjenut ¢e mu spavadicu i staviti ga u krevet. Tekst koji je napisala sama
ilustratorica prate i njezini izvrsni crtezi drvenim bojicama. U Ferrerinoj knjizi javlja
se viSe pripovjedaca, a u slikovnici Tobyja Forwarda i Izhar Cohen (2006) pripovijeda
sam vuk; iz njegovih usta doznat ¢emo, dakle, ,,pravu istinu“ $to se doista dogodilo s
Crvenkapicom. U modernim preradbama ¢uvene pri¢e uvijek postoji kakav neocekivan
obrat ili neobi¢na pojava u odnosu na izvornik. Primjerice, u slikovnici Rachael
Mortimer i Liz Pichon (2015) umjesto velikoga zloga vuka, djevojéica susrece slatku
malu vucicu.

U Mosonyijinoj verziji djevojcica, u trenutku kad se zajedno s bakom spasi iz
»smrdljive tame“ vuéje utrobe, ne dopusta lovcu da ubije Zivotinju (,,[j]oj! Nemojte ga
povrijediti, gospon lovac! Tako smo lijepo popric¢ali!“), nego predlaze da mu se smanji
zeludac jer tako nece biti stalno gladan. Starica se daje na posao krojenja i Sivanja, na
kraju ¢e vuk dobiti i ,jedan prekrasan mali vez“ na trbuhu. Kad se probudi, on ¢e brze-
bolje, bez pozdrava, pobjeéi kroz prozor u bakinoj najljepsoj haljini i najboljem Sesiru
(Mosonyi i Molnar 2008: 23-25). Poslije takva zavr$etka, prirodno, Mosonyi izostavlja
dodatak o onom nekom drugom vuku,? §to se pojavljuje na kraju izvorne price.

7 Naj$okantniji je i najprovokativniji prikaz prozdiranja Crvenkapice mozda onaj Benija Montresora
(1991) - u njegovoj vizualnoj (re)interpretaciji Perraultove verzije price vuk je urbani gospodin u
odijelu s kravatom i polucilindrom na glavi; poslije ga vidimo, klasi¢no predstavljena, u spavacici
i no¢noj kapici, kako lezi u krevetu i trpa u usta Crvenkapi¢inu glavu, dok joj tijelo visi izmedu
njegovih Sapa, a ruke se bespomo¢no podizu.

2 Naime, ,,Crvenkapica“ se kod Grimmovih zavr$ava dodatnom minijaturnom pri¢om. Jednom,
kad je Crvenkapica opet nosila kolage baki, srela je nekoga drugoga vuka. Zivotinja ju je pokusala
nagovoriti da skrene sa staze. Djevojcica je, medutim, bila oprezna i drzala se puta. Kad je stigla baki,
starica je zakljucala vrata da vuk ne ude. Kad je vuk pokucao, nisu progovorili, ni otvorili vrata, pa
je vuk napravio nekoliko krugova oko kuce i naposljetku skoc¢io na krov. Namjeravao je pric¢ekati
dok Crvenkapica navecer ne krene kuci, a potom ju pojesti. Ispred kuce je bilo veliko kameno korito
te je baka savjetovala djevojcici da ga napuni vodom u kojoj je ona prethodni dan kuhala kobasice.
Crvenkapica je nosila vodu sve dok veliko korito nije bilo sasvim puno. Miris kobasica dopro je do
vuka, on je njusio odakle dolazi taj miris, te ispruzio vrat toliko da je izgubio ravnotezu i poceo je
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Moze se zakljuciti da je vuk u dana$njim reinterpretacijama ,,Crvenkapice® cesto
postao glavna zvijezda price.

U intermedijalnom prostoru

Prema Agnes Pethé, ,,tekst“ (pod tim podrazumijeva sve tekstove) je formacija koja
se sastoji od vrlo raznolikih i bizarnih kombinacija; nije fiksirana, ve¢ je fragmentirana
ili se dozivljava fragmentarno i u stalnoj je promjeni. Intermedijalnost se, nastavlja
Pethd, moze tumaciti i kao susret konkretnih tekstova (na primjer, filma i knjizevnoga
djela), ali ispreplitanja na razini komunikacijskih kanala takoder se mogu smatrati
intermedijalno$¢u (na primjer, u odnosu slike i teksta). Ta se spajanja mogu dokuditi u
meduprostoru koji upotpunjuje poruku (Pethé 2002: 7-8).

Smiljana Naranci¢ Kovac (2019: 212) istice da ilustracija, ako je dobro napravljena
i smislena, i u ilustriranim knjigama pridonosi narativnomu znadenju te postaje
nerazdvojna sastavnica cjeline. Mnogi suvremeni ilustratori (dje¢jih) knjiga takoder
smatraju tekst i ilustraciju jednako vaznima; ilustracija ne bi trebala biti samo popratna
grafika, nego bi crtez trebao ponuditi odgovor na pri¢u koju je ponudio pisac. Dakle,
ilustracija upotpunjuje knjizevni tekst, dodaje mu znalenje. Iz takva specificna
»dijaloga® dvaju razlic¢itih medija u ilustriranim knjigama proizlazi ,visak® koji nam
pomaze u tumacenju djela i razumijevanju medusobnoga odnosa verbalne i vizualne
reprezentacije.

Uvrijezeno je misljenje da je kucica zle vjestice u ,,Ivici i Marici“ nac¢injena sva od
medenjaka. Njezini klasi¢ni prikazi nedvojbeno su znatno pridonijeli takvu shvacanju.
Primjerice, Hermann Vogel, Otto Kubel, Fritz Kredel i mnogi drugi tako su je nacrtali.
No u izvornoj prici zidovi su joj zapravo od kruha, krov od kolaca, a prozori od sjajnoga
Secera (Grimm 2005: 77).

Aliz Mosonyi u svojoj reinterpretaciji prati izvorni opis kudice, a za njim se povodi i
ilustratorica Irisz Agécs (Mosonyi i Agdcs 2007: 15). U njezinu videnju vjesti¢ina kuéica
uopée nije kitnjasta (kako ju obi¢no predstavljaju ilustratori) — vise sli¢i na povelik
okrugli kola¢ s grozdicama (engl. muffin); krov i dimnjak djelomi¢no su obloZeni
bijelom $ecernom glazurom, a ispod nadstre$nice visi samo tanak vijenac nacinjen od
bombona (14-15).

Ipak, u epizodi s krusnom peéi Mosonyijin je tekst razli¢it od izvornoga. Naime,
u Grimmovoj prici, kako bi pokazala da je otvor na peci dovoljno velik da i ona moze

kliziti. Skliznuo je s krova ravno u golemo korito i utopio se. ,Tako je Crvenkapica veselo otisla ku¢i
i vide joj nitko nije mogao u¢initi nista loge (Grimm 2005: 124). U reintrepretaciji Crvenkapice
Jamesa Marshalla (1993), koja inace dosta vjerno prati izvornu pri¢u, ne izostavlja se ni taj detalj, no
Marshall ga tumaci na sasvim originalan i osebujan nacin: na posljednjoj stranici sjajne slikovnice
ilustrirane s puno humora vidimo djevojcicu kako odbija upustiti se u razgovor sa ,,strancem® -
ogromnim, zelenim krokodilom. U slikovnici Damira Milo$a Snjezni kralj, s ilustracijama Radovana
Devlica, koje je obojio Kreso Skozret, Crvenkapica pak umjesto vuka srece divlju svinju (1986).
Zivotinji je poznata pri¢a o Crvenkapici i neugodno joj je $to se nasla na vu&jem mjestu. Razgovor
izmedu nje i djevojcice prikazan je vizualno kroz pripovijedanje stripom u &etiri uokvirena panela.
Taj primjer zajedno s drugom pri¢om o Crvenkapici iz neuobicajne slikovnice triju autora takoder
navodi i Sandra L. Beckett (2014: 144-148).
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unutra, vjestica se nagne i stavi glavu u pec. Djevojcica ju gurne te se vjestica strovali
duboko u pe¢. Marica zatim hitro zatvori Zeljezna vrata i namakne zasun (Grimm 2005:
78). U Mosonyijinoj verziji pak vjestica pokazuje kako treba sjesti na pekarsku lopatu
(Mosonyi i Agdcs 2007: 21):

[...] i onda odvratna vjestica rece: ,,Sad ¢u dovesti Ivicu iz staje, posjest ¢u ga na kru$nu

lopatu i unutra s njim u pe¢!“ ,Na kru$nu lopatu? Sjesti na kru$nu lopatu? A kako to
treba?“ upita na to Marica. ,Ni to ne zna$, glupaco! Pa ovako!*

Na ilustraciji, uz navedeni ulomak, vidimo opaku staricu na lopati, Marica ju
upravo gura u vatru, a u tom joj pomaze vjesti¢ina macka (20-21). Macku u pricu,
naravno, uvodi Irisz Agécs, u tekstu se nigdje ne spominje, a kamoli da bi presla na
stranu nevine djecice. Umjetnica je u toj knjizi crtez napravila u akvarelu, njezinoj
omiljenoj tehnici. Ona radi u hitrim potezima, ponekad rabi olovku ili pero za isticanje
pojedinih crta, a takoder se sluzi i spuzvom, ne bi li postigla snazniji u¢inak zamrljanosti
na pozadinskim slikama.

Kinga Rofusz u zbirci Bijase jednom, kako nikad prije nije bilo... takoder je
odabrala prikazati spomenutu scenu iz ,,Ivice i Marice®, Naslikala® je vjesticu kako sjedi
na krusnoj lopati, Marica ju gura prema rubu lijeve stranice (ilustracija obuhvaca dvije
cijele stranice knjige), a gore, na suprotnoj strani, visi krletka iz koje je upravo izletjela
pti¢ica prema desnomu rubu knjige; suprotne kretnje i oslobadanje ptice zacijelo
aludiraju na upravo ste¢enu bratovu i sestrinu slobodu (Mosonyi i Rofusz 2014: 72-73).
Nije nam poznato je li ilustratorica ¢itala i izvornu bajku, jer kod bra¢e Grimm postoji
usporedba po kojoj je Ivica iskocio iz staje kao $to ptica izleti iz krletke kad joj se otvore
vratasca (Grimm 2005: 79). Mosonyi tu recenicu izostavlja.

Jacqueline Molnar takoder uvodi macku u vizualno pripovijedanje price. Naime,
na ve¢ spomenutoj ilustraciji u kojoj vuk lezi u krevetu u bakinoj odje¢i i s rukavicama
od ¢ipke na prednjim $apama, na pokrivacu drijema macka, i prilazi joj miSica s
cvijetom u ruci. Na sljedecoj slici vuk je ve¢ progutao Crvenkapicu (o tom svjedoci
njegov napuhani trbuh ispod pokrivaca) i zadovoljno hrée. I macka je jo$ uvijek tu,
sjedi do vukovih nogu, samo sad iz njezinih usta viri misji rep (Mosonyi i Molnar 2008:
14-15, 16-17).

Umjetnica u jednom intervjuu govori o tom kako stvara svoje radove. Prvo na
velikim papirima, brzim potezima oboji velike povrsine privla¢nim bojama, a potom,
kad koncipira sliku, isijece dijelove i sastavi kolaz. Naposljetku voli dodati male crteze,
tzv. vinjete, nacrtane olovkom (usp. Molnar 2008). Ti crno-bijeli crtezi olovkom vrlo
su vazni, nastavlja u intervjuu Molnar: ,[m]ali motivi imaju i svoju pri¢u koja se
proteze s jedne slike na drugu. Primjerice, macka pojede misa kao $to je vuk progutao
Crvenkapicu® (isto). Njezin umjetnicki postupak i vizualni svijet, inace, priziva pomalo
kolaze Beatrice Alemagne.

Mosonyijinu varijantu TrunoruZice ilustrirala je Adrienn Gyongyosi (2007). Bajka
je »sva u ruzi¢astom®, no umjetnica se, kako sama istice, trudila izbjeéi takvu vrstu

¥ Umjetnica slika akrilnim bojama na bijelom papiru.
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komercijalnoga kica, koji, na primjer, nudi Disney. Njezine crteZze mnogi smatraju
previse modernima, zastraSuju¢ima i smionima, no ona, nasuprot tomu, misli da ih je
napravila u tradicionalnijem, klasi¢nijem stilu (usp. Gyongydsi 2008). Osim ilustracija u
boji, nacrtala je i dvije jednobojne scene (onu uspavljivanja i onu budenja u kraljevskom
dvoru). Kako bi te stranice monokromnoga grafickoga stila bile serijske, trebala joj je jo$
jedna scena izradena u istom stilu pa je tako pao izbor na prikaz dvanaest dobrih vila s
pocetka bajke (isto).

Zanimljivo, Lisbeth Zwerger, koja je naslikala njezne akvarele uz Grimmove
price objavljene na njemackom jeziku (Briider Grimm Mirchen, 2012), na sli¢an nacin
predstavlja kraljevsku palacu iz ,,Irnoruzice® kao i Adrienn Gyongyosi. Na snaznoj
Zwergerinoj kompoziciji zgrada je u popre¢nom presjeku sa svim vaznim elementima
bajke: u prizemlju se nalazi kuhinja, na prvom je katu dvorana sa Zenskim likom, koji
sanjalacki gleda van kroz prozor; s lijeve strane slike vidimo i stubiste, koje vodi u toranj,
gdje prijetedi visi vreteno. Kod Gyongydsi pak vidimo u donjim prostorijama $talu, a na
katu tri prostorije: lijevo se nalazi kuhinja (kuhar se upravo sprema ispljuskati momka
jer je gurnuo prst u tortu), u srednjoj su sobi kralj i kraljica, a tre¢a odaja pokazuje stube
(sa sobaricom koja ih riba). Ilustratorica biljeZi trenutak kad se vrijeme zaustavlja, sve je
zaledeno u nepomic¢nosti. Poslije ¢e Gyongydsi ponoviti istu ilustraciju, samo sad je ona
puna dinamike i poleta: njezini sudionici upravo su otvorili o¢i i nastavljaju raditi gdje
su stali prije sto godina (Mosonyi i Gyongy6si 2007: 14-15, 22-23).

Suvremene su ilustracije bajki nerijetko pune raznih asocijacija i sitnih detalja
(tekst ih ne spominje), koji ¢e Citatelja-promatraca tjerati na razmisljanje: primjerice,
na crtezu Edwarda Goreya (Donelly i Gorey 2010) vidi se Crvenkapica kako se sprema
i¢i baki — upravo s vjeSalice uzima svoj ogrtac¢ s kapuljacom, a onda nam pogled pada
na malu stolicu: na tronoscu sjedi lutak (neupitno igracka koja pripada djevojcici), i to
macak u ¢izmama.

Vjecite bajke - odista

Zbirka Aliz Mosonyi Bijase jednom, kako nikad prije nije bilo... ima dobro
smisljenu strukturu. Naime, kao prvu bajku autorica je odabrala ,Zlatni klju¢®, koja
je kod Grimma posljednja prica - rekli bismo ne slucajno. U is¢ekivanju trenutka da
djecak otvori Zeljeznu $krinju pa da onda saznamo konac¢no koja se ¢udesa nalaze u
njoj (tko zna, mozda bas neke lijepe price), mozemo is¢itati skrivenu poruku brace
Grimm o neprolaznosti i trajnosti njihovih bajki. A gdje su stali njemacki pripovjedaci,
nastavlja madarska knjizevnica. Prvu reCenicu izvorne price o tom da je jednom zimi
sve bilo debelo prekriveno snijegom (Grimm 2005: 658) Mosonyi dopunjuje ritmi¢nim
nabrajanjem rodbinskih naziva (njih ¢e ¢arobnih sedam puta ponoviti i uplesti u
recenice te kratke bajke) (Mosonyi i Rofusz 2014: 5-7):

Bijase jednom takva zima da je snijeg samo padao, bio je ve¢ toliki, da takav snijeg jo$

nije vidio nitko, ni moj otac, ni moja majka, ni moj djed, ni moja baka, ni moj pradjed,

ni moja prabaka, ni moj prapradjed, ni moja praprabaka, ni ja, ni ti.
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Posljednja je bajka u njezinoj zbirci pak ,,Snjeguljica“ (zapravo onaj dio bajke koji
se spominje u naslovu knjige), a koju ¢e ispricati zapravo tako da ju nece ispricati.*
Njezin tekst od svega nekoliko redaka ukomponiran je u ilustraciju Kinge Rofusz, koja
se prostire na dvije stranice knjige (Mosonyi i Rofusz 2014: 106-107). Ilustratorica je u
nadrealni krajolik (iz poda od kamenih plocica rastu neobi¢na stabla, a na zidu sobe,
kao na nebu, sja velik tanjur punoga mjeseca) naslikala sedam stolica razlicitih veli¢ina
i stilova. Na tlu leze glavni rekviziti bajke: kruna i ru¢no zrcalo, dok na sredis$njoj stolici
vidimo crvenu jabuku - a u prvom planu na stolic¢ici-podnozju Salica je vruce kave.

Tako kratak tekst umjesto cijele bajke ¢ini savrsen okvir u kombinaciji s pocetnom
pricom. Ritmicko nabrajanje rodbinskih naziva takoder ih povezuje, a spomenuta
ilustracija uz,,,Snjeguljicu® poklapa se s njezinim tekstom svojim vizualnim ,,nabrajanjem
predmeta®: nizom naslikanih rekvizita bajke, a opet, ona je vizualno povezana i sa
slikom nacdinjenom uz ,Zlatni klju¢®. Naime, tu vidimo prili¢no veliku klju¢aonicu
(Mosonyi i Rofusz 2014: 6); kroz nju mozemo baciti pogled na djeli¢ krajolika s istim
¢udnim stablima, koja smo vidjeli na posljednjoj ilustraciji zbirke. Pogled pomatraca taj
tajanstveni otvor jednostavno privlaci kao magnet, te nas zajedno s djecakom iz price
(on visi na uzetu vezanom za granu drveta) uvlaci u bajkoviti svijet s one druge strane.

Pripovijedanje je, dakle, vje¢no, tomu kontinuiranomu ciklusu nema nikad kraja.
O tom svjedoce i Mosonyijine pri¢e koje pokazuju da autorica nije mogla odoljeti
¢aroliji i utjecaju Grimmovih bajki, pa je jednostavno ,,morala“ napisati vlastitu verziju.

Zakljucak

»Svaka usta pric¢aju na svoj nacin’, glasi misao vodilja na zadnjim koricama zbirke
Bijase jednom, kako nikad prije nije bilo... koja je posudena od bra¢e Grimm. Jacob
i Wilhelm Grimm u pogovoru drugoga izdanja Djecjih i kuénih bajki dizu glas samo
protiv takozvanih preradaba bajki koje ih Zele uljeps$ati i poetski dotjerati, ali ne i protiv
njihovih slobodnih tumacenja od kojih se radaju samostalna djela potpuno vezana uz
epohu; jer tko bi Zelio staviti zabranu na poeziju? - pitaju se naposljetku (Grimm 1819:
XIX).

Reinterpretacije Aliz Mosonyi, kako smo vidjeli, podosta se razlikuju od
kanoniziranih, izvornih Grimmovih pri¢a. Svaku ponovno ispricanu Grimmovu
bajku viSe mozemo shvatiti kao svojevrsnu adaptaciju, zasebno djelo. Sigurno da u
preradbama najviSe moze uzivati Citatelj koji dobro poznaje izvorne price. Zasad te
verzije usporedno egzistiraju jedne pored drugih, a hoce li analizirane reinterpretacije
ostati trajne vrijednosti i postati dio madarskoga kanona, pokazat e vrijeme.

* Tekst navodim u cijelosti u vlastitom prijevodu: ,Bijase jednom jedna velelijepa mala princeza
imenom Snjeguljica. Da je ta veleljepota poslije donijela toliko, ali toliko nevolje, to znaju i drugi,
ne samo ja. Tvoj prapradjed je to ispri¢ao tvojemu pradjedu, tvoja praprabaka tvojoj prabaki, tvoja
prabaka tvojemu djedu, tvoj pradjed tvojoj baki, tvoja baka tvojoj majci, tvoj djed tvojemu ocu. Ili
moze biti da nije bilo tako, nego tvoj prapradjed je ispri¢ao tvojoj prabaki, tvoja praprabaka tvojemu
pradjedu, tvoj pradjed tvojemu djedu, tvoja prabaka tvojoj baki, tvoja baka tvojemu ocu, tvoj djed
tvojoj majci. Oni ¢e vec ispricati tebi. Samo ti ¢ekaj.“ (Mosonyi i Rofusz 2014: 106).
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Sto se vizualne reinterpretacije Grimmovih bajki ti¢e, spomenute madarske
umjetnice tumace Mosonyijine pric¢e vlastitim, prepoznatljivim vizualnim jezikom.
Sadrzaj tekstualnoga materijala prezentiraju tako da ilustracije ne samo da odgovaraju
tekstu, nego ga dodatno pojacavaju i dopunjuju. Ponekad su jo$ uvijek vjerne nekim
tradicionalnim prikazima primjenjujudi ih, doduse, tek s malim osobnim izmjenama.
Prisutna su i neka nova vizualna rjesenja od kojih su, ¢ini se, neka ve¢ krenula k
internacionalnoj kanonizaciji, poput sad ve¢ Siroko rasprostranjenoga prikaza bake i
Crvenkapice u vuc¢jem trbuhu.

Ako svaka usta pri¢aju na svoj nacin, onda - dodat ¢emo - i svaka ruka slika na
svoj nacin, te zasigurno mozemo zakljuditi: vjecite Grimmove price ostaju i dalje trajno
nadahnuce i za pisce i za ilustratore.
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Once Upon a Time, It Happened as It Never Happened Before...

Textual and visual reinterpretation of the Grimms’ fairy tales - Aliz Mosonyi’s tales with
illustrations by contemporary Hungarian artists

The immense popularity of the fairy tales written by the brothers Jacob and Wilhelm
Grimm is not decreasing with time. This can be proven by the fact that so many of our
contemporaries cannot resist the magic and strong influence of these eternal fairy tales,
simply feeling the need to write their own versions. Aliz Mosonyi, a children’s writer from
Hungary, decided to retell the following famous stories in her own way: Csipkerdzsika
[Sleeping Beauty] (2007), Jancsi és Juliska [Hansel and Gretel] (2007), and Piroska és a farkas
[Little Red Riding Hood] (2008). Later, Mosonyi also retold a few other fairy tales of the great
Germans in her book Egyszer volt, ahogy még sose volt — tizenkét és fél Grimm mese [Once
Upon a Time, It Happened as It Never Happened Before - Twelve and a Half Grimms’ Fairy
Tales] published by the Budapest publisher Pozsonyi Pagony in 2014. This study analyses
the mentioned reinterpretations of Grimms’ fairy tale classics by comparing them to the
original texts by the Grimms on the one hand, and, on the other hand, by exploring how
illustrations depict fresh witty remarks, subtle humour and thus visually complement the
contemporary language that Aliz Mosonyi uses. The author also examines the intermedial
relationship between text and illustrations in the mentioned books, especially in terms of the
differences between modern illustrations and those considered as classic ones.

Keywords: Aliz Mosonyi, the Grimm brothers, fairy tale, illustration, reinterpretation
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