TREBA LI “VRATITI” RAZMETNA SINA?

U povodu 70. rodendana Viade Kristla

IVICA ZUPAN

U rujnu prodle godine u Saalandisches Kunstlerhausu u
Saarbruckenu upriliéena je velika samostalna izloZba slikarskog,
knjizevnog i filmskog stvaralastva Viade Kristla (1923.) pod
naslovom “Stranka inteligencije”, koju prati katalog s predgovorom
“‘Nemoguéi majstor”, zapravo fiktivan razgovor s Kristlom iz pera
Uvea Nettelbecka, Katalog obuhvaca slikarstvo, poeziju, film,
brojne i opsezne polemike, ‘nove medije", sinopsis za film
“elektromobil”, bibliografiju njegovog knjizevnog djele, filmografiju,
video-kazalidte | kazalisne inscenacije. Istodobno su u Filmhaus
Saarbrucken u tri veceri prikazani i neki njegovi filmovi, pa tako i
‘Don Kihot", nastao 19591362, u Zagrebu, To je bilo jedino $to
ga Je u ovoj prigodi vezalo za Hrvatsku, njegovu nekada$nju
domovinu, s kojom je raskrstio davne 1962, “Frankfurter
Allgemeine Zgitung" ohjavio je 21. siietnja 1393. i topao clanak
“Protiv-prisutan” s nadnaslovom “Stropot otpora: Vlado Krist]
navrsava 70 godina" iz pera slavnoga Petera Weiblea,

A i u hrvatskoj ¢e kulturi, navlastito u likovnoj umjetnosti i filmu,
Kristl ostati trajno upamcen kao intrigantan umjetnik i kao jedan
od najistaknutijih inovatora. Njegov umjetnicki put poéinje 1949.
kada je, kao bivéi partizan, dakle kao Goviek od povjerenja, poceo
raditi ilustracije za tada vaznu "Vjesnikovu" vanjskopoliticku
rubriku, i fo iz dana u dan, i za "Kerempuh”, u Gemu ustrajava sve
do osnutka danas vec legendarne grupe EXAT 51, medada u
suvremenoj hrvatskoj likovnosti, na dijoj izlozbi 1953., kao ideoloski
obracenik, sudieluje s diglima geometrijske apstrakcije. Zdenko
Rus ispravno zakljucuje da je Kristl, “slikar radikalne volje", unutar
arupe “u to vriieme bio geometrijski najortodoksniji". ‘Razlog zbog
kojega sam se poceo baviti apstrakinim slikarstvom”, prisjeca se
Kristl 1990, “a ¢ili sam sadasnji protivnik, jest slojevit. A jedan od
najvaznijih razloga koji me je naveo na taj put jest to §to s2 U to
vrijeme komunisticka diktatura sluzila figurativnim slikarstvom..Ja
sam Zelio slikati za diktaturu neupotrebljive slike." Uvidjevi da je
zbog Suinje na koju je naidao EXATOV slikarski nastup, i zbog
oglusivanja javnosti o ono &to je nudio manifest grupe obznanjen
1951., cjelokupno stanje u tadasnjoj drzavi sveudilj nestimulativno
na bilo kakav slobodoumniji i moderniji nacin djelovanja, a kao
autenti¢an nonkomformist i rodeni bundzija ne mire¢i se s tim, te
kao dinamicna i sposobna osoba jo$ ni izdaleka realiziranih
sposobnosti, on 1954, emigrira u Francusku, Belgiju i na kraju u
Cile, gdje je ostao Getiri godine, nastavivai slikati, a u Santiagu de
Chile ¢ak je postavio i samostalnu izlozbu, o kojoj se u Zagrebu
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nikada nisla nije saznalo. No sa sobom je donio samo jednu
sliku, njezni Zenski portret u impresionistickoj maniri, oéito privatne
naravi.

Godine 1959, u jeku proboja informela u hrvatsko slikarstvo, u
Salonu ULUH u Praskoj izlozio je “12 pozitiva i negativa”, dvije
serije od po Sest bijelih i crnih slika. Odmah se vidjelo da nije
epigon, da ne pristaje na gotove recepture koje je nudio tada
recentni europski informel, nego da ide svojim putem, brie i
smielie od svojih hrvatskih kolega (izuzmemo |i Ivu Gattina). Dok
su oni gotovo dogmatski preuzimali iskustva europskog informela,
on je postupio urotnicki. S namjerom da se suprotsiavi hladncdi,
Cistoci i preciznosti u izradi geometrijske apslrakciie, on u srediste
svojin platna postavija u samoj pasti ucrtane Lijele ili crne kvadrate,
kao arhetipe Ciste apstrakine forme, i ustrajava na njihovim
nesigurnim konturama koje postize njihovim nepreciznim
ucrtavanjem. Prostore oko kvadrata obradio je informelovski,
slobodnim nanosima boje na negrundirano platno, nakon ¢ega
se otitovala i gola materijalnost podloge. Ako je kvadrat bio bijel,
pozadina je bila crna, i obratno. Na nekim od tih radova uvodi i
treci element - na informelskoj pozadini iscrtava kvadratice i
dviema unakrsnim linijama odmah i “poniétava’, ali je vecim
brojem takvih kvadratica istodobno “ponistio” i samu pozadinu.
Pronasavsi u tretmanu pozadine, poglavito u Kristiovu odustajanju
od ekspresivriog | estetskog ucinka boje, “odluku po kojoj nije
vie moguca evokacija ni najudaljenijih oblika ili znakova
predmetnosti”, Jerko Denegri 1976. napominje da je "bit
organizma slike usmjerena prema njenu internom, Gisto
strukitrnom funkcioniranju’, te U nastavku ocjenjuje da pojavnost
slike postaje "nosiocem vlastitog posve autonomnog i
autoregulirajuceq znadenja’, i na Kristlovim platnima prepoznaje
fenomenolosku redukciju samog medija slikarstva, a u tadasnjem
Kristlovu slikarstvu prepoznaje izrazenu analiticku procesualnost
slikarskog postupka, pokusaj autorefleksije i autoanalize slikara
0 mogucnostima slikarstva, trazenje mogucih odgovora o prirodi
slikarstva “iskazanc terminologijom same prakse slikarstva’,

Denegriju je takva interpretacija Kristlovih radova 1976. bila bliska
zbog tada i u nas zapocetog trenda primarnog ili analitickog
slikarsiva. Interpretirajuci ga tako, on je Kristla ocijenio kao pionira
primarnog slikarstva, koji je dao “izravan impuls formiranju onoga
novog umjelnickog senzibiliteta koji je u posligdnje vrileme nasao
u djelovanju cijele jedne generaciie mladih autora plodno tlo



razgranjavanja’. Medutim, tesko se sloziti s takvom simplifikacijorn
toga razdoblja u Kristlovu slikarstvu i s tvrdnjom da njegova slika
‘nijle posrednikom u sugeriranju nekoga eventualnog znadenja
nastalog izvan imanentnog podrucja samog slikarstva”. Naime,
Kristl se uvijek nastojac oéitovati o aktualnim dogadajima u drugtvu
| umjetnosti, na ¢emu i poéiva njegovo dosliedno ostvareno
umjetnicko ponaSanje. Stoga bi se njegova prva izlozba mogla
i§Citavati i kao njegovo pomalo ironi¢no postavijanje prema
dogmaticnosti geometrijske apstrakcije i informela kao tada
dominantnih trendova u slikarstvu. Prije ¢e, dakle, biti da je
posrijedi “stav neke paradoksalne i provokativne reakcije,
karakteristidan za njegovo cjelokupno umijetnicko ponaganje”, sto
je Denegrijeva ocjena Kristlovih djela s izlozbe iz 1962. Skioniji
smo Rusovoj ocjeni da se u "Pozitivu” | “Negativu" “sudaraju dva
mocna, medusobno nespojiva i iskljuciva apsoluta: nadindividualni
plasticki red i jasnoca, tvarnost i spontanast i arhaiénost’. Namjera
da uspostavi provokativnu relaciju prema svome i EXATOVU
geometriiskom iskustvu ocituje se upravo U fretmanu kvadrata
na sredini slike. Na radovima iz 1953, kojima se predstavio na
EXATOVOJ izlozbi, u izvedbi teZi perfekcionizmu, metijersko]
preciznosti, nigdje se ne poznaje potez kistom, a na ovima iz
1959. ne samo da se on prepoznaje, nego se U nagladenim,
agresivnim i reljefnim namazima prepoznaje | neposredna
slikarova invencija kojom destruira povrsinu i kojom se agresivno
suprotstavija kvadratu, simbolu geometriiske epstrakeije.

MieSanjem znadajki tih dvaju stilova slikar se prema oboma
postavio jednako propitivacki, mozda i ironicno, pa se stoga ne
moZe reci da je na ovim radovima zatria asocijativnost |
refleksivnost slike. Je li tim uspjelim stilskim hibridom htio ironizirati
ili barem propitati Zudnju svakoga od ovih trendova za nedjeljivim,
cielovitim bitkom, za postizanjem apsoluta, dominiranjem, ukazati
na dogmatizam “geometriéara’ i informelista? Zanimijiva je i
Rusova interpretacija prema kojoj su i radovi bili autentiénin
pokuSajem da se na ontoloskoj razini previadaju suprotnost|
apstrakine umjetnosti.

Na Kristlovoj drugoj izloZbi, gdje je izloZio svoje "Varijante” i
‘Varijabile", postavijenoj 1962. u Galeriji suvremene umjetnost,
ve¢ se pomalo osjeca utjecaj medunarodnog pokreta Nove
tendericije, koji je svoju prvu izlozbu odrzan 1961. u Zagrebu. |
na Kristla su, o€ito, dojam ostavili kinetizam, nove strukiure i novi

materijali, ali sve to on interpretira na svoj naéin, ne Zudi za -

priblizavanjem “tendencijadima’, nego im se, na svoj nacin, cak
protivi. MoZe se Stovise govoriti i o namjeri da teznje Novih
tendencija blago ironizira, iako je uistinu zadivijen njihovim
kinetizmom. | on rabi vodoravne i uspravne linije, ali ih izravno
urezuje u tanku plohu boje, pa one u *Varijantama" nisu ostvarene
tako precizno i “tvorniki” kao u “tendencijasa’, nego manualnom
izvedbom svojih radova Kristl demistificira i detronizira egzakinost
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| principijelnost “tendencijada’, primjerice drhtavo iscrtavajuci svoje
linije rukom, ¢ime postize njihovu neravnomjernost, nepreciznost
I nesigurnost, i to na materijalu koji neée dugo moci izdrzati
kvalitetu izvedbe, pogotovo ne egzakinost kakvoj teie
“tendencijasi’, na Sperplogi ili na furniru koji se u okolidu
deformiraju, iskrivijuju, bubre i sl.

U “Varijabilama" je plohe, Zicom ili ¢vr¢im koncem napetim
okomito i vodoravno na okvir slike, potpuno podijelio na priblizno
jednake kvadrate, ali Kristl na nekim radovima ide i dalie i ispod
Zice postavlia nekoliko papirnatih vrpci (tri do Cetiri) koje se po
volii mogu micati naprijed ili natrag, gore ili dolie, pojedinacno, u
paru ili sinkronizirano vise njih, ¢ime se automatski mijenjala
geometrijska strogost te Zicane armature, ali i cjglokupna struktura
slike koju ¢ine kvadratici, dobivajuci jo$ vise na kineticnosti |
dinamicnosti. Kinetiénost §to ju svojim neiscrpnim kombinacijama
nude vrpce kao da recipijentu predlazu koautorstvo. ‘Iz jedne
nihilisticke ukoCenosti skate u svijet beskonaéno promjenijivog,
pruZajuci ruke svakome da se time igra i vesell”, pide u predgovoru
kalaloga za ovu izloZou o§ jedan “exatovac”, Vienceslav Richter,
ali i prorocki najavijuje ono 8to ¢e se dogoditi nakon izlozbe:
‘Problem, naravno, ostaje u tome hoce i ove igracke moci naci
svoju pasioniranu djecu.” Kinetiénost je kod “tendencijada”
conditio sine qua non, a takvoj se njihovoj konstitugiji Kristl odupire
samo predlozenom mogucno§cu kinetiénosti: ona se moze ali i
ne mora ostvariti, §to ovisi o tomu hoce li njegovi radovi pronadi
svoju "pasioniranu djecu”.

Ni u tome Kristl u Hrvatskoj nema preteca, ni u koga se nije
ugledao. | tu je traZio izlaz prema slobodi. Organizatori ga
poku§avaju integrirati u izlozbe Novih tendencija, ali ga
“tendencijadi® ne prihvacaju kao svoga, ne prepoznavajuci u
njegovu radu onu najminimalniju koliZinu dogmatizma koja je
potrebna da bi se pripadalo nekom pokretu ili trendu. “U
'suprematistickoj' epizodi 'Pozitiva' i "Negaiiva' (1959.), kao i u
ciklusima 'Varijabila' i Varijanti' (1962.), on je", pise 1968. Igor
Zidié, "kao fakir relativizma, ponajbolje dokazivao beznacajnost
svake konstrukcile, svih rasporeda, sustava, struktura; jedino je
pravilo njegova konstruktivizma da se sve moze sloziti ovako il
onako, da se moZe mijenjati, izbacivati iz smisla, iz ideje, iz jednog
U drugi raspored.” On je neprestano htio biti prethodnikom, uvijek
odbijajuci kaskati za drugima. Ako bi i preuzeo nesto od nekoge,
o bi toliko prilagodio svojem talentu da se preuzeti mati¢ni obrazac
teSko mogao prepoznati. Osim toga, geometrijska apstrakcija kao
da ga je sputavala, pa nijle ¢udno o ju je, kada se koji mjesec
«asnije obreo u Minchenu, kamo je emigrirao, napustio i posvetio
se filmu, '

Grad je predutio i lu izlozbu, &li i njegov drugi film “Don Kihot'.
Do naprasna odlaska iz zemije dolazi zbog filma; 1859, radi criani
lim “Krada dragulja”; “Sagrenska koZa" iz 1960. donosi mu prve



VK, CHE0, 1958,V K, CH80, 1958

nagrade u Beogradu i Vancouvery, a "Don Kihot" iste goding u
Oberhausenu. U njemu aparatciki viasti prepoznaju angazman
protiv tadagnjega shvacania socrealisticke umjetnosli. Cak sz vodi
kampanja da se ‘Don Kihot" zebrani.

Zbog neslaganja s kolegama odlazi iz “Zagreb-ilma" i za ljubljanski
“Viba-film" snima kratkometrazni igrani film ‘General ili resni
Glovek”. Denunciiacija nekin zagrehackh kolega iz ‘Zagreb-filma"
naprtila mu je na vrat cenzuru koja film, zbog aluzija na Tila,
zabranjuje.
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U vlastito] nakladi izdao je pjesnicke zbirke "Neznatna lirka" (1959.)
| "Pet bijelih stepenica’ (1962.).

Bez Kiistla bi bilo nezamislivo pisati povijest modems hrvaiske
likovne umjainosti, jer je u mjoj zauzimao istaknufo mjesto; sve
probleme kojima se ona u doba njegova zagrebackog djelovanja
bavila on je prelamao na svoj nacin, ostajuéi uvijek originalnim |
autenticnim, tako da mu se rad ne moze svrstati U tadadnje stilske
pretince, i niéta od onoga &to je tada napravio u slikarstvu i filmu,
zbag svoje stilske i znacenjske slozenosti | apartnosti, ne da se



jednostavno definirati ni Zanrovski
artikulirati,

Oni rijetki povlasteni pojedinci koji
pazljivije prate Kristiov recentnirad, kao
I-oni koji ga znaju iz njegovih
zagrebackih dana, kazu da se nije
promijenio, nego da je, Stovise, jos
radikalniji; da je on Covijek koji je
neprestance preokupiran neéim za Ste
se i protiv ¢ega se treba boriti, zbog
Cega valja neprestano ulaziti u akciju.
Posebice je u ofenzivi protiv svih vrsta
moci. Stoga nas nije iznenadilo 5lo nam
je na na§ pismeni upit namjerava i
uskoro u Hrvatskoj prirediti kakvu
izlozbu recentnih radova i potaknuli
prikazivanje svojin filmova, 1. kolovoza
1993.  negativno  odgovorio,
postavijajuci, kao i uvijek dosad kada
se nesto slicno pokusavalo, uvjete
kojima se u Hrvatskej nije moglo
udovoljiti: "Kaj se pak tice izlozbih i
filmskog prikazivanja, | dalje stojim na tom da se svaki ovakav javni
istup kak ustanak, kak sloboda shvati. Slobodan gestus. Zato
nemam volie delat za neku grupu posvecenih izlozbu izabranih
diela. Ne, tom se protivi sve u meni. To ne karisti mojim slikama!
Moja izloZzba mora biti za mene jedna mogucnost nove
prostornosti. Tek u njoj, sliku kak centar citavog svijeta, otkril.
Morti niko ne bu dosel to videt, morti niko ne bu o tom kaj pisal jer
mu niko to ne bu tiskal. Ali, kak sam rekel u pismu Goetheovici od
Instituta dr. Kristin Volker: bu se signal od svih odmah éul da je
najprvo meni to vazno biti ¢im veksi, bogaliji, veliéanstyveniji, To bu
kostalo vise nego sve izlozbe ili novorestaurirani muzeji. Ti veliki i
nenaplativi Knjige-Katalogi, fi 'Kunstblattovi' su potrebni da daju
svakom Hrvatu svijest da je on danas najbolji narod na
svijetu.”

!

Viadimir Kiisti/ Viadimir Krisil

Zbog toga, iako je uvijek govorio da Hrvatska mora bili samestalnom
i da "Hrvali konaéno snose odgovornost za viastity buducnost'
("Hrvati", piSe Kristl u istom pismu od 1. koloveza 1993, ‘moraju
znati da nisu slavenskog porekla, nit nikakvag drugog. Nit Nijemei
nit Talijani itd. Strasno iskustvo, da smo sami i da moramo bit
pametni ak hocemo preZivet. | onda trebamo drukéiju zastavu.
Crven-beli-2uti"), iako u biografskim podacima istice da je Hrvat, i
premda je u katalogu reproducirana prekrasna slika ‘Goli Hivat'" iz
1992. - jedno od rijetko uspjelih djela na ovu tuznu temu - i premda
je od 9. prosinca 1992. do 3. sijecnja 1993. sudjelovao na
hamburskoj izlozbi ‘Dubrovnik toten ohn macht bilder" ne pobijedi
li u nasoj srediniintelektualna znatizelja, najvierojatnije ¢e se dogoditi
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isto §to i u slucaju Lea Juneka - da ga naSa sredina, s moralnim
pravom ili ne, zaboravi,

| u Kristlovu i u Junekovu sluaju ostaje pitanje tko zapravo treba
da popusti - razmetni sin ili napustena domovina?

Summary
Ivica Zupan: ‘On 70th Birthday of Viado Krist! - Should The
Frodigious San “Return"?’

The great exhibition of the paintings by Viado Kristl, of his liter-
ary and film work, was set up in September, 1992, in
Saalandisches Kunstlerhaus in Saarbrucken, under the title “An
Impossible Master”. Actually, it was a fictitious interview with
Kristl (1923), written by Uve Nettelbeck. The catalogue includes
paintings, poetry, film, numerous and comprehensive poleniics,
“the new media,” the synopsis for the film “electromobile,” bibli-
ography of his literary work, filmography, video-theatre and the-
atrical staging. Simultaneously, in the Filmhaus Saarbrucken, for
three evenings some of his films were screened, among others the
“Don Quixete,” created in Zagreb between 1959 and 1962, It
way the only work that was binding hin to Crodtia, once his
homeland, he had parted with long ago, in 1962, “Frankfurter
Allgemeine Zeitung " published on 215t January 1993, a warm
article “Counter-Attending,” with a superscript headline “The
Resistunce Din: Viado Kristl Going On Seventy,” written by cel-
ebrated Peter Weible.

And the Croatian culture, particularly the visual arts and film art,
will remember Kristl as an intriguing artist and one of the most
prominent innovators.



