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Iskustvo rata iskustvo je razgolićenja. Skrivena svojstva stvari i 
duha izlaze na površinu i postaju vidljiva, njihov temeljni značaj 
jasno se oblikuje. Prvo razgolićenje koje sve inicira bestidni je 
egzib ic ionizam namjera i lica napadača. U akciju stupa Zlo, i 
n ikome i n ičemu ne dopuš ta da ostane netaknuto n jegov im 
tamnim svjetlom; animirajući latentne, zlu podobne rezerve ili pak 
svojstva koja utjelovljuju razlikovanje i omogućuju otpor. 

U vremenu neregularnosti života i smrti što je rat sa sobom donosi, 
i pogled zadobiva pojačanu prodornost, sposobnost sondiranja 
onih sadržaja i onih aspekata stvari koji su do tada bili manje 
pristupačni i vidljivi. I pogled je, dakle, animiran. Vrijeme odgode 
počinje nedostajati, lucidnost je nužnost, postaje stvar opstanka 
i(ili) pr i jeko pot rebne inventure pred vrlo moguć im konačn im 
zak l jučkom. 

Određeni rakursi, uostalom, nepristupačni su bez vremenske dis
tance, a bl izina smrti kao da kompenzi ra d is tancu, odnosno, 
postaje njezin ekvivalent, Prirodno zrenje svijesti zamijenjeno je 
ekspedit ivnim pog ledom što ga stvara akceleraci ja neumolj ive 
drast ike zb ivanja. Z ren ja su i s taren ja ubrzana, iskustvo se 
akumulira naglo. Neodgodiva postaje potreba da se, sinkrono s 
očuvan jem f iz ičkog integri teta zemlje i pojedinca, prepozna i 
di jagnosticira jezgra vlastita integriteta. Da bi se tako uspostavilo 
duhovno uporište, da bi se ustanovila mentalna osnova otpora. 
Moja pažnja i aktivnost usmjerila se, naravno, na moje područje 
samoidentif ikacije i realizacije - na umjetnost, Vjerojatno oduvijek, 
ali, možda desetl jeće unatrag, osviješteno i gotovo programatski, 
moja je stvarna tema - Mučnina. Istodobno osjećanje, podjednako 
n e l a g o d n o , "nepodnoš l j i ve lakoće" kol iko i tež ine. Platna s 
apl ic iranim balast ima betonskih kvadara, katkad s pr idodanim 
ptičj im kri l ima, zorno su predočivala tu pat-poziciju raspetost i 
usli jed jednake gravitacije prema dolje i atrakcije prema gore. 
Os jećanje nepokre tnost i , u posl jedic i - neposto janja. Te sam 
radove vel ik im d i je lom smatrao nepr is to jno osobn im, nj ihovo 
izlaganje zahtijevalo je znatan napor i uvijek sam se čudio kad bi 
ih netko uspio adoptirati. Nazivao sam ih neoegzistencijalističkim 
radovima, no ta me hladna stručna kovanica nije spašavala od 
osjećanja neubroj ivost i , usamljenost i i nepripadanja. Jedva da 
sam svoj rad mogao smatrat i umjetnošću (previše mi se čini 
kontamin i ran životom), a sebe legi t imnim društvenim č lanom. 
Osjećao sam se eksluzivnim (ipak) autsajderom. 

Približavanje rata i sam rat uvjetovali su promjenu vizije. Pred 
mojim očima radovi su se naglo socijalizirali, privatni predznak 
stapao se s općim, sa sudbinom, ali i značenjem moje domovine 

koje sam upravo otkrivao. U isto vri jeme, u radovima mojih kolega, 
čiji sam rad cijenio, sondirao sam sličnu psihološku osnovu. 

Određeni legalitet takvom mom viđenju katalizirao je govor i tekst 
hrvatske povjesničarke umjetnost i i knj iževnice Žel jke Čorak, 
izrečen i napisan u l is topadu 1 9 9 1 . kao "Pismo iz pod ruma" 
upućeno Europi: "Kao povjesničarka umjetnosti analizirat ću vam 
jednu formu. Ali ta forma nije niti slikarska, niti arhitektonska, niti 
kiparska. To je forma jedne zemlje. Hrvatske. Možda nitko od vas 
nije vidio kako ta zemlja izgleda na zeml jop isno j karti, jer je 
utopl jena u Jugoslavi ju. Izgled Hrvatske može se usporedit i s 
ogr iskom, s jabukom odgr izenom sa svih strana, konkavnom sa 
svih strana. Te konkavnosti pokazuju defanzivan karakter forme, 
a is todobno i t isućljetni pritisak ko jemu je Hrvatska do danas 
izložena." 

Forma odražava iskustvo i trpnju koja je pratila njezino postojanje. 
Pr i rodno. A o d r e đ e n o podneb l j e sadržava duh koji u d je lu 
pripadajućih umjetnika mora rezultirati nekom vrstom analogije 
globalnom obliku i značenju. 

Umjetnici o kojima je ovom pril ikom riječ odreda su obrazovani i 
(samo)odgojeni u duhu naglašena promišljanja i analize vlastita 
djela i konteksta. Svaki od njih više se ili manje služi teori jom ili 
k r i t i kom, o d n o s n o p i s a n o m r i ječ i . M a h o m su p r a v o d o b n i i 
re levantni sud ion ic i in te rnac iona ln ih inovac i ja u suvremeno j 
umjetnosti i pioniri određenih zbivanja u Hrvatskoj. Njegovali su 
pripadnost svijetu, a nikada dosad nisu posebno isticali nacionalnu 
pr ipadnost , pona jmanje kao re ferencu ili t emu unutar svoga 
djelovanja. Recentno, kod nekih su se takvi sadržaji, naravno, 
pojavili, ali to u ovoj koncepcij i nije odlučivalo o njihovu izboru. 
Presudni su upravo elementi unutarnje, duhovne strukture djela, 
pa tako i njegova, kod svakog autora posebice, različita fizička 
konzekvenca, odnosno tip umjetničkog ponašanja. 

Najstariji je sudionik ove akcidentalne grupe umjetnika, zacijelo 
najznačajniji suvremeni hrvatski kipar, Ivan Kožarić (1921.). To je 
au to r č i j i r adov i o b i l u j u s v j e ž i n o m i e n e r g i j o m m l a d o s t i , 
neposrednošću gotovo dječjeg izrijeka. Kožarić je uporan borac 
prot iv s t i lske, pa i med i j ske d o g m e . J e d n a k o će se služi t i 
f iguraci jom kao i apstrakci jom, kiparstvom kao i slikarstvom, riječju 
kao i fotografi jom. Demonstrirat će impresivnu zanatsku vještinu, 
ali će je drugom prilikom sasvim zaobići; dovršeno će djelo negirati 
i omalovažiti kao element amorfne gomile, i obratno: otpadak će 
pretvor i t i u Dje lo. Sta lna pokre t l j i vos t rezu l t i ra uč inkov i t om 
životvornošću, no i otkriva napor neprestanog otpora nadirućoj 
t jeskobi. Vedri Sizif Ivan Kožarić izlaže to svoje načelo u kratkom 
zapisu: "Život uvijek treba dinamizirati jer on uvijek tendira spram 
smrti. Dakle, životom do smrti!" 

Boris Demur (1951.) slikar je koji u svoj im dje l ima kanalizira 
polokovsku gestualnost u sveobuhvatno kozmički princip i znak 
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spirale. Zemaljski i tjelesni grč on prevodi u nebeski svečanu vedrinu. 
Povezuje i familijarizira tvar i duh, misao i osjećaj; katalizira dijalog 
nespojivih dimenzija mikro- i makro-svijeta, naglašavajući pritom 
svoje ljudsko posredništvo. Ujedno, u novim radovima on sjedinjuje 
i svo je p r e t h o d n e faze , n a g l a š e n u o s j e ć a j n o s t r an ih 
ekspresionist ičkih radova s racionalnošću pr imarnog slikarstva 
koje je, kao najvažniji hrvatski predstavnik, prakticirao u drugoj 
polov ic i 70-ih. U pos l jedn je dvi je god ine Demur je ostvar io 
m a r k a n t a n o p u s m o n u m e n t a l n i h sp i ra la , s l i ka ko je su se, 
izb jegavši vu lga rnu i lustrat ivnost i p r im i jen jenos t , usp ješno 
referirale na temu domovinske tragedije. 

Že l j ko J e r m a n (1949 . ) um je tn i k je č i ja je o p s e s i v n a t e m a 
repetirano evidentiranje vlastite prisutnosti. Krenuo je od fotografije 
na poče tku 70-ih, ali mu ni je bi la dovo l j na k o n v e n c i o n a l n a 
mogućnost tog medija. Svjetlosni trag koji na foto-emulziji ostavlja 
tijelo bio je preslab da bi zadovoljio intenzitet potrebe osvjedočenja 
vlastite egzistentnosti . Imperativ d i rektnog dodi ra sa stvarima, 
putem kojega ostvaruje samoosjećanje, naveo ga je, između 
ostalog, da neposredno intervenira na foto-papir, bilo agresi jom 
suhe fizičke geste bilo razvijačem i f iksirom. U kombinac i jama 
klasičnih povećanja i navedenih postupaka Jerman je došao do 
različitih inovativnih plastičkih rezultata koji ga predstavljaju kao 
najradikalnijega hrvatskog foto-autora. S v remenom, fotograf je 
postao slikar koji je animirao nepredvidlj ive kemijske i vizualne 
događa je . Kemikal i jama, svjet lom i t op l i nom Je rman upisu je 
potresan psihogram koji danas asocira na pejzaž destruiran ratom. 
Čitav njegov opus, rekli bismo, bio je slutnja. Čini se da je vizualna 
koincidencija između traga geste koju pokreće izmučena duša i 
prizora spaljene zemlje - nužnost. 

Rad Gorana Petercola (1949.) obil ježava striktni minimal izam i 
s u s t a v o g r a n i č e n j a ko ja s a m s e b i p o s t a v l j a . N i j e d n o g 
n e p r o s t u d i r a n o g ko raka , n i j e d n o g p o k r e t a ko j i bi p r i je t io 
prekoračenjem njegove prirodne, fizičke ili intelektualne granice. 
Sl ikajući i i s todobno anal iz irajući s l ikarstvo, Petercol p lansk i 
pos tav l ja naznake s l o b o d n i h po teza da bi ih h i t ro uk ro t i o 
e g z a k t n i m koo rd i na tama . Takvom g e o m e t r i z a c i j o m v last i te 
podsvijesti on u najvećoj mogućoj mjeri utemeljuje prostor vlastitih 
danosti postižući unutar toga ograničenja maksimalnu suverenost. 
S v remenom je došao do eksploataci je s jene kao materi jala. 
Pažljivim osvjet l j ivanjem predmet ili t rag boje biva zamjenl j iv 
s jenom, popunjen ili produžen njome. Sjena katkada postaje 
tvarnom više nego sam opipl j iv predmet . Riječ je, čini se, o 
z g u š n j a v a n j u k o n z i s t e n c i j e s u ž e n a u n u t a r n j e g p r o s t o r a , 
o b o g a ć e n j u sadrža ja usred rad ika lne redukc i j e . Kao takav, 
Pelercolov rad uistinu uključuje snažan, mnogo širi metaforički 
koliko i didaktički potencijal. 

S l i čnu s a m o z a t a j n o s t i r e d u k c i j u n a l a z i m o i k o d p i o n i r a 
konceptua lne umjetnost i , odnosno nove umjetn ičke prakse u 
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Hrvatsko j , Gorana Trbu l jaka (1948.) . Obi l ježava ga sk lonost 
minimalnoj, skrupulozno odvaganoj gesti, upotreba ready-madea, 
odnosno ukl jučivanje zatečene stvarnosti u habitus djela koje 
pak temeljno obilježava mentalna, intelektualna komponenta na 
račun metjea i fizičnosti umjetničkog predmeta. Više misao nego 
tvar; v iše naznaka nego masa; j e d n a k o odsu tnos t ko l iko i 
prisutnost. Uz ostale, najradikalniji su primjeri takve prakse njegove 
iz ložbe u 70-im god inama . Pr imjer ice, u Galeri j i suv remene 
umjetnosti u Zagrebu postavio je jedan jedini izložak, u obliku 
plakata-izjave: "Činjenica da je nekom dana mogućnost da napravi 
izložbu, važnija je od onoga što će na toj izložbi biti pokazano". 
Riječ je o duboko etičkoj, (samo)krit ičkoj gesti koja u sebi nosi 
razapetost između želje za sudjelovanjem i odbijanja toga istog 
sudjelovanja. 

Jednaka psihologija čitljiva je i u radovima-objektima, slikama koje 
redovno zaobilaze klasični prosede. U takvim parafrazama slika, 
čiji motiv postaje neka marginalna zanatska okolnost ili znak 
subverz ivnog ponašan ja , Trbu l jak unosi humorne i i ron i jske 
elemente koji prekrivaju tešku mentalnu osnovu. 

Umjetnici ukl jučeni u ovu koncepci ju i ovom su pril ikom, kao što 
se vidi, međusobno veoma različiti; medi jski , sti lski, tematski , 
poetički... No radovi svakoga napose sadrže defenzivnost kao 
o s n o v n o ob i l j ež je . Sad rže i n t rove r t i r anos t i i n t r o s p e k c i j u , 
autokrit iku pa i autodestruktivnost; mimikriju kao zaštitno sredstvo, 
pokretlj ivost i gerilu kao metodu. Potku egzistencijalne t jeskobe 
nalazimo kod svih, bez obzira na to što neki od njih potpuno 
isključuju emocionalno izjašnjavanje i njeguju hladan izraz. Stoga 
se ovi u m j e t n i c i m o g u p o v e z a t i z a j e d n i č k i m n a z i v n i k o m 
neoegzistencijalizma. Taj termin, dakle, ne određu je stil, a ni 
klasičan stereotip slikarski direktnog ekspresionističkog pristupa. 
Naprotiv, ri ječ je o dubinsk i ps iho loškom i et ičkom određenju 
koje, ovaj put, uključuje i naglašenu oznaku duha i sudbine mjesta. 
Mjes ta ko je je , da c i t i ram još j e d n o m uvaženu sp isa te l j i cu , 
"najdubl ja tektonska pukot ina Evrope"; granica između Istoka i 
Zapada "koja dijeli sfere dvaju kodova". 

Ma kol iko nezahvalna bila ta pozicija, potrebno ju je od lučno 
braniti. I baš sad je vrijeme za pomnu diferencijaciju identiteta. Iz 
razloga golog opstanka. 

Summary 
Antun Maračić: "The Neoexistentialism" 

The term neoexistentialism defines neither style nor classical ste
reotype of a directly expressionistic approach in painting. On the 
contrary, it refers to a psychological and ethical determination, 
which includes an emphatic mark of the spirit and fate of the 
place. The place that is, to cite the respected Croatian art histo
rian, Ms Zeljka Corak, "the deepest tectonic chasm of Europe;" 
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the border between the East and the West "that devides the spheres 
of two codes." 
No matter how ungrateful this position be, it is to be resolutely 
defended. Now is the time for the careful differentiation of identi
ties. If for no other, it is to be done for the reason of mere survival 
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