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SAZETAK

Godine 1912. ugledni hrvatski povjesnicar i arheolog don Luka Jeli¢ posjetio je s poznatim austrijskim povjesni¢arem
umjetnosti Hansom Folnesicsem $pilju Sv. Ante opata u Kanalu sv. Ante. Tom prigodom u $pilji je zatekao jednu mus-
ku glavu i jedno Zensko poprsje. Muska se glava danas ¢uva u fundusu Muzeja grada Sibenika, dok je Zensko poprsje,
nazalost, otudeno iz ovog muzeja sedamdesetih godina proslog stoljeca, i nije poznata njegova kasnija sudbina. Obje
glave dosad nisu bile znanstveno obradene u povijesti umjetnosti. Stoga autorica u ¢lanku istrazuje pitanja autorstva,
datacije i porijekla spomenutih dviju glava iz nekadasnje pustinjacke crkve Sv. Ante opata. U okviru istrazivanja spo-
menutih glava, autorica se u radu osvrée i na skulpturu za koju je utvrdeno da potjece iz $ibenske katedrale, a iz nje je
uklonjena u vrijeme ili nakon njezine obnove koja se vodila od 1848. do 1860. godine.

Klju¢ne rijedi: crkva sv. Ante opata u Kanalu sv. Ante, Sibenik, Juraj Dalmatinac, Andrija Alesi, don Luka Jeli¢, Hans
Folnesics

ABSTRACT

In 1912, the eminent Croatian historian and archaeologist Don Luka Jeli¢ visited the cave of St Anthony the Abbot in St
Anthony’s Channel with the renowned Austrian art historian Hans Folnesics. On that occasion, he found a man’s head
and a woman’s bust in the cave. The man’s head is now kept in the Sibenik City Museum, while the female bust was
unfortunately stolen from this museum in the 1970s, and its later fate is unknown. The heads have hitherto remained
outside the scope of art historical research. Therefore, this paper focuses on the issues of authorship, dating, and origin
of the two heads from the former eremitic church of St Anthony the Abbot. As part of her research on the said heads,
the author also discusses the sculpture that has been found to originate from the Sibenik Cathedral, but was removed
during or after the restoration works that took place from 1848 to 1860.

Keywords: church of St Anthony the Abbot in St Anthony’s Channel, Sibenik, Giorgio da Sebenico, Andrea Alessi, don
Luka Jeli¢, Hans Folnesics
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Ugledni hrvatski povjesnicar i arheolog don Luka Jeli¢ (Vranjic, 1864. — Kastel
Stari, 1922.)%, obavljajuci svoj posao konzervatora za sjevernu Dalmaciju nekoliko je
puta posjetio $pilju-crkvu Sv. Ante opata u Kanalu sv. Ante na rijeci Krki.> O tome
nam govore dokumenti sa¢uvani u Arhivu don Luke Jeli¢a koji se ¢uva u Arhivu
Arheoloskog muzeja u Splitu.*

Kada je 2014. godine ureden novcem iz europskih fondova Kanal sv. Ante, $pi-
lja-crkva Sv. Ante opata postala je ponovno predmetom interesa, ne samo znanstve-
nika i konzervatora nego i Sire javnosti.’ Prikljucivsi se Sibenskim kolegama Emilu
Podrugu i Josipu Pavi¢u u njihovu istrazivanju $pilje-crkve, zainteresirala sam se za
njezin sac¢uvani inventar. Tragajuci za arhivskim svjedoc¢anstvima o crkvi-$pilji, po-
segnula sam za Jeli¢evim zapisima iz Arheoloskog muzeja u Splitu.

Na temelju tih zapisa znamo da je Jeli¢ posjetio $pilju Sv. Ante dana 10. veljace
1911., nakon terenskog obilaska lokaliteta Jadrija sa svjetionikom na ulazu u kanal.
Dosao je na lokalitet brodom. Tom prigodom vodio je detaljne zabiljeske o lokali-
tetu u malom putnom notesu koji je naslovio Sibensko podrucje 1911-1913, koje je
popratio crtezima i skicama. Tako je nacrtao tlocrt unutrasnjosti crkve. U njemu je
ucrtao polozaj ulaznih vrata i prozora na njezinu vanjskom zidu, dvaju tada posto-
je¢ih oltara, te kamenice za vodu. Za barokni oltar, koji se danas nalazi u crkvi u
ruSevnom stanju, zapisao je da je restauriran 1907. godine.® Za srednjevjekovni oltar
s lijeve strane crkve zapisao je kratke dvije napomene: da je ,starinski’, i da je ,,na
svod”. Ispod nacrta crkve zapisao je da je njezino tlo poplo¢ano. Na dnu iste stranice
u notesu dodao je napomenu ,,ispred prethistorija’, uz koju je stavio znak pitanja.
Nacrtao je tom prigodom u notesu jednu musku glavu i jedno Zensko poprsje, koje
je zatekao u crkvi, i pored njihovih nacrta zabiljezio mjere.” Za musku je glavu na-
veo da je isklesana od kamena ,bjelasa’, §to je tada bio pucki, kolokvijalni naziv za
kamen bijele boje, poput brackog vapnenca. Ispod crteza glave Jeli¢ je pribiljezio u
notes napomenu da treba provjeriti je li jo§ uvijek uknjizen ,,beneficij Scotti’, misle¢i
pritom mozda na neki crkveni beneficij/nadarbinu, dobrotvornu zakladu ili legat.®
Na dvjema sljede¢im stranicama istog notesa nacrtao je tlocrt (?) nekakve gradevine
o kojoj pise u popratnoj biljeski, koju je naslovio ,rusevine na rtu sucelice sv. Anti
u Kanalu”, spominju¢i 1 m debele ostatke ,,0¢ito ovece utvrde”, kako navodi prema
Miagostovichu ,,iz ugarske dobe”, gdje su se neko¢ nalazili lanci (catene) koji su stitili
ulaz u kanal.’

Dana 4. kolovoza 1912. godine ponovno je Jeli¢ posjetio $pilju Sv. Ante, ali ovaj
put u drustvu s mladim austrijskim kolegom, povjesni¢arem umjetnosti Hansom
Folnesicsem (Be¢, 24. VII. 1886. — Be¢, 6. VI. 1922.).° Bio je to drugi put da je po-
sjetio $pilju Sv. Ante, sudeéi prema njegovoj pismohrani sa¢uvanoj u Arhivu Arheo-
loskog muzeja u Splitu. Jeli¢a su prigodom ovog posjeta, sudeéi prema zabiljeSkama
koje je ostavio na omanjem listu papira otrgnutom od ondasnjeg brodskog voznog
reda, koji je kao foglio volante umetnut u ve¢ spomenuti notes, zanimale isklju¢ivo
dvije kamene skulpture koje je zatekao u $pilji, spomenuta muska glava i Zensko
poprsje.'! Na tom je okrajku papira narisao samo jedan crtez, detalj postolja zen-
skog poprsja, za koje je zabiljezio da je ostatak pregrade kora. Medutim, znakovito
je da je pokraj crteza zapisao misljenje o dataciji zenske glave, i to na njemackome:
»Mitte des XV Jahr”. U nastavku je dopisao i mi$ljenje o dataciji muske glave, i to
opet na njemackome: ,anfang des XVI”. Uz to je dopisao, ali na hrvatskome, da je
muska glava poput Orsinijevih, na $to ¢u se osvrnuti u ovom ¢lanku. Zanimljivo
je da u izvje$¢u nije spominjao niSta drugo §to je zapazio u $pilji tijekom ranijeg
posjeta, 10. II. 1911.

Iz vremena Jelicevih posjeta $pilji Sv. Ante u njegovoj pismohrani u Arheoloskom
muzeju u Splitu ¢uvaju se svega dvije blijede crno-bijele fotografije, lose rezolucije, i
to upravo dviju glava smjestenih ispred ulaznih vrata u crkvu.?
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1.

Luka Jeli¢, Crtez muske glave iz
crkve Sv. Ante opata i tlocrt $pilje,
Arheoloski muzej u Splitu, Arhiv
don Luke Jeli¢a, pozicija IX.

Luka Jeli¢, Drawing of the man'’s
head from the church of St Anthony
the Abbot and the ground plan of
the cave, Archaeological Museum

in Split, Archive of Don Luka Jeli¢,
position IX

2.

Luka Jeli¢, Crtez zenske glave iz

crkve Sv. Ante opata, Arheologki
muzej u Splitu, Arhiv don Luke

Jelica, pozicija IX.

Luka Jeli¢, Drawing of the woman'’s
head from the church of St Anthony
the Abbot, Archaeological Museum
in Split, Archive of Don Luka Jeli¢,
position IX

3.

Luka Jeli¢, Crtez dentela ispod
zenske glave iz crkve Sv. Ante
opata i opis glave, Arheoloski
muzej u Splitu, Arhiv don Luke
Jelica, pozicija IX.

Luka Jeli¢, Drawing of the dentil
under the woman'’s head from the
church of St Anthony the Abbot

and a description of the head,
Archaeological Museum in Split,
Archive of Don Luka Jeli¢, position IX

Zahvaljujuéi zapisima iz tzv. nove Inventarne knjige Muzeja grada Sibenika, zna-
mo da je don Luka Jeli¢ uzeo sa sobom obje glave koje su se nalazile u $pilji Sv. Ante,
s namjerom da ih odnese u Split. Rije¢ je zapisima povjesnicarke umjetnosti Ksenije
Kalauz (r. 1939.), koja je bila voditeljica Kulturno-povijesnog odjela Muzeja grada
Sibenika od 1965. godine do mirovine.”* Iz zapisa doznajemo da je Frane Skarpa,
s$ibenski uditelj, poklonio 1926. godine po Jeli¢evoj Zelji obje skulpture Sibenskom
gradskom muzeju, koji je godinu dana prije utemeljio don Krsto Stosic.

Muska glava kratke kovréave kose i danas se ¢uva u fundusu Muzeja grada Si-
benika, dok je Zensko poprsje ukradeno iz starog lapidarija Muzeja sedamdesetih
godina proslog stolje¢a.’* Sre¢om, o izgledu poprsja svjedoce jednostavni Jeli¢evi cr-
tezi, koji ga prikazuju frontalno i iz desnog profila, te njegovo postolje i spomenute
blijede crno-bijele fotografije u Jelicevoj dokumentaciji u Arheoloskom muzeju u
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Fotografija dviju glava iz Arhiva
Jeli¢, Arheoloski muzej u Splitu,
Arhiv don Luke Jeli¢a, pozicija IX.

Photograph of the two heads from
the Jeli¢ Archive, Archaeological
Museum in Split, Archive of Don
Luka Jeli¢, position IX

5.

Fotografija dviju glava iz Arhiva
Jeli¢, Arheoloski muzej u Splitu,
Arhiv don Luke Jeli¢a, pozicija IX.

Photograph of the two heads from
the Jeli¢ Archive, Archaeological
Museum in Split, Archive of Don
Luka Jeli¢, position 1X
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Splitu. Obje skulpture don Krsto Stosi¢ spominje u svojem ¢uvenom djelu Sela Siben-
skog kotara, u poglavlju posvecenom $pilji Sv. Ante.”® Nazalost, ni Jeli¢, ni don Krsto
Stosi¢, a ni Frane Dujmovi¢ ne iznose podatke o izvornom porijeklu ovih skulptura,
odnosno kako su i kada zavrsile u $pilji Sv. Ante.

Pocetni korak za njihovo istrazivanje nesumnjivo je Jelicevo izvje$¢e nastalo
nakon posjeta $pilji s Hansom Folnesicsem. Zapoceo ga je opisom Zenske glave s
kapom. Posebnu je pozornost usmjerio na njezino postolje ukrageno ornamentom
zubaca.'* Obrada postolja skulpture podsjetila ga je formom na zavr$etak korskog
stupica. Stoga je zapisao da je izvedena ,kao na pregradi crkvenog kora” Smatrao je
da je izgubljeno Zensko poprsje desnom stranom izvorno bilo postavljeno tako da je
»bilo priblizeno zidu, i da je to razlog da je bo¢na, desna strana ruba postolja ostala
neobradena. Sto se ti¢e datacije poprsja, smatrao je da ono ,prema izradi pripada
sredini XV. stoljeca” Jedan od razloga za takvu dataciju pronalazi u tome ,,da se ova-
kve ovjenéane (nejasno napisano, op. p.) zupce ne javlja prije te dobe”” Jeli¢ je zapisao
kako bi trebalo ispitati je li izradba zenske glave ,alesijevska”!”

Pi$uéi u nastavku teksta o muskoj glavi, konstatira: ,Druga glava je o¢ito iz re-
nesanse’, te nadodaje da je poput ,,poznatih glava Orsinijevih na apsidama $ibenske
katedrale” Medutim, zaklju¢uje da nije rije¢ o djelu Jurja Dalmatinca, jer je slabije
kvalitete: ,,Svakako, iako ova glava jest tek nes$to nali¢na na Orsinijeve, radi znatno
slabije izradbe, mogla bi se smatrati tek imitacijski rad” U ovom radu pokusat ¢u
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istraziti je li njegova sumnja u autorstvo Jurja Dalmatinca bila jedini razlog da,
razmisljajudi o njezinoj dataciji, zaklju¢uje: ,,(...) te je najprije iz pocetka XVI. st

Budu¢i da znamo da je Hans Folnesics u vrijeme posjeta $pilji Sv. Ante s don Lu-
kom Jeli¢em pripremao svoju studiju o kamenoj arhitekturi i skulpturi Dalmacije u 15.
stolje¢u, moZemo pretpostaviti da su Jeliceve prosudbe o objema glavama koje je 1912.
iznio u biljeskama i izvjes¢u vjerojatno proizasle i iz njegovih onodobnih usmenih
konzultacija s tada mladim, ali vrlo talentiranim salzburskim kolegom konzervato-
rom koji se u tom trenutku bavio intenzivnim istrazivanjem Jurja Dalmatinca, Andrije
Alesija i Nikole Firentinca." Znamo da je Folnesics tri godine zaredom, 1910., 1911. i
1912., i to uvijek u ljetnom periodu, boravio u Dalmaciji gdje je provodio svoja istrazi-
vanja skulpture i arhitekture 15. stolje¢a te iluminiranih rukopisa.'

Folnesics je dvije godine nakon posjeta $pilji u Kanalu sv. Ante objavio u ca-
sopisu Jahrbuch des Kunsthistorisches Institutes der K. K. Zentralkommission fiir
Denkmalpflege ove¢u monografsku studiju o dalmatinskoj arhitekturi i skulpturi 15.
stolje¢a. U njoj je obradio Sibensku katedralu, detaljno istrazivsi klju¢ne faze njezine
izgradnje iz vremena Jurja Dalmatinca i Nikole Firentinca.” Obradio je i opus An-
drije Alesija, njegovu suradnju s Jurjem Dalmatincem i Nikolom Firentincem, kao i
njegova samostalna djela. U spomenutoj je studiji 1914. godine obradio i friz glava
koje se nalaze na trima apsidama i sjevernom zidu $ibenske katedrale.”» Obradio je i
Alesijev reljef Kr$tenja Kristova na luneti iznad portala trogirske katedralne krstioni-
ce.”> Kako je zabiljezio Predrag Markovi¢ u svojoj monografiji o $ibenskoj katedrali,
Folnesics je poput Dagoberta Freya (1883. - 1962.), svojeg malo starijeg austrijskog
kolege, dobro poznavao i Firentincev udio u gradnji $ibenske katedrale i trogirske
katedralne krstionice, te smjestio Jurja Dalmatinca i Nikolu Firentinca u §iri europ-
ski umjetnicki kontekst 15. stolje¢a.” Na temelju formalno-stilske analize i arhivskih
podataka koje je tada poznavao ne samo da je rekonstruirao povijest gradnje $iben-
ske katedrale, dopunivsi Freyevo istrazivanje, nego je - §to je za nasu temu zanimlji-
vo - definirao Dalmatinc¢ev umjetnicki senzibilitet i valorizirao njegovo znacenje u
kontekstu prijelaznog goticko-renesansnog razdoblja i rane renesanse 15. stoljeca. Je
li pogrijesio kada je dvije godine prije, proucavajuci s Jelicem, musku glavu u $pilji
Sv. Ante ocijenio radom Jurjeva imitatora iz 16. stoljeca, a Zensko poprsje mogucim
Alesijevim djelom?*

Glave iz pecine do sada nisu bile objavljene, i prakticki su do nedavno bile zabo-
ravljene.

Analiza muske glave iz Muzeja grada Sibenika

U nastavku ¢lanka nastojala bih objasniti zasto drzim da su Jeli¢ i Folnesics po-
grijesili u dataciji i atribuciji muske glave, odnosno, zasto smatram da je glava, koja
se u kamenom lapidariju Muzeja grada Sibenika vodi pod inventarnim brojem KPO
MGS 688, najvjerojatnije djelo Jurja Dalmatinca. Ceste su formalno-kriti¢ke prosud-
be u kojima se Jurju otpisuju kiparski losije izvedena ili tehni¢ki manje dotjerana
djela. Za razliku od don Luke Jeli¢a mislim da na temelju kvalitete njezina oblikova-
nja, stilskih karakteristika, morelijanskih detalja i specifi¢ne tehnike klesanja u glavi
iz crkve-pedine Sv. Ante moZemo prepoznati Jurjevu ruku.

Zasad nije moguce, koliko mi je poznato, na temelju podataka koje su o glavi
iznijeli don Luka Jeli¢ i don Krsto Stos$i¢ donositi hipoteze o njezinu izvornom smje-
$taju, odnosno porijeklu.

U muzejskoj inventarnoj knjizi zabiljezena je kao: ,Glava muskarca, vapnenac,
33x18 cm.* Ksenija Kalauz ovako ju je opisala: ,,Kratko osiSana kovrcava kosa pre-
kriva polovinu ¢ela mladog muskarca, ¢ija je glava uzdignuta prema gore. Ispod kose
proviruje desna u$na Skoljka. Na licu koje se prema dolje prosiruje isti¢u se ispod kose
jako naglaseni o¢ni lukovi. Pogled o¢iju upravljen je prema gore. Ispod malene brade
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Muska glava, lapidarij Muzeja
grada Sibenika, en face (foto:
7. Krnéevié)

Man'’s head, lapidarium of the
Sibenik City Museum, en face

7.

Musgka glava, lapidarij Muzeja
grada Sibenika, lijevi profil
(foto: Z. Krnéevi¢)

Man’s head, lapidarium of the
Sibenik City Museum, left profile

8.

Muska glava, lapidarij Muzeja
grada Sibenika, desni profil
(foto: Z. Krnéevic)

Man’s head, lapidarium of the
Sibenik City Museum, right profile

9.

Muska glava, lapidarij Muzeja
grada Sibenika, straznja strana
(foto: Z. Krnéevic)

Man'’s head, lapidarium of the
Sibenik City Museum, back
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istice se podbradak i jaki vrat” Ona spominje da joj je o$te¢en nos (od korijena na-
nize), brada, lijevi gornji kapak te donji dio kose, s desne strane glave: ,Osteceno je i
lijevo uho, te dio iznad lijevog oka” Ni Ksenija Kalauz u inventarnoj knjizi ne iznosi
hipotezu o izvornom porijeklu glave pronadene u $pilji Sv. Ante opata.

Prelazim na pitanje: je li glava mladog muskarca iz Muzeja grada Sibenika djelo
Jurja Dalmatinca ili njegove radionice? Smatram da se na njoj mogu uociti brojne
sli¢nosti u stilskoj i tehnic¢koj izvedbi s glavama s friza za koje vec¢ina znanstvenika
drzi Jurjevim djelom.* Na prvom mjestu rijec je o glavama mladih muskaraca kratke
valovite kose, ¢ija lubanja ima pravilan ovalan oblik, vrat im je snazan, ¢elo dugo, a
supraorbitalne kosti istaknute. Rije¢ je o glavama kod kojih je na sli¢an nacin iskle-
san ¢eoni greben, ili korijen nosa, ili je sli¢cno oblikovana kratka valovita kosa, ili su,
pak, slicno isklesane uske poluotvorene usnice i izbo¢ena brada. Medu brojnim Jur-
jevim likovima i fizionomijskim tipovima na apsidama katedrale nalazi se nekoliko
muskih i dje¢jih glava koje se mogu s njom usporediti po na¢inu oblikovanja glave
ili kose, ili prema fizionomijskim slicnostima.

Medu glavama na frizu koje Radovan Ivancevi¢ atribuira Jurju Dalmatincu u
&lanku ,,Sibenska stolnica — udio renesansne skulpture” 2001. godine ¢ini mi se njoj
sli¢na po frizuri, oblikovanju nado¢nih kapaka, usana i brade muska glava koju spo-
menuti povjesni¢ar umjetnosti u navedenom ¢lanku vodi pod br. 42. Cak ima neka
ista o§tecenja kao glava iz Muzeja, kao $to su otuceni nos i o$teenje desnog oka.

Sli¢an nacdin obrade kratkih pramenova valovite kose, srpasto zavijenih, koji se
spustaju prema vanjskim rubovima lica uo¢avamo na dvjema glavama na srednjoj
apsidi, koje Ivancevi¢ vodi pod rednim br. 16. i 36., te na dvjema glavama na sjever-
noj apsidi, br. 54. 1 61.% Sli¢no oblikovanje velikih nado¢nih, supraorbitalnih lukova,
o¢iju zadebljanih vjeda i naglasenih zjenica i $arenice uocava se kod dviju muskih
glava smjestenih na sredi$njoj apsidi, koje Ivancevi¢ vodi u svojoj taksonomiji pod
rednim brojevima 23. i 24., a u kojima sam svojedobno bila prepoznala milanskog
vojvodu Francesca Sforzu i venecijanskog duzda Francesca Foscarija.?® Slicno obli-
kovanje cela, korijena nosa, supraorbitalnih lukova, ociju, usana i brade vidimo i
kod glave br. 19 na sredi$njoj apsidi, za koju sam 2001. postavila pitanje predstavlja
li firentinskog vojvodu Cosima Medicija.? Usne su kod ove glave tanke i razdvojene,
donja je uvucena u odnosu na gornju, te zakoSena prema bradi, koja je zaobljena,
upravo kao kod glave iz Muzeja. Donja je Celjust kod glave iz crkve Sv. Ante relativno
snazna, zapaza se manji podvaljak. P. Markovi¢ izdvaja kao jedan od jurjevskih mo-
relijanskih detalja ,,lagano spljosten, a razmjerno kratak i $irok nos koji je u korijenu
plitkom udubinom odvojen od ¢eone kosti” Takvo oblikovanje nosa on uoc¢ava ne
samo na vecini glava sjevernog zida svetista $ibenske katedrale Sv. Jakova nego i kod
onih prvih dvadesetak glava za koje neki istrazivaci drze da su nastale istovremeno
s krstionicom, odmah po pocetku gradnje novog troapsidalnog svetista, oko 1443.
godine.® Istaknula bih kako Markovi¢ primije¢uje da takvo oblikovanje nosa potom
susre¢emo i na nekim kasnijim kipovima u Sibeniku koji se mogu povezati s Ivano-
ma Pribislavicem, Jurjevim najvjernijim suradnikom, ali ne i na skulpturama koje
vedina autora smatra Alesijevim radovima.’!

S obzirom na njezin specifi¢ni izgled - glava je sastavni dio izrezanog kamenog
bloka - istrazila bih mogu¢nost je li mogla pripadati frizu glava na katedrali, odno-
sno je li skinuta s friza u vrijeme obnove katedrale u 19. stolje¢u.*

Krenula bih prvo od njezinih dimenzija. Visina glave iz Muzeja grada Sibenika,
ne racunajudi duzinu vrata, iznosi 20 cm (prema misljenju Ksenije Kalauz 18 cm).
Visina muskih glava s apsida i sjevernog zida $ibenske katedrale varira od 18 do cca
30 cm.” Sto se ti¢e dimenzija, mogla je pripadati frizu glava.

Medutim, s druge strane, valja upozoriti na nekoliko razloga zbog kojih mozemo
postaviti izrazitu sumnju u mogucénost da je muska glava iz $pilje Sv. Ante opata ne-
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10.

Muska glava, lapidarij Muzeja
grada Sibenika, detalj

(foto: Z. Krnéevic)

Man’s head, lapidarium of the
Sibenik City Museum, detail
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ko¢ pripadala frizu glava. Jedan od njih je neobi¢na forma kamenog bloka iz kojeg
je isklesana. Kipar je sumarno obradio gornju povr$inu glave i gornji dio njezina
tjemena koje ,,izvire”, izdvaja se iz kamenog bloka.

Druga karakteristika, zbog koje mi se ¢ini da se glava iz $pilje Sv. Ante opata od-
vaja od svih ostalih s friza jest njezin izrazito dugacak vrat (koji je naglasila Ksenija
Kalauz u svojem opisu), a kojeg nema ni jedna druga glava na frizu. Naime, ni jedna
glava na frizu nije postavljena uspravno, na nacin da joj se vidi cjeloviti vrat, niti je
kao ova iz $pilje cijelom visinom povezana s podlogom.

Nadalje, ¢ini mi se zanimljivim uputiti i na ¢injenicu da je pogled muskarca na
glavi iz Muzeja grada Sibenika uperen/usmjeren prema gore. I po tom bi se elemen-
tu ova glava razlikovala od glava na ¢uvenom frizu na $ibenskoj katedrali, koje imaju
usmjeren pogled prema naprijed.

Valja uoditi da je kod glave iz $pilje Sv. Ante kosa na tjemenom dijelu glave tek
naznacena potezima dlijeta, jer, ocito, taj dio glave nije bio predviden za promatra-
nje. Njezina je lubanja isklesana tako da se izdvaja iz kamenog bloka na liniji spoja
gornjeg dijela tjemene kosti. Povr$ina bloka kamena iz kojeg izranjaju glava i njezin
valjkasti vrat dijelom je amorfne teksture, a dijelom je dlijetom izravnata. Primjerice,
gornji dio poledine bloka iz kojeg je isklesana glava ravno je isklesan. Postavlja se
pitanje je li glava sa svojom kamenom pozadinom bila izrezana, otklesana od nekog
veéeg kamenog bloka. Nadalje, zbog nacina obrade kamene mase na straznjoj strani
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11.
Juraj Dalmatinac, Muska glava,
Sibenik, katedral

Giorgio da Sebenico, man's
head, Sibenik Cathedral

12.
Juraj Dalmatinac, Dvije glave,
Sibenik, katedrala

Giorgio da Sebenico, two heads,
Sibenik Cathedral

kipa koja je tek malo narovasena, postavlja se pitanje i je li postojala zamisao o nje-
zinoj naknadnoj, sekundarnoj ugradnji. Naravno, to je tek jedna od moguénosti koju
buduca istrazivanja trebaju potvrditi ili odbaciti.

Usporedujudi je s glavama s friza, uocit ¢emo da ni jedna tamosnja glava, bez
obzira na poziciju (¢ak i one najjuznije, smjestene na najvisoj poziciji i najudaljenije
od promatraca), nemaju nedovrseno tjeme, odnosno gornju povrsinu.

Mnogo je pisano o sudbini nekih od glava sa $ibenske katedrale koje su bile oste-
Cene, i koje su zamijenjene novim glavama tijekom restauracije provedene sredinom
19. stoljec¢a.** O tim zbivanjima zorno svjedo¢i muska glava nedavno skinuta sa svje-
tionika na Jadriji, koju je Jurju Dalmatincu i njegovoj radionici pripisala trogirska
povjesnicarka umjetnosti Danka Radi¢. Danas se nalazi u depou Interpretacijskog
centra Civitas Sacra Sibenske katedrale Sv. Jakova.>

Zanimljivo je da je don Luka Jeli¢ dana 10. II. 1911., tijekom posjeta svjetioniku
na Jadriji, uocio na njegovu isto¢nom vanjskom licu, na visini od 1,50 m spomenutu
glavu izradenu od kamena ,,bjelasa’, za koji je naveo da ,nije lokalni”. Tom je prigo-
dom nacrtao i izmjerio ovu glavu, ali je nije povezao s Jurjem Dalmatincem, nego je
iznio misljenje da je rije¢ o sfingi.*

I na glavi porijeklom sa svjetionika na Jadriji, danas u Interpretacijskom centru
Civitas Sacra, vidljivo je da je bila dovrsena i s gornje strane. Analiziraju¢i njezinu
pozadinu, donju i gornju stranu, moZemo zakljuciti da je bila otklesana s nekadas-
njeg veceg bloka kojem je pripadala dok je bila ugradena u jugoisto¢nu apsidu kate-
drale. Spomenula bih da je glavu koja je zavrsila na Jadriji klesar odrezao otprilike na
spoju straznje strane njezine kape (oglavlja) i vrata s kamenim blokom.

Glave na frizu na $ibenskoj katedrali najcesce su isklesane njih po tri ili Cetiri
na vanjskom rubu monolitnih vapnenackih blokova koji tvore ukupnu povrsinu ka-
tedralnog zida.” Tek nekoliko njih smjesteno je po jedna na zasebnom bloku.*® Na
temelju dosadasnjih istrazivanja pretpostavljalo se da kod postavljanja zamjenskih
glava u 19. stoljeu one iz vremena Jurja Dalmatinca nisu vadene otklesavanjem
svake pojedine glave od svoje poledine, nego da su uklanjane zajedno s pripadajué¢im
blokom na kojem su se nalazile. Zamjenske glave isklesane su na blokovima poput
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13.

Juraj Dalmatinac, Glava s Jadrije,
en face, Interpretacijski centar
katedrale Sv. Jakova Civitas Sacra
(foto: V. Drazi¢-Celié)

Giorgio da Sebenico, head from
Jadrija, en face, Civitas Sacra -
Interpretation Centre of St James’
Cathedral

14.

Juraj Dalmatinac, Glava s Jadrije,
desni profil, Interpretacijski centar
katedrale Sv. Jakova Civitas Sacra
(foto: V. Drazié-Celi¢)

Giorgio da Sebenico, head from
Jadrija, right profile, Civitas Sacra -
Interpretation Centre of St James’
Cathedral
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onih iz Jurjeva vremena, i tako, u bloku, ubacene unutar postojeceg friza glava. S tim
u vezi drzim vaznim naglasiti da medu zamijenjenim glavama na apsidama Sibenske
katedrale, koje potjecu iz sredine 19. stoljeca i pripisuju se Giacomu Pasiniju, ni jed-
na nije identi¢na s glavom iz crkve Sv. Ante opata.

Postoje diskusije o Jurjevu autorstvu pojedinih glava, o tome koje je od njih
osobno radio veliki majstor, a koje njegova radionica, kao i o vremenu kada su bile
isklesane.” I danas se vodi rasprava oko broja tada uklonjenih, odnosno zamijenje-
nih glava. Potomci Jakova Pasinija tvrde da je spomenuti kipar izradio trinaest novih
glava, dok don Krsto Stosi¢ i Radovan Ivancevi¢ drze da se na apsidama katedrale
danas nalazi Cetrnaest glava iz 19. stoljeca. Pasinijeve glave ocijenili su mnogi istra-
zivaci kao lose faksimilske kopije onih koje je izvorno bio izradio Juraj Dalmatinac
sa svojom radionicom. Uoceno je kako je jedna od njih, koja prikazuje bradatog,
mrsavog muskarca srednjih godina, autoportret kipara Jakova Pasinija.

Prema misljenju Radovana Ivancevica, djela su radionice Jakova Pasinija pet gla-
va na juznoj apsidi, i to redom: osma, jedanaesta, dvanaesta, trinaesta i cetrnaesta
glava, a na srednjoj apsidi njegovo djelo bila bi samo jedna, petnaesta glava. Na tre-
¢oj, sjevernoj apsidi izmijenjene su u 19. stoljecu Cetvrta, peta, $esta, sedma, deveta,
deseta i jedanaesta, odnosno, prema Ivancevi¢evoj numeraciji, 30., 43., 44., 45., 46.,
48., 49. 1 50. glava.”® Kasnija sudbina trinaest originalnih glava iz Jurjeve faze, nakon
njihova uklanjanja s katedrale, nije razjasnjena. Utvrdena je sudbina samo spomenu-
te glave uzidane na isto¢no procelje svjetionika podignutog 1871. godine na Jadriji
pokraj Sibenika.* Postoji legenda da je Jakov Pasini dvije bolje sacuvane glave uzi-
dao na procelje kuce svoje obitelji, te da je jednu od njih za vrijeme talijanske oku-
pacije u Drugom svjetskom ratu ponio sa sobom u Italiju Sef $ibenskih karabinjera,
dok je druga glava stradala zajedno s ku¢om u isto doba.

Iz Jeli¢evih biljeski sa¢uvanih u Arheoloskom muzeju u Splitu naslu¢ujem da je
don Luka Jeli¢ zbog kvalitete izvedbe sumnjao u Jurjevo autorstvo muske glave. Vje-
rojatno je sli¢no kao Jeli¢ mislio i Hans Folnesics koji mu je ¢inio drustvo tijekom
posjeta $pilji Sv. Ante, tako da glavu iz Muzeja nije spomenuo ni u studiji o $ibenskoj
katedrali iz 1914. godine, ni u biografskoj jedinici o Jurju Dalmatincu u Algemeines
Lexikon der Bildenden Kiinstler (1921).
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15.

Juraj Dalmatinac, Glava s Jadrije,
pogled odozgo, Interpretacijski
centar katedrale Sv. Jakova Civitas
Sacra (foto: V. Drazié-Celic)

Giorgio da Sebenico, head from
Jadrija, view from above, Civitas
Sacra - Interpretation Centre of St
James’ Cathedral

16.

Juraj Dalmatinac, Glava s Jadrije,
pozadina, Interpretacijski centar
katedrale Sv. Jakova Civitas Sacra
(foto: V. Drazi¢-Celi¢)

Giorgio da Sebenico, head from
Jadrija, back, Civitas Sacra -
Interpretation Centre of St James'
Cathedral

Valja se osvnuti i na kruzni obrub, poput ovratnika isklesan pri dnu muskarceva
vrata u kamenom bloku. Lako je moguce da je to prikaz nekakvog plasta (redov-
ni¢kog habita?) odnosno njegova obruba, a ne pravilni kruzni okvir iz kojega glava
izlazi. Ovaj kruzni obrub nije pravilan, ve¢ ispod vrata isprekidan.

Naime, nacin obrade muskarceva ovratnika razlikuje se od kruznog obruba oko
vrata koji uo¢avamo kod nekoliko glava na apsidama. Nekoliko takvih glava s kruznim
obrubom smjesteno je na sjevernoj apsidi. U nabrajanju i komparacijama koristit ¢u se
numeracijom i klasifikacijom glava koju je izradio Radovan Ivancevi¢ za potrebe ¢lan-
ka iz 2001. godine. Medu njima su glave koje Ivancevi¢ vodi pod rednim brojevima
54., 55., 57., 58. 1 60., a koje zbog vece kvalitete 2001. pripisuje Jurju Dalmatincu,* te
dvije glave, r. br. 56. i 59., koje zbog losije kvalitete pripisuje Jurjevim suradnicima, a
nalaze se ispod reljefa s prikazom dvojice putta s posvetnim natpisom.*

Cini mi se vaznim spomenuti kako nacin na koji je oblikovana muska glava iz cr-
kve Sv. Ante podsjeca na nekoliko sa¢uvanih muskih portreta iz razdoblja Rimskog
Carstva u nasim krajevima koje je obradio 2000. godine akademik Nenad Cambi u
svojoj kapitalnoj monografiji Imago animi. Anticki portret u Hrvatskoj.** Upravo je
akademik Cambi svojedobno upozorio na to da bi trebalo istraziti u kojoj je mjeri
anticka skulptura mogla utjecati na portretistiku u opusu Jurja Dalmatinca i njegove
radionice. Unutar rimske muske portretne skulpture pronadene u Hrvatskoj, osobito
one iz razdoblja drugog-treceg desetljeca 1. stoljec¢a, nalazimo nekoliko glava sli¢nog
oblika, kose i fizionomije poput ove iz Muzeja grada Sibenika. Rije¢ je o glavama
muskaraca ¢ija lubanja ima pravilan ovalan oblik, vrat je snazan, ¢elo je dugo, su-
praorbitalne kosti su istaknute. Kod nekoliko rimskih muskih portreta koje u spo-
menutoj sintezi obraduje akademik Cambi uo¢avamo sli¢no oblikovane o¢i, koje se
utapaju u o¢nim dupljama, na kojima je gornji o¢ni kapak spusten, a na bjeloo¢nici
se isti¢u Sarenica i zjenica.* Odavno je uoceno da su Juraj i njegovi suradnici pozna-
vali antiku i anti¢ke sheme. Nekoliko je znanstvenika upozorilo da se Juraj u svojoj
skulpturi inspirirao antikom, od kojih bih izdvojila H. Folnesicsa®, A. Dudana®, M.
Preloga®, A. Badurinu®, R. Ivancevi¢a® i N. Cambija.’!

Predrag Markovi¢ upravo takvo oblikovanje ociju (plasti¢no modeliranih o¢nih
jabucica, jasno iscrtanih zjenica, kapaka i mekih vjeda, kao i nado¢nih lukova obrva)
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17.
Andrija Alesi, Detalj reljefa
Kritenja Kristova, Trogir, katedrala

Andrea Alessi, detail of the relief
of the Baptism of Christ, Trogir
Cathedral

drzi jednom od temeljnih karakteristika Jurjevih fizionomija.> Osobito je zanimljivo
usporediti obradu kose kod glave iz crkve Sv. Ante s kosom kod nekoliko rimskih
muskih portreta porijeklom iz Dalmacije koje obraduje akademik Cambi. Kod ove
$ibenske glave, kao kod nekoliko rimskih glava, frizura u kratkim pramenovima na-
lijeze na celo, a pramenovi kose rastvaraju se u vidu tzv. lastina repa. Na slican nacin
tretirani zavrSetci pramenova kose dosezu naprijed do vrha ¢ela. Sli¢no su tretirani
Cuperci kose koji padaju postrance i srpasto se zavijaju u visini sljepooc¢nica i uski
(koje su kod glave iz Muzeja otucene).

Prema Cambijevu misljenju, uzor za glavu lijevog egzekutora na Jurjevu reljefu
Bi¢evanja Krista na grobnici sv. Stasa u splitskoj katedrali, koja ima naglaseno rea-
listicke stilske odrednice, bio bi portret rimskog cara Trajana. Cambi ovako opisuje
krvnikovu glavu: ,Radi se o glavi ¢ija lubanja ima prili¢no pravilan ovalan oblik, a
obris krivulje s prednje strane u zamisljenoj liniji zatvara povijeni i dugi nos te vrh
brade. Vrat je vrlo $irok” (...) ,Ali, posavsi od pretpostavke da je model iz antike, si-
gurni pokazatelj za kronolosku orijentaciju jest frizura koja ga nepogresivo stavlja u
trajansko doba. Frizura se, naime, stvara od zvijezde na zatiljku i u kratkim i ravnim
pramenovima koji se pri kraju zavijaju poput kukica dolazi do ¢ela i nalazi svoje pa-
ralele medu onima koje nosi sam car, a koje su usvojili i mnogi njegovi suvremenici.
Ona se strogo razdvaja od frizure koju imaju njegovi prethodnici Nerva i Domicijan,
a jo$ se vise razlikuje od frizure kakvu je nosio Hadrijan jo$ u doba Trajana i kakvu
on dalje razvija tijekom svog vladanja, a kakvu su takoder usvojili mnogi njegovi
suvremenici. Nema, dakle, sli¢ne ni prije ni poslije Trajana (...).” Sudeci prema obli-
kovanju kose, Cambi iznosi misljenje da je glavi lijevog egzekutora najblizi tzv. prvi
tip Trajanova portreta, ali uocava sli¢nosti i s tipom zvanim Decennalia.® Smatra
kako nema dvojbe da je Juraj dobro poznavao anticke uzore, ali konstatira da je ,ve-
liko pitanje kako je do njih dolazio (izvorno ili posredstvom firentinskih majstora)”
Zakljucuje: ,O¢ito kako su svi ti majstori drzali anticki skulpturalni repertoar kao
rudnik za moguce posudbe i da se nisu u njega skanjivali zahvacati”**

Za neke od dalmatinskih anti¢kih glava imamo podatke da su u Jurjevo vrijeme
bile poznate i dostupne javnosti. Od tih, tada poznatih primjera, navela bih dvije
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muske glave nadnaravne veli¢ine sekundarno uzidane u zid dvorista goticke palace
Cambi u Splitu (ulica Ispod ure 3), nedaleko od zapadnih vrata Dioklecijanove pala-
¢e.”® Nadalje, spomenula bih dva kamena artefakta za koje se pretpostavlja da su bili
antickog porijekla. Spominju se u popisu dobara slikara Marinela Dujma Vuckovic¢a
od 29. V. 1475., koji je podnijela Desa, bivsa Marinelova supruga, na zahtjev izvrsite-
lja oporuke slikara Dujma Vuc¢kovi¢a.*® Zahvaljujuéi sacuvanom popisu, doznajemo
da je Marinelo, medu ostalim, posjedovao jedan kamen s pet ljudskih figura (za koji
Emil Hilje predmnijeva da je mogao biti anticki reljef) i jedan veliki blok porfira (za
koji Hilje pretpostavlja da je potjecao od ostataka antickih gradevina u Splitu).

Trec¢i primjer koji bih iznijela odnosi se na mramornu anticku glavu (?) koju je
izvjesni Luka de Martino kupio od dubrovacko-kotorskog slikara Lovre Dobricevic¢a
u Dubrovniku. Ovu je glavu 12. sijecnja 1478., na temelju sekvestracije Lukinih do-
bara, potrazivao ser Andrija Ivanov de Shropis iz Verone.”

Kao posljednji primjer navela bih preradenu rimsku stelu s likom mladolikog sv.
Ivana Evandelista koja se nalazi nad vratima dvorisnog zida crkve Sv. Jere na Marja-
nu. Izvorna rimska glava pokojnika na rimskom nadgrobnom spomeniku prerade-
na je u ranoj renesansi u lik sv. Ivana Evandelista.® Od izvornog lica pokojnika sa
stele, kako pise akademik Nenad Cambi, ostao je vrh brade, usne i manji dio donje
desne celjusti. Cambi smatra da je ,odraz starijeg lika” (rimskog pokojnika) ,,0stao
u ravnim obrvama’, te da je kosa izvornog lika najtemeljitije preradena. Preradba
glave izvrSena je tako pazljivo da se tesko raspoznaju stari dijelovi, jer su, kako pise
Cambi, prijelazi pomno uglacani, a ostatci stare skulpture dobro uklopljeni u novu.
Cambi iznosi pretpostavku da je ,Nikola Firentinac ili neki drugi srednjevjekovni
majstor’, svjesno ne ulazeci u precizno odredenje autora djela, iskoristio rimski nad-
grobni spomenik.” Ova je skulptura predmetom znanstvenih istrazivanja od 1918.
godine, kada je cesko-austrijski istraziva¢ Oswald von Kutschera-Woborsky (1887.
-1922.) prepoznao da je rije¢ o reljefu inspiriranom klasikom, i povezao ga s trogir-
skim djelima Andrije Alesija i Nikole Firentinca nastalim/naruc¢enim u Trogiru oko
1467./1468. godine.® Nekoliko godina poslije na taj se reljef osvrée Ljubo Karaman,®
a potom se tom temom pozabavio Dusko Kec¢kemet.? Keckemet se ne slaze se s pri-
jedlogom Oswalda von Kutschera-Woborskog da je rije¢ o djelu iz 15. stoljeca, ve¢
datira reljef u prvu polovinu 16. stolje¢a. Do Cambijeve analize istrazivaci su drzali
da je rije¢ o reljefu renesansnog majstora koji se ugledao u anticke spomenike.

Danas je teSko dokuditi je li do svojeg misljenja o muskoj glavi iz $pilje Sv. Ante
opata don Luka Jeli¢ dosao samostalno, ili je na njega utjecao Hans Folnesics. Je-
licevo misljenje o muskoj glavi iz Sibenske $pilje-crkve kao djelu ,imitatora Jurja
Dalmatinca” i danas ima svoju relevantnost.

Bilo bi zanimljivo istraziti u Arhivu don Luke Jeli¢a je li ovaj ugledni arheo-
log, povjesnicar i kulturni djelatnik, dok je obavljao sluzbu konzervatora za sjevernu
Dalmaciju, uocio dvije ljudske glave (pripadale su izvorno konzolama balkona) koje
se nalaze uzidane u procelje kuce obitelji Bolkovi¢ u gradu Rabu. Naknadno su uzi-
dane na ovu lokaciju. Zbog svoje vrsnoce pripisuju se radionici Andrije Alesija.®
Pokazuju sli¢nosti s nekim od glava na frizu koji krasi $ibensku katedralu. A jedna
od njih po fizionomiji i na¢inu oblikovanja kose podsje¢a na musku glavu iz crkve
Sv. Ante opata, koja se danas ¢uva u lapidariju Muzeja grada Sibenika.

No, zakljucila bih ekskurs o pitanju utjecaja antickog portreta na Jurja Dalma-
tinca. Premda imamo spoznaja o antickoj skulpturi koja je mogla biti poznata Jurju
Dalmatincu, zaklju¢ke o indirektnom ili direktnom utjecaju anticke portretistike na
ovog umjetnika valja donositi uz izvjesnu dozu opreza. Drzim vaznim naglasiti da
uz utjecaje anticke plastike, muska glava iz $pilje Sv. Ante opata ocituje i snazan
stilski utjecaj koji su na Jurja ostavili njegovi venecijanski ucitelji Giovanni i Barto-
lomeo Bon, s kojima je vjerojatno suradivao na Porta della Carta.**

141



Ars Adriatica 11/2021.

18.

Detalj zenskog lika, dvoriste
nekadasnje palace obitelji Crnota,
Rab (foto: S. Sori¢)

Detail of a female figure, courtyard
of the former palace of the Crnota
family, Rab
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Analiza Zenskog poprsja

Zensko poprsje iz crkve Sv. Ante opata vodilo se u Inventarnoj knjizi $ibenskog
gradskog muzeja pod inventarnim brojem KPO MGS 687, a uz taj broj u knjizi su
zabiljezeni podatci: ,N 4/27, inv. br. starog inventara 18, broj skede 134”. Nazalost,
glava je ukradena iz bivSeg muzejskog lapidarija sedamdesetih godina dvadesetog
stolje¢a, i ne zna se gdje je nakon krade odnesena.® Steta je §to u Muzeju nisu po-
prsje fotografirali prije krade.

Stoga je sreca da je don Luka Jeli¢ zabiljezio njegov izgled tijekom posjeta pe-
¢ini, i to crtezom i na dvjema crno-bijelim fotografijama. Sude¢i prema njegovim
sa¢uvanim crtezima i blijedim fotografijama, moze se zaklju¢iti da je glava prika-
zivala mladu Zensku osobu, ovalnog lica, gotovo dje¢jih fizionomijskih crta. Duga
kovréasta kosa spustala se u uvojcima do ramena, uokvirujuéi pravilno lijepo ja-
joliko lice. Lukovi njezinih obrva bili su jedva naglaseni. Prema muzejskoj inven-
tarnoj knjizi znamo da je bila izradena od vapnenca, te da je imala dimenzije 37 x
18 x 17 cm. Kao $to opisuju don Luka Jeli¢ i Frane Dujmovi¢, bila je smje$tena na
Cetvrtastom postolju, koje je bilo ukraseno ornamentom zubaca. Don Krsto Stosi¢
biljezi da je glava bila djelomi¢no o$tecena, to¢nije, da su njezin nos i brada bili
otuceni, a o tome svjedoce i dvije sacuvane crno-bijele fotografije iz Arheoloskog
muzeja u Splitu.

Spomenula sam kako je don Luka Jeli¢, koji ju je imao prilike uzivo vidjeti zajedno
s Folnesicsem, mislio da je rije¢ o djelu ,,ale$ijevske izradbe’, iz sredine 15. stoljeca.
Zanimljivo je stoga uociti da je Hans Folnesics u studiji objavljenoj godine 1914,
pisudi o djelima Andrije Ale$ija u Dalmaciji, ne spominje. Dana$njim istrazivac¢ima
preostaje donositi sud o autorstvu i dataciji poprsja na temelju Jelicevih crteza i
starih crno-bijelih fotografija lose rezolucije iz Arheoloskog muzeja u Splitu.

Ako je suditi prema dvjema crno-bijelim sa¢uvanim fotografijama, izgubljena
Zenska glava fizionomijom i obradom kose podsje¢a na Alesijeva djela. Skulptura
se na fotografiji doima veoma oste¢enom. Zbog lomova kamena koji se naslu¢uju
na spoju s ramenima, mogli bismo dovesti u pitanje Jelicevu zamisao da je kip de-
snom stranom bio prislonjen uza zid. Nazalost, budu¢i da je skulptura izgubljena,
nije moguce provijeriti Jelicevu hipotezu. Nadalje, na jednoj se fotografiji vidi motiv
dentela koji te¢e uokolo podnoznja skulpture. Stoga mi se ¢ini da Jeli¢evo pitanje je
li skulptura neko¢ stajala na korskoj (ili oltarnoj) pregradi, treba ostaviti otvorenim.

Ne bih se slozila s Jelicevom datacijom izgubljene zenske skulpture u sredinu 15.
stoljeca. Iz tog razdoblja sacuvano je nekoliko djela Alesija i njegove radionice, koja
se po mojem misljenju stilski razlikuju od izgubljene skulpture. Tako se, primjerice,
od njegova najranijeg splitskog djela - kapele Sv. Katarine koja se neko¢ nalazila u
crkvi Sv. Dominika, a na kojoj je radio 1448. godine - u Arheoloskom muzeju u
Splitu, ¢uva ulomak oltarne pregrade s likom andela koji drZi svije¢njak.% Cini mi
se da sacuvana glava andela ne pokazuje stilske slicnosti s izgubljenom $ibenskom
glavom. Razlike u stilu o¢ituju se i kada kompariramo izgubljenu glavu s nekoliko
djela na kojima je Alesi radio s radionicom u gradu Rabu. Spomenula bih tako, od
rapskih djela, stup sa Zenskom figurom s kapom iz dvorista nekadasnje kuce Kolana
Crnote (de Cernotta).*” Naime, na pocetku stubi$ta u dvoristu ugradena je s lijeve
strane reljefna skulptura Zenskog lika u renesansnoj odje¢i. Nazalost, skulptura je u
losem stanju. Crte Zzenskog lica nisu prepoznatljive, kao ni detalji njezine odjece i
frizure. Zenski lik obucen je u renesansnu haljinu s rukavima koji sezu do laktova.
Na glavi se nalazi oglavlje / kapa. Figura stoji na kamenom polustupicu i pilastru,
a koji je s bo¢ne lijeve strane ukrasen karakteristicnom kaneliranom skoljkom i
tordiranim uzetom izvedenim na nacin radionice Andrije Alesija. Skulptura je vje-
rojatno na ovo mjesto naknadno postavljena. Rad se pripisuje radionici Andrije
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19.

Andeo svjeconosa pokraj krsnog
zdenca, katedrala, Rab (foto: S.
Sori¢)

Angel candleholder next to the
baptismal font, Rab Cathedral

20.
Andeo svjeconosa na ogradici,
katedrala, Rab (foto: S. Sori¢)

Angel candleholder on the rail, Rab
Cathedral

21.

Andeo svjeconosa, samostan Sv.
Eufemije, Kampor, otok Rab (foto:
E. Hilje)

Angel candleholder, monastery of St
Euphemia, Kampor, island of Rab
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Alesija. Medutim, unato¢ loSem stanju skulpture, moZemo reéi da je rad losiji od
sa¢uvanih primjera koji se pripisuju Ale$iju i njegovoj radionici u bivsoj rapskoj
katedrali. MoZda je skulptura bila dio ku¢ne oltarne kapelice obitelji Crnota.®®

Bududi da je glava Zenske figure iz dvorista palace Crnota neprepoznatljivih crta
lica, nije je moguce usporedivati s fizionomijom izgubljene Zenske figure iz $pilje Sv.
Ante opata. Smatram, nadalje, da glavice nekoliko sacuvanih rapskih dopojasnih fi-
gura andela svjeconosa, poput glava andela s ogradice kapele koju su Alesi i njegova
radionica radili za Petra Cara u crkvi Sv. Bernardina u Kamporu, ne pokazuju izra-
zitiju fizionomijsku bliskost s izgubljenom Zenskom glavom iz crkve Sv. Ante opata.
Mislim pritom i na nekoliko figura andela svje¢onosa iz rapske katedrale (a nalaze
se na stupi¢u pokraj ulaza u katedralu, pokraj krsnog zdenca i na ogradici sjeverne
boc¢ne apside), na one koji se danas ¢uvaju u spremistu zupnog ureda u Barbatu, i na
andele koji se ¢uvaju u Kamporu.®®

Na navedenim rapskim djelima, pilastri¢ima, djelovima oltarnih ograda, nije pri-
mijenjen motiv dentela koji krasi podnozje izgubljene Zenske glave iz crkve Sv. Ante
opata. Nekoliko rapskih stupi¢a s figurama andela, odnosno sa¢uvanih ograda, krasi
ukras u formi niza dijamantnih vrhova. Na okvirima nadgrobnih plo¢a biskupa Iva-
na Skafe (Scaffe) i Kolana Crnote uocava se, pak, motiv zubaca i lozice.”

Alesi je u Trogiru radio na krstionici od 1460. do 1467. godine,” i potom, od 1468.
godine na kapeli Sv. Ivana Trogirskog u katedrali.”* Istaknula bih da je motiv dentela
dio bogata ukrasnog repertoara portala trogirske krstionice, koji se pripisuje Andriji
Alesiju. Smatram da izgubljena Zenska glava (poprsje) fizionomijom i obradom kose
podsjeca na glavu prvog od trojice andela koje je isklesao Andrija Alesi na reljefu Kr-
$tenja Kristova na luneti portala na procelju trogirske katedralne krstionice. Rije¢ je o
andelu koji je smjesten sasvim uz lijevi rub ove kamene oltarne pale. Sli¢nosti se vide
u oblikovanju kose, tipu frizure i u oblikovanju glave i fizionomijskih crta.

Zagrebacki istraziva¢ Predrag Markovi¢, piSuéi nedavno o ovom velikom reljefu,
istaknuo je kako je tro¢lana skupina andela koja se nalazi na reljefu Krstenja Kri-
stova na procelju trogirske krstionice jurjevskog podrijetla. Markovi¢ o trogirskom
reljefu Krstenja pise kao o ,isto renesansnoj kompoziciji koja je osvanula zahva-
ljujuéi Andriji Alesiju’, koji je suradivao s Jurjem Dalmatincem na krstionici Siben-
ske katedrale i na izradi kiparske opreme Male Papali¢eve palace u Splitu.” Nadalje,
valja se prisjetiti da je ve¢ 1985. godine slovenski istraziva¢ Stanko Kokole uocio
kako je troclana skupina andela s trogirskog Kritenja ,,gotovo u bloku kopirana s
izgubljenog bronc¢anog tonda »Bogorodica sa Sest andela« koji je nastao u krugu
Luce della Robbia oko 1430. godine””* Predrag Markovi¢ je, vracajuéi se nedavno
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22.

Andrija Alesi, Reljef Andela iz
zbirke Radman, Gradski muzej
Omi3 (izvor: R. TOMIC /bilj.
75/)

Andrea Alessi, relief of an angel

from the Radman Collection,
Omis City Museum
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na tu Kokoleovu opservaciju, zapisao: ,,Jedina veca razlika u odnosu na della Robi-
jin izvornik ocituje (se) kod prvog andela prekrivenih ruku kojega, pak, neprirodan
polozaj nogu, okrenutih u suprotnom smjeru od tijela, odaje kao nespretan pokusaj
prilagodbe izvornog rjesenja” Ovalna punasna zZenska glava uokvirena bujnom va-
lovitom kosom pocesljanom u dugim, krupnim pravilnim uvojcima, na koju odoz-
go nalijeze mala kapa, podsjeca i na skulpturu andela Andrije Alesija koja se ¢uva
u Gradskom muzeju u Omisu, a porijeklom je iz zbirke Radman iz Radmanovih
mlinica. Za spomenuti reljef andela (dimenzija 120 x 85 cm) koji se danas nalazi
u Gradskom muzeju u Omisu jo§ je Cvito Fiskovi¢ iznio misljenje da je proizvod
Alesijeve skole, dok su ga Jerko i Tomislav Marasovi¢ bili pripisali Jurju Dalmatincu
ili njegovoj radionici. Akademik Radoslav Tomi¢ autorstvo omiskog reljefa pripisuje
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sljedbeniku Jurja Dalmatinca.”” Godine 2016. Predrag Markovi¢ iznosi misljenje da
omiski reljef, koji ,,pokazuje sve karakteristi¢ne odlike Alesijeva dlijeta, a po kvaliteti
ne zaostaje za njegovim drugim djelima ranog razdoblja’, treba uvrstiti u njegova
vlastorucna ostvarenja.

Cini mi se da bismo na temelju sli¢nosti izmedu izgubljene $ibenske glave s gla-
vom andela na reljefu Kr$tenja na luneti portala trogirske krstionice i glavom ande-
la iz zbirke Radman mogli izgubljeno Zensko poprsje porijeklom iz crkve Sv. Ante
opata u Kanalu sv. Ante vremenski datirati nakon razdoblja Alesijeva rada za rapske
narucitelje (1453. — cca 1460.). Valja imati na umu da je ve¢i dio rapskih djela izra-
divao u Splitu, gdje je imao radionicu s mnogobrojnim pomoc¢nicima i ucenicima.
Alesijev nacdin rada prepoznat je na nekoliko palaca u splitskoj gradskoj jezgri, a
na nekima od njih je, sudeéi prema dokumentima, radio istodobno kad i za rapske
narucitelje.”® Zna se da je za radove na dovrSenju sakristije trogirske katedrale Alesi
isplacen 1455. godine,” a atribuira mu se i rad na nekim trogirskim palacama.” Go-
dine 1466. spominje se kao stanovnik Trogira, gdje je izveo svoje najpoznatije djelo,
Krstionicu trogirske katedrale.

Alesijevi rapski radovi jasno o¢ituju da je on u razdoblju od 1453. do 1460. go-
dine radio kao kasni goticar pod utjecajem Jurja Dalmatinca, a potom se, kao $to je
poznato, njegov stil mijenja, pod utjecajem Nikole Firentinca. Stoga je velika $teta da
je iz depoa Muzeja grada Sibenika ukradeno Zensko poprsje porijeklom iz crkve Sv.
Ante opata. Naime, samo na temelju starih fotografija tesko je donositi konkretnije,
preciznije zakljucke bilo o autorstvu skulpture, bilo o njezinoj dataciji.

Kao $to sam ve¢ u uvodu ¢lanka spomenula, kada je davne 1912. godine don
Luka Jeli¢, mozda na temelju sugestije austrijskog konzervatora Hansa Folnesicsa,
pretpostavio da izvedba zenskog poprsja iz $pilje Sv. Ante pokazuje karakteristi¢an
Alesijev rukopis i njegove kiparske domete, istrazivanje opusa Andrije Alesija bilo
je jos u povojima. Jeli¢ je na temelju izgleda postolja ispod poprsja iznio pretpo-
stavku da se skulptura neko¢ nalazila na pregradi kora. Nazalost, ni Jeli¢ ni Stogi¢
nisu zabiljezili podatak iz kojeg objekta, odnosno s koje lokacije potjece izgubljeno
zensko poprsje. Stoga bi pitanje izvorne lokacije izgubljenog poprsja, kao i identifi-
kacije mlade Zenske osobe prikazane s kapom na glavi, do daljnjeg trebalo ostaviti
otvorenim. Ukratko, obje glave koje su se pocetkom 20. stoljec¢a nalazile u $pilji-cr-
kvi Sv. Ante opata otvaraju nova pitanja u vezi s Jurjevom i Alesijevom djelatnosti
na $ibenskom podruéju. Preostaje nam jedino nadati se skorom pronalasku arhivske
grade koja bi upucivala na prisutnost Jurja Dalmatinca, odnosno Alesija i njegove
radionice na nekim u znanosti dosad neistrazenim konkretnim Sibenskim lokaci-
jama s kojima bi se mogla povezati muska glava iz depoa Muzeja grada Sibenika i
izgubljeno zensko poprsje.
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BILJESKE

! Zahvaljujem kolegici Marini Lambasa, viSoj kustosici Muzeja ja znanstvenog opusa, KnjiZica saZetaka, znanstveni skup, Zadar,

grada Sibenika, na mogu¢nosti da istrazim i obradim musku gla-
vu iz $pilje Sv. Ante koja se ¢uva u fundusu Muzeja, kao i na uvidu
u muzejske inventarne knjige. Posebno zahvaljujem na pomo¢i u
istrazivanju ove teme Emilu Podrugu, kustosu arheologu Muzeja
grada Sibenika te $ibensko-splitskom povijesni¢aru Josipu Pavicu,
djelatniku Javne ustanove u kulturi Tvrdava kulture u Sibeniku.
Clanak je nastao radom na projektu ,,ReCogniSeMe — Rituali,
ceremonije i simboli hrvatskog srednjovjekovlja u europskom
kontekstu (800. - 1600.)” Hrvatske zaklade za znanost (Sifra: IP-
2020-02), kojem je voditelj dr. sc. Robert Kureli¢.

U vrijeme kada je posjetio $pilju Sv. Ante opata don Luka Jeli¢
je obavljao sluzbu konzervatora umjetnickih i povijesnih starina
za sjevernu Dalmaciju. Jeli¢ je u sluzbi konzervatora za sjevernu
Dalmaciju naslijedio Josipa Alac¢evi¢a. O njemu vidi: SLAVKO
KOVACIC, NIKSA LUCIC, s.v,, Jeli¢, Luka, Hrvatski biografski
leksikon, 6, 1-Kal, Zagreb, 2005., 436-439.

Spilja Sv. Ante je bila crkveno vlasnistvo jo§ u rujnu 1929. go-
dine, ali je Vojna komanda u Sibeniku bez dozvole Biskupskog
ordinarijata, odobrila vojsci ru$enje njezina vanjskog zida i izradu
novog, betonskog zida, kako bi napravili strazarnicu za smjestaj
vojnika. Krsto Stosi¢ posljednji je put spominje kao crkvu 1936.
godine u Popisu zgrada, utvrda, zidina, crkava i kapelica. Taj je
popis nacinio Stosi¢ rade¢i na pripremi $ibenskog Privremenog
pravilnika za ¢uvanje starina. O tom Popisu drzale smo Marina
Lambasa i ja referat pod nazivom Konzervatorska suradnja Ljube
Karamana i don Krste Stosi¢a 1925.-1940., na znanstvenom sku-
pu Ljubo Karaman, Pedeset godina poslije, odrzanom u Splitu 23.
- 24. IX. 2021., u organizaciji Knjizevnog kruga u Splitu i Insti-
tuta za povijest umjetnosti. O crkvici Sv. Ante opata u Kanalu sv.
Ante vidi: KRSTO STOSIC, Peéina sv. Ante Opata u Sibenskom
kanalu, Pucka tiskara Sibenik, 17. I. 1927. (letak); KRSTO STO-
SIC, Sela Sibenskog kotara, Sibenik, 1941., 18-21; MILIVO] MI-
LETIC, JOSKO CUZELA, Crkva sv. Ante (kanal sv. Ante), Sibenik,
konzervatorski elaborat, DOM-KONZALTING d.o.o. - Sibenik,
travanj, 2015. U blizini pe¢ine spominje se lazaret, koji je sluzio u
vrijeme velikih epidemija zaraznih bolesti. Vidi: ZORAN LADIC,
O sibenskim hospitalima i leprozorijima kasnog srednjeg vijeka
prema biljezni¢kim spisima, u: Sibenik od prvog spomena, zbornik
radova s medunarodnog znanstvenog skupa 950 godina od prvog
spomena Sibenika, Sibenik 26. - 28. rujna (ur. Iva Kurelac), Sibe-
nik-Zagreb, Muzej grada Sibenika-Hrvatska akademija znanosti
i umjetnosti, 2018., 159. Pe¢ina nije bila dostupna kopnenim pu-
tem do 2014. godine. Javna ustanova Nacionalni park Krka pla-
nirala je njezinu skoru obnovu. U tijeku su istrazivanja u $pilji
i njezinoj okolici koja vode arheolog Emil Podrug i povjesnicar
Josip Pavic.

Njegova pismohrana ¢uva se danas u Arhivu Arheoloskog muzeja
u Splitu. Deveta kutija ostavstine dr. Luke Jeli¢a u Arheoloskom
muzeju u Splitu nosi ime Sibenicensia. Vidi: Arhiv Arheoloskog
muzeja u Splitu (dalje: AMS, arhiv), Arhiv don Luke Jeli¢a, po-
zicija XI (dalje: poz. IX). Zabiljeske povezane s pe¢inom Sv. Ante
nalaze se u dvama Jelievim svescima na poz. IX, oznadena bro-
jevima IX/1 i IX/2. O ovoj arhivskoj gradi vidi: JOSIP PAVIC,
Hrvatska utvrdenja Sibenika i okolice u ostavtini Luke Jeli¢a, u:
Don Luka Jeli¢ (1864. — 1922.) istraZivac i znanstvenik: valorizaci-
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24. listopada 2019., 15. Zbornik kongresa je u tisku. Zahvaljujem
Arsenu Duplanc¢i¢u, knjizni¢aru Arheoloskog muzeja u Splitu na
moguénosti da istrazim i obradim Jeli¢eve fascikle s biljeskama
povezanim s pe¢inom Sv. Ante u Kanalu sv. Ante kod Sibenika i
svjetionikom na Jadriji u Arhivu Arheoloskog muzeja. Jeli¢ je na
terenu vodio biljeske u malom notesu u kojem je crtao i nacrte s
mjerama umjetnina, predmeta i objekata kojima se bavio. Potom
bi biljeske u kancelariji prepisivao ucisto u arke trgovackog pa-
pira, sistematizirajuéi prikupljene podatke s terena po topograf-
skom klju¢u. Na naslovnici notesa s podatcima o Jadriji i $pilji Sv.
Ante, koji se ¢uva na poz. IX, svesku IX/I zapisano je: Sibensko
podrugje 1911-1913. Zahvaljujem Marku Silovu, knjiznic¢aru iz
Arheoloskog muzeja u Splitu na skeniranim stranicama iz Arhiva
don Luke Jeli¢a.

Odlaskom Hrvatske vojske, koja je od Jugoslavenske ratne armi-
je preuzela kasarne i druga postrojenja na lijevoj obali Kanala sv.
Ante, $pilja je izgubila funkciju topovske mitnice. Pristup $pilji po-
staje dopusten. Medutim, pristup $pilji s kopna, zbog loseg puta,
bio je gotovo nemogu¢ do 2014. Godine 2014. bila je sredstvima
Europske unije i Sibenske zupanije uz lijevu stranu kanala izgra-
dena Setnica dugacka viSe od Cetiri kilometra. Tada su uklonjeni
ostatci topovske mitnice koja se nalazila unutar $pilje, i poduzeto
je arheolosko istrazivanje u $pilji, te narucen konzervatorski elabo-
rat. Vidi: MILIVO] MILETIC, JOSKO CUZELA, (bilj. 3).

KRSTO STOSIC (bilj. 3, 1941.), 18.

Cinjenica da je Stosi¢ 1926. godine dobio ove dvije kamene gla-
ve da ih smjesti u novootvoreni gradski muzej potvrduje da je
naslu¢ivao da su glave vrijedno kulturno blago. U ¢lanku ¢u se
baviti samo spomenutim glavama, a ne i ostalim, crkvenim inven-
tarom koji je Jeli¢ zatekao u peéini, jer je to predmet opseZnijeg
istrazivanja na kojem suradujem s Emilom Podrugom i Josipom
Pavicem.

KRSTO STOSIC (bilj. 3, 1941.) ne spominje beneficij Scotti u opi-
su $pilje Sv. Ante.

Rije¢ je o sjevernoj kuli na Rtu Burnji turan koja se u povijesnim
dokumentima naziva Velika kula, dok se juzna kula na Rtu Juz-
ni turan naziva Mala kula. O nekadasnoj Velikoj i Maloj kuli na
pocetku ibenskog Kanala sv. Ante vidi: IVO GLAVAS, IVO SPR-
LJAN, Kule na ulazu u Kanal sv. Ante - neodvojivi dio Sibenskih
fortifikacija, Ars Adriatica, 8 (2018.), 47-60.

Folnesics, Hans Hrvatska enciklopedija, mrezno izdanje. Lek-
sikografski zavod Miroslav Krleza, 2020. Pristupljeno 30. 12.
2020. <http://www.enciklopedija.hr/Natuknica.aspx?ID=20042.
Zajedno s Eduardom Hiitterom od 1913. do 1919. obnasao je
duznost drzavnog konzervatora za Salzburg. Bio je ¢lan Institu-
ta za austrijska povijesna istrazivanja te obnasao funkciju tajnika
Saveznog ureda za spomenike. Za vrijeme Prvog svjetskog rata,
kada je 1917. godine E. Hiitter poslan na front, Folnesics je sa-
mostalno obavljao funkciju salzburskog drzavnog konzervatora.
Godine 1919. oti$ao je u prijevremenu mirovinu. O Folnesicsu
vidi: Mitteilungen der Zentralkommission, 1914, II1. Folge, XIIL
Jg., Personalstand vom 30. November 1914, o. S.; IMMA WAL-
DERDOREFE Inventarisierung und stilgerechte Restaurierung’: Die
primdren Aufgaben der institutionellen Denkmalpflege im Kron-
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land Salzburg, Sveulilidte u Salzburgu, diplomski rad, sijecanj
2005., mentorica prof. Monika Oberhammer, 67. Walderdorff-
InventarisierungundstilgerechteRestaurierung-Diplomarbeit.pdf
(18.1.2021.).

Iz biljezaka doznajemo da je s Jelicem i Folnesicsem bio u $pilji,
na terenu, i gospodin Mate Jakus.

Kuriozum je da se u drugom Jeli¢evu putnom notesu, koji se ¢uva
u fascikli IX/1, kojem na naslovnici piSe Murter-Krka 1907-1911.,
pokraj zabiljeski povezanih s ku¢om obitelji Gogala u gradu Sibe-
niku nalazi i jedan kradi zapis o $pilji Sv. Ante u kanalu, a koji se
odnosi na kamenicu s natpisom iz 15. stoljeca, koja je i danas u
$pilji: ,a) rechts Wasserbecken, b) links Sarkofag (Inschrift)”.

Oko 1925. godine kada je don Krsto Stogi¢ iz Sibenika radio
na tome da se osnuje muzej u Sibeniku, apelirao je na gradane
Sibenika da poklone vrijedne predmete koje posjeduju za bu-
duéi muzej. Crkvica Svih svetih iznad gradske vjeénice bila je
uredena za prvi muzej grada Sibenika, a stradala je u Drugom
svjetskom ratu skupa s dijelom muzejskog inventara. O povijesti
Muzeja grada Sibenika vidi: https://hr.wikipedia.org/wiki/Mu-
zej_grada_%C5%A0ibenika (pregledano 20. 12. 2020.). U Mu-
zeju se ¢uvaju i tzv. stare inventarne knjige koje je vodio jedno
vrijeme Frane Dujmovi¢, zadarski povjesnicar, arheolog i muze-
alac (Zadar, 4. X. 1902. - Zadar, 18. III. 1977.), ravnatelj Muzeja
od 1949. do 1960. LOVORKA CORALIC, Dujmovi¢, Frane, Hr-
vatski biografski leksikon, Zagreb, 1993., 676. Ksenija Kalauz ih je
obradila u inventarnoj knjizi, jer je vodila brigu o njima u okviru
zbirke lapida koji pripadaju Kulturno-povijesnom odjelu Muzeja.

Podatak iz tzv. nove Inventarne knjige Muzeja grada Sibenika.
Glava se vodi pod inventarnim brojem KPO MGS 687. Kalauz je
zapisala da je od vapnenca, i da su joj dimenzije 37 x 18 x 17 cm.
U starom inventaru glava se vodila pod br. 17.

KRSTO STOSIC (bilj 3, 1941.), 19. » Iz pecine (peéina-crkvica sv.
Ante, o. p.) su prenesene u Grad. Muzej... dvije kamene glave iz re-
nesansne dobe. Jedna je Zenska s kapicom i spustenim zakovréenim
kosama. Donja strana ima korintski ukras poput kocaka i vidi se,
da je glava bila negda na kakvom stupu. Druga je muska glava s
kratkim zakovréenim kosama, iste veli¢ine kao prva (40 cm).«
Napomenula bih kako se Jeli¢ u zabiljeskama u biljeznici koristi
i talijanskim jezikom Grotte: Capelle S. Antonio, dok u nastavku
pise a) rechts Wasserbechen, b) links Sakrofag (Inschrift?), ,na nje-
mu su natpisi”.

Jeli¢ je zabiljeZio na crtezu skulpture njezine dimenzije: ukupna
visina skulpture s postamentom - 40cm, a Zenskog lica - 12 cm,
$irina prednje strane stupca sa zupcima - 16 cm, Sirine bo¢ne
strane stupca sa zupcima — 14 cm.

HANS FOLNESICS, Studien zur Entwicklungsgeschichte der Ar-
chitektur und Plastik des XV. Jahrhunderts in Dalmatien, Jahr-
buch des Kunsthistorisches Institutes der K. K. Zentralkommission
fiir Denkmalpflege, 8 (1914.), 27-196.

HANS FOLNESICS, Die Illuminierten Handschriften in Dalmati-
en, Leipzig, Verlag von Karl W. Hiersmann, 1917., VIL.

HANS FOLNESICS (bilj. 18), 53-88, 121-176.

HANS FOLNESICS (bilj. 18), 61-63.

HANS FOLNESICS (bilj. 18), 132. Folnesics pie za krstionicu:
Dass es die erste im Geiste der Renaissance empfundene Komposi-
tion innerhalbs der norddalmatinischen Schule bidet.
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PREDRAG MARKOVIC, Katedrala sv. Jakova u Sibeniku, Prvih
105 godina, Zagreb, 2010., 43, 55-56.

Valja imati na umu da je Folnesics 1915. objavio i zasebnu studiju
o Nikoli Firentincu (HANS FOLNESICS, Niccolo Fiorentino, ein
unbekannter Donaltelloschiiler, Monatschefte fiir Kunstwissen-
schaft 8 (1915.), 187-197, te da je 1921., neposredno prije preu-
ranjene smrti, napisao bibliografsku jedinicu o Jurju Dalmatincu
za ¢uveni lajpciSki Algemeines Lexikon der Bildenden Kiinstler.
HANS FOLNESICS, s.v. Giorgio da Sebenico, Algemeines Lexi-
kon der Bildenden Kiinstler von der Antike bis zum Gegenwart, vol.
XIV. (ur. Thieme Ulrich i Felix Becker), Leipzig, 1921., 84-85.

Ukupna visina glave, u profilu je 33 cm, a visina same glave bez
vrata je cca 20 cm. Inventarni broj zapisan je na poledini glave.
Zahvaljujem na mogu¢nosti uvida u podatke u novoj Inventarnoj
knjizi Muzeja kustosici Marini Lambasi i kustosu Emilu Podrugu.
U staroj inventarnoj knjizi vodila se pod br. 8, a broj skede je 124.

Detaljnu analizu glava proveo je RADOVAN IVANCEVIC u stu-
diji Sibenska stolnica - udio renesansne skulpture, Sedam stoljeca
Sibenske biskupije, zbornik znanstvenog skupa, Sibenik 22.-26. IX.
1998., Sibenik, 2001., 834, 835, 838-843. U ovom radu koristit
¢u se numeracijom glava na apsidama i sjevernom zidu katedrale
koju je Ivancevi¢ proveo u navedenom ¢lanku. Literaturu o ovoj
temi vidi u knjizi Predraga Markovica o $ibenskoj katedrali PRE-
DRAG MARKOVIC (bilj. 23), 213-221.

O tome vidi RADOVAN IVANCEVIC (bilj. 26); PREDRAG
MARKOVIC (bilj. 23), 213-221.

IVANA PRIJATEL] PAVICIC, Pokusaj identifikacije pojedinih
glava na $ibenskoj katedrali, Radovi Instituta za povijest umjetno-
sti, 18 (1994.), 17.

IVANA PRIJATEL] PAVICIC, Ecclesia militans na apsidama $i-
benske katedrale, u: Sedam stoljeca Sibenske biskupije, zbornik
znanstvenog skupa, Sibenik, 2001., 867.

RADOVAN IVANCEVIC (bilj. 26).
PREDRAG MARKOVIC (bilj. 23), 161.

MILOS SKARICA, Jo$ o glavama sa $ibenske katedrale, Zadar-
ska revija 5-6 (1975.), 362; KRSTO STOSIC, Umjetnicki vijenac
Sibenske Katedrale, Sedamdeset i jedna glava od kamena, Novo
doba, Split, 88 (1929.), 20; RADOVAN IVANCEVIC (bilj. 26),
834, 835, 838-843; DANKA RADIC, Prilog za Jurja Dalmatinca,
w: Izmedu tranzicije i globalizacije — hrvatska povijest umjetnosti
u suvremenom drustvu, Zbornik 2. simpozija hrvatskih povje-
sni¢ara umjetnosti, 2007., 135. Pasini je isklesao njezinu repliku,
i postavio je kao 8. na juznoj apsidi. Glava je nedavno skinuta
sa svjetionika na Jadriji i pohranjena u depou Interpretacijskog
centra katedrale Sv. Jakova Civitas Sacra. Zahvaljujem na foto-
grafijama glave Ani Klari¢, voditeljici Interpretacijskog centra
katedrale Sv. Jakova Civitas Sacra i $ibenskom fotografu Valenti-
nu Drazi¢u-Celicu.

O prosje¢noj visini ljudskih glava na frizu vidi: RADOVAN
IVANCEVIC (bilj. 26), 834. Za potrebe ¢lanka izmjerila sam vi-
sinu glava na sjevernom zidu i apsidama, koriste¢i se pri tome
numeracijom glava kojom se koristi RADOVAN IVANCEVIC
(bilj. 26) na fotogrametrijskim snimkama i crteZima vijenca §i-
benske katedrale. Prema mojem mjerenju njihove visine su slje-
dece: glava br. 1 - 21 cm, glava br. 2 - 22 cm, glava br. 3 - 22 cm,
glava br. 4 - 22 cm, glava br. 5 - 29 cm, glava br. 6 - 22 cm, glava
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br. 7 - 25 cm, glava br. 8 - 22 cm, glava br. 9 - 22 cm, glava br.
10 - 30 cm, glava br. 11 - 22 cm, glava br. 12 - 22 cm, glava br.
13 - 22 cm, glava br. 14 - 22 cm, glava br. 15 - 22 cm, glava br.
17 - 22 cm, glava br. 18 - 22 cm, glava br. 19 - 22 cm, glava br.
20 - 28 cm, glava br. 21 - 24 cm, glava br. 22 - 24 c¢m, glava br.
23 - 22 cm, glava br. 25 - 23 cm, glava br. 26 — 24 c¢m, glava br.
27 - 21 cm, glava br. 28 - 22 cm, glava 29 - 23 cm, glava br. 30
(Pasinijev autoportret) — 26 cm, glava br. 31 - 19 cm, glava br.
32 - 23 cm, glava br. 33 — 21 cm, glava br. 34 — 22 c¢m, glava br.
35 - 20 cm, glava br. 36 - 19 cm, glava br. 37 - 20 cm, glava br.
38 - 20 cm, glava br. 39 - 19 cm, glava br. 40 - 21 c¢m, glava br.
41 - 23 cm, glava br. 42 - 23 cm, glava br. 43 - 24 cm, glava br.
44 - 24 cm, glava br. 45 - 19 cm, glava br. 46 - 24 cm, glava br.
47 - 22 cm, glava br. 48 - 21 cm, glava br. 49 - 21 cm, glava br.
50 - 22 cm, glava br. 51 - 20 cm, glava br. 52 - 25 c¢m, glava br.
53 - 18 cm, glava br. 54 - 18 cm, glava br. 55 - 20 cm, glava br.
56 - 21 cm, glava br. 57 — 21 c¢m, glava br. 58 — 21 c¢m, glava br.
59 - 20 cm, glava br. 60 - 19 cm, glava br. 61 - 19 cm, glava br.
62 - 20 cm, glava br. 63 - 24 cm, glava br. 64 - 21 c¢m, glava br.
65 - 19 cm, glava br. 66 — 19 cm, glava br. 67 — 21 c¢m, glava br.
68 — 22 cm, glava br. 69 - 25 cm, glava br. 70 - 24 cm, glava br.
71 - 24 cm. Sli¢nu visinu kao glava iz $pilje na katedralnom frizu
imaju glave br. 35, 38, 51, 59 i 62. Od toga tri glave (br. 35, 38 i
62) Ivancevi¢ pripisuje Jurju Dalmatincu, glavu br. 59 pripisuje
Jurjevu suradniku, a za glavu br. 51 drzi da je preklesana, odno-
sno zamijenjena. Pet je glava visine 19 cm, a glava br. 54 je visine
18 cm.

Obnova se vodila od 1848. do 1860. godine. Katedrala je nano-
vo bila posvecena 1860. godine. Godine 1850. prema projektima
P. Bionija obnovu katedrale vodio je Volfgang Parkler iz Be¢a. U
razdoblju 1852. - 1854. voditelj radova na katedrali bio je vene-
cijanski graditelj Pietro Zen. Spomenuti Jakov (Giacomo) Pasini
studirao je na Umjetnickoj akademiji u Veneciji. Bio je zaduzen
za obnovu dekoracija i skulpture na katedrali, a u Sibenik je dogao
s trojicom sinova Antunom, Domenikom i Demetrijem, koji su
mu pomagali. Posvetni natpis koji slavi zavrsetak radova uklesan
je povise gornjih vrata na ulazu u biskupsku palacu 1874. godine.
Predrag Markovi¢ piSe da je 1856. paralelno s obnovom krovova-
svodova katedrale zamijenjen dio arhitektonskih i dekorativnih
elemenata, brojni komadi rapske bre¢e umetnuti su u arkade, kao
i dijelovi stilobata stupova, lukovi prozora.

5 DANKA RADIC (bilj. 32).

% Podatci o glavi sa svjetionika na Jadriji nalaze se u Jeli¢evu notesu
naslovljenom ,Sibenik 1911-1913”, koji se ¢uva na Arhivu Luke
Jelica: AMS, arhiv, Arhiv Luke Jeli¢a, poz. IX. Jeli¢ je opisujuci
glavu zabiljezio jednu pukotinu ,,preko desnog zigomata’, te ista-
knuo da ima debelu vilicu. Nacrtao ju je u profilu i en face, te
zabiljezio da je visina glave s kapom 20 cm, visina lica bez kape 16
cm, a $irina glave 24 cm.

3

kS

7 Na gornjem dijelu poledine bloka crnom je bojom zapisan mu-
zejski inventarni broj 688. O tome da su glave na $ibenskom frizu
najcesce isklesane njih po 3 ili 4 u okviru monolitnog bloka vidi
RADOVAN IVANCEVIC (bilj. 26), 43.

% Takve su prema numeraciji RADOVANA IVANCEVICA (bil;.
26) glave br. 8, 12, 20, 25, 30 (glava graditelja i kipara Giacoma
Pasinija), 35.

¥ Tako, primjerice, slovenski povjesni¢ar umjetnosti Janez Hofler
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iznosi hipotezu da su tri apside $ibenske katedrale s glavama
koje je klesao Juraj Dalmatinac s radionicom podignute izmedu
1456. i 1459. godine. Zagrebacki povjesni¢ar umjetnosti Predrag
Markovi¢ smatra da se to dogodilo u petomjese¢nom razdoblju
izmedu studenoga 1457. i ozujka 1458. godine. Markovi¢ iznosi
i drugu mogucnost: da su glave ,,podno zidova apsida” isklesane
tek poéetkom $ezdesetih godina, kada dolazi do pokretanja novih
radova na gradiliStu katedrale. JANEZ HOFLER, Doslej neobjav-
ljen likovni vir za apsidalne ni$e $ibenske stolnice Jurja Mateje-
va Dalmatinca, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji (Zbornik
Krune Prijatelja II.) 32 (1992.), 450 (445-457); PREDRAG MAR-
KOVIC (bilj. 23), 213.

Predrag Markovi¢ smatra da je Radovan Ivanéevi¢ u nekoli-
ko studija posve pogresno glave numerirao slijeva nadesno (od
juzne apside prema sjevernoj) te ih je sve, bez obzira na znatne
kvalitativne razlike, datirao 1443. godinom. RADOVAN IVAN-
CEVIC, Sibenski portreti Jurja Dalmatinca (1443), Peristil 43/44
(1999./2000.), 41-76. PREDRAG MARKOVIC, Dekonstrukcija
rekonstrukcije: o krstionici trogirske katedrale ponovo i s razlo-
gom, Radovi Instituta za povijest umjetnosti, 47 (2013.), 161.

4

S

4

Njezina replika nalazi se sama na zasebnom bloku na jugoistoc-
noj apsidi. Rije¢ je o glavi koju donosi RADOVAN IVANCEVIC
(bilj. 26) pod rednim brojem 8.

RADOVAN IVANCEVIC (bilj. 26), 851.

RADOVAN IVANCEVIC (bilj. 26), 852. Takav detalj kruznog
obruba oko vrata uo¢avamo kod nekoliko glava na juznoj i sredis-
njoj apsidi, primjerice kod glava koje Ivancevi¢ oznacava rednim
brojevima 4., 31. i 40.

NENAD CAMBI, Imago animi. Anticki portret u Hrvatskoj, Knji-
Zevni krug, Split, 2000. Sli¢nosti s glavom iz crkve Sv. Ante po-
kazuje muskarceva glava iz okolice Zadra (neko¢ zbirka Danieli,
danas Ny Carlsberg Glyptotek Kopenhagen, druga polovica 1.
stolje¢a prije Krista), tabla 10-11, glava Tiberija nadena u zaseoku
Bani¢ima povise Omi$a (Muzej grada Omisa, drugo-trece deset-
ljece 1. st.), tabla 24-25, glava Druza Mladeg iz Osora / zaljeva Jas
(Arheoloska zbirka u Osoru, drugo-trece desetljece 1. st.) tabla
36-37, glava mladeg muskarca s bradom iz Plomina (Flanona),
(Muzej Porestine u Porecu, trece-Cetvrto desetljece 2. stoljeca),
tabla 100-101, te glava mladog ¢ovjeka, nalazite nepoznato, ne-
ko¢ u zbirci Danieli, danas u Arheoloskom muzeju u Zadru (prvo
ili drugo desetljece 4. st.), tabla 180-181.

Rije¢ je o stilskom postupku koji se javio u doba vladavine cara
Hadrijana, a kojim pogled s naznacenim Sarenicama i zjenica-
ma unutar bjeloooc¢nica dobiva Zzivlji izraz, i zahvaljuju¢i tomu
pogled usmjeruje u jednom pravcu. Vidi: NENAD CAMBI (bilj.
44), 106.

HANS FONESICS (bilj. 18), 62 i 63 (glava nalik na Homero-
vo poprsje). O utjecaju antike na Jurja Dalmatinca vidi i HANS
FONESICS (bilj. 18), 117, 127. Dagobert Frey uocio je anticki
utjecaj kod alegorijske skulpture Milosrda na Lozi trgovaca u
Anconi. DAGOBERT FREY, Der Dom von Sebenico und sein
Baumeister Giorgio Orsini, Jahrbuch des Kunsthistorisches Insti-
tutes der K. K. Zentralkommission fiir Denkmalpflege, 7 (1913.),
str. 121, 122.

ALESSANDRO DUDAN, La Dalmazia nel arte italiana, 11, Mila-
no, 1922, str. 234.

“# MILAN PRELOG, Dva nova ,,putta’ Jurja Dalmatinca i problem
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renesansne komponente u njegovoj skulpturi, Peristil, 4 (1961.), 50.

ANDELKO BADURINA, Problem literarnih i likovnih predlo-
zaka za ikonografiju Arnirove grobnice, Radovi Instituta za povi-
jest umjetnosti, 3-6 (1986.), Zagreb, 209 i 215. Badurina opisuje
putta koji drzi platno baldahina s desne strane, poput zivog an-
tickog genija.

RADOVAN IVANCEVIC (bilj. 40), 70, 72.

NENAD CAMBI, O uzoru za glavu lijevog egzekutora u motivu
Bicevanja na sarkofagu sv. Stasa u splitskoj katedrali, Prilozi povi-
jesti umjetnosti u Dalmaciji (Zbornik Krune Prijatelja), 32 (1992.),
vol. II, 474, 476, 477. Reljef Bicevanja Kristova na prednjoj strani
sarkofaga sv. Stasa u splitskoj katedrali Predrag Markovi¢ dati-
ra izmedu 1449. i 1451. godine. Vidi: PREDRAG MARKOVIC,
Kipari Jurjeva kruga — problemi i prijedlozi, u: Ivan Duknovi¢ i
krugovi njegove djelatnosti, Zbornik radova medunarodnog znan-
stvenog skupa, Split, 27. 1 28. IX. 2010., Split, 2018., (ur. R. Buzan-
¢i¢, I Fiskovic), Split, 2018., 293.

PREDRAG MARKOVIC (bilj. 40), 162.

> O Trajanovim tipovima portreta koji po njegovu misljenju po-

kazuju fizionomijske srodnosti s glavom lijevog egzekutora na
reljefu Bicevanja u splitskoj katedrali vidi: NENAD CAMBI (bilj.
51), 463-466. Cambi nudi pojasnjenje Jurjeva odabira Trajanova
portreta: ,Ovdje se opravdano postavlja pitanje kako je moguce
da je doslo do selektivne recepcije ikonografskih karakteristika
dvaju tipova portreta. Po mom misljenju to se moglo dogoditi
zbog toga sto je Juraj nesvjesno osjetio mogucnost takve sinteze
i iskoristio je za svoje potrebe i izmijenio prvi tip postaravsi crte
lica, a da nije svjesno stopio oba tipa portreta. Kao druga mo-
gucnost isplivava pretpostavka da je zaista doslo do selekcije, ali
to implicira stvarno poznavanje obaju tipova i svjesni zahvat, §to
je manje vjerojatno. Prvo rjesenje je prihvatljivo i zbog sljede¢ih
razmisljanja. O¢ito je da je lijevi egzekutor kazne u kompoziciji
imao funkciju iskazivanja brutalnosti, jer je njegova glava u ci-
jelosti vidljiva oku promatraca.” Trajanova glava iz Visa prema
misljenju akademika Cambija je palimpsest, vjerojatno izraden
od Domicijanova portreta.

NENAD CAMBI (bilj. 51), 468.

5 VINKA MARINKOVIC, Dvostruka herma iz Dioklecijanove

palace, Kulturna bastina 41 (2015.), 225-236. Akademik Nenad
Cambi vi$e puta je upucivao na navedene ulomke smatrajuci da
je rije¢ o dvjema samostalnim skulpturama nadnaravnih dimen-
zija, koje su u paru krasile jedan od arhitektonskih sklopova car-
ske rezidencije. Na temelju stilskih i formativnih karakteristika,
Cambi je desno uzidani portret s oprezom pripisao jednom od
starijih tetrarha (augusta) - caru Maksimijanu, a drugi liku iz
boZansko-mitoloske sfere Dioskuru. Vinka Marinkovi¢ bavi se i
mjestom gdje je herma postavljena u sekundarnoj uporabi: ,,Kon-
tekst pronalaska je nejasan. Kao $to je na pocetku receno, glave
su prvi put zabiljeZene u sekundarnoj upotrebi, uzidane u arhi-
tektonskom sklopu nedaleko od zapadnih vrata palace. Sasvim je
logi¢na pretpostavka da je, prilikom niza sustavnih pregradnji i
dogradnji koje su se dogodile u tom prostoru, herma pronadena u
neposrednoj blizini. Tada ju je graditelj ili vlasnik, sa Zeljom da je
prezentira, prepolovio i ugradio u zid koji je u tom trenu nastajao.
No, isto tako je moguce da je herma donesena iz bilo kojeg dijela
palace, jer su ve¢ zabiljeZena lutanja ulomaka i na vece daljine” O
ovim dvjema glavama vidi i: NENAD CAMBI, Dvije glave tetrar-
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hijskog doba iz Dioklecijanove palace u Splitu, Kulturna bastina,
5(1978.), 17-27; NENAD CAMBI, Pristup razmatranju skulptu-
ralnog programa Dioklecijanove palace u Splitu, Kulturna basti-
na, 14 (1989.), 15; NENAD CAMBI (bilj. 44), 109. Vise skulptura
takve tipologije evidentirano je u Saloni. NENAD CAMBI, Kipar-
stvo rimske Dalmacije, Split, 2005., 180-183, sl. 270, 271, 277.

EMIL HILJE, Dva popisa dobara splitskih slikara iz 15. stolje-
¢a, Radovi Zavoda za povijesne znanosti HAZU u Zadru, sv. 49
(2007.), 316-317 (289-337).

IVANA PRIJATEL] PAVICIC, U potrazi za izgubljenim slikar-
stvom, O majstoru Lovri iz Kotora i slikarstvu na prostoru od Du-
brovnika do Kotora tijekom druge polovice XV. stolje¢a, Dubrov-
nik, 2013., 339.

NENAD CAMBYI, Studije o spomenicima uzidanim u kuce Splita
i okolice (IV.). Reljef Ivana Evandeliste u crkvici sv. Jere na Mar-
janu, Kulturna bastina 20 / 28-29 (1997.), 30-32 (25-36). Cambi
vjeruje da je rije¢ o palimpsestu anticke skulpture. Pri tome bi
anticki bio okvir reljefa s profilacijom, te odje¢a muskarca prika-
zanog na steli.

NENAD CAMBI (bilj. 58), 30. Cambi pise: ,,Starija glava je bila
mnogo veca i posluzila je kao materijal za novi lik. Na to upucuje
¢injenica da su ramena bila znatno $ira” (...) ,Prema tome, po
svoj prilici rije¢ je o palimpsest-skulpturi” NENAD CAMBI (bilj.
58), 29.

OSWALD VON KUTSCHERA WOBORSKY, Das Giovannino
relief des Spalatiner Vorge birges. Ein allgemeiner Beitrag zur
Geschichte der Antiken machtahmung, Jahrbuch des kunsthisto-
rischen Institutes des deutsch-dsterreichischen Staats denkmalma-
lamtes, XII (1918.), 1-32.

LJUBO KARAMAN, O nekim novijim publikacijama u historiji
umjetnosti u Dalmaciji, Vjesnik za arheologiju i historiju Dalma-
tinsku, XLV (1922.), 117-122. Karaman autora reljefa naziva maj-
storom sv. Ivana Evandelista na Marjanu.

DUSKO KECKEMET, Renesansna kiparsko-klesarska radionica
u Splitu, Prilozi povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 7 (1953.), 81.

MILJENKO DOMIJAN, Rab. Grad umjetnosti, Zagreb, 2001.,
28-29.

Vidi glavu Bogorodice na fotografiji Bartolomeove skulpture Bo-
gorodice iz Navje$tenja iz mjesta Liebieg aus Frankfurt na Majni
u: WOLFGANG WOLTERS, La scultura gotica veneziana 1300-
1460, Venezia, 1976. Alfieri edizioni, vol. II., pretiskanoj u ¢lanku
PREDRAGA MARKOVICA, Mramorni reljefi venecijanske radi-
onice Bon u Senju i kr¢ki Frankopani, Radovi Instituta za povijest
umjetnosti, 30 (2006.), 20, sl. 18. Zanimljivo bi bilo s tim u vezi
obratiti pozornost i na glave koje je isklesao Bartolomeo Bon na
kruni bunara u unutrasnjem dvori$tu palac¢e Ca d’ oro u Veneciji.
Vidi: HANS FOLNESICS (bilj. 18), 48-49, fig. 40.

Podatci iz stare Inventarne knjige Muzeja grada Sibenika.

O nekadasnjoj kapeli Sv. Katarine u crkvi Sv. Dominika u Splitu
vidi: KRUNO PRIJATELJ, Andrija Alesi u Splitu, Prilozi povijesti
umjetnosti u Dalmaciji, 5-1 (1948.), 46-47; MILAN IVANISE-
VIC, Andrija Alesi u Splitu 1448. godine, Kulturna bastina, 11-12
(1981.), str. 19 i 21. O Alesiju vidi i KRUNO PRIJATEL]J, Alesi,
Andrija, u: Hrvatski biografski leksikon, sv. 1, Zagreb 1983., 76-78.

Zahvaljujem prof. dr. Emilu Hilji iz Zadra na fotografijama djela
koje je izradila profesorica dr. Sofija Sori¢, sto mi ih je ustupio na
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koristenje. O pilastri¢u sa zenskim likom vidi: CVITO FISKOVIC,
Andrija Alesi i ostali majstori u Rabu, Prilozi povijesti umjetnosti
u Dalmaciji, 5-1 (1948.), 21-22; MIRO MONTANI, Juraj Dalma-
tinac i njegov krug, Gliptoteka Jugoslavenske akademije znanosti
i umjetnosti, Zagreb, 1967., 58-59. O stupu sa zenskim likom u
dvoristu palage vidi: SOFIJA SORIC, Biti plemi¢ u Rabu: iz gra-
diteljske djelatnosti rapskog plemstva u arhivskim dokumentima
15. stoljeca, u: Likovne umjetnosti, arhitektura i povijesni identite-
ti, Zbornik Dana Cvita Fiskovi¢a odrzanih 2016. godine (ur. Ana
Marinkovi¢ i Ana Munk), Zagreb, 2018., 52. Spomenimo da je go-
dine 1453. Alesi sklopio ugovor s rapskim plemi¢em Kolanom de
Crnotom da mu sagradi kapelu u crkvi Sv. Ivana u Rabu, koju je
dovrsio u kolovozu 1454. godine. O tome ugovoru vidi i MILJEN-
KO DOMIJAN (bilj. 63), 66-67; MERI KUNCIC, Rapski obrtni-
ci, umjetnici i medicinski djelatnici te njihovi klijenti na Rabu u
drugoj polovini 15. stoljeca, Zbornik Odsjeka za povijesne znanosti
HAZU, 31 (2013.), 112, 114-115.

NATALIA BEG, Stambena arhitektura grada Raba u 15. i prvoj
polovini 16. st., diplomski rad, Filozofski fakultet Sveuilista u Ri-
jeci, mentor: Marijan Bradanovi¢, Rijeka, 2016., 43-45. Postavlja
se pitanje koga ova Zenska figura predstavlja? Je li rije¢ o (opéeni-
tom) prikazu neke plemicke djevojke? Ako je skulptura bila dio
sakralne kompozicije, mogla bi prikazivati neku sveticu.

U rujnu 1456. Alesi je sklopio ugovor s rapskim plemi¢em Petrom
Carom da ¢e izvesti ogradu za apsidu franjevacke crkve Sv. Ber-
nardina u Kamporu na Rabu, dva andela svjeconose, te poprsja
sv. Franje i sv. Bernardina. O ogradici kapele radene za Petra Cara
CVITO FISKOVIC (bilj. 67), 19-20; MIRO MONTANI (bilj. 67),
64; MERI KUNCIC (bil;. 67), 100-101, 107-110, 119-120; IVAN
BRAUT, KRASENKA MAJER JURISIC: Nobilis sir Petrus de Zaro,
et viri Arbi, donor of the construction of the Franciscan Church of
St. Bernardin in Kampor, I. medunarodni znanstveni skup projek-
ta Et tibi dabo, Public and private commissions: Donors and Works
of Art in the Northern Adriatic during the Early Modern Period,
Rijeka, listopad 2018.; KRASENKA MAJER JURISIC, Crkva sv.
Bernardina, Kampor, Djela i narucitelji, na mreznoj stranici pro-
jekta https://donart.uniri.hr/djela-i-narucitelji/arhitektura/crkva
-sv-bernardina-kampor-o-rab/ (posjeceno 7. 10. 2021.). Fotogra-
fiju pilastrica Alesijeve radionice s andelom svjeconoSom iz rap-
ske katedrale vidi: CVITO FISKOVIC (bilj. 67), 5. Zahvaljujem
prof. dr. Emilu Hilji i prof. dr. Sofiji Sori¢ iz Zadra na nekoliko
fotografija skulptura andela svje¢onosa iz rapske katedrale (koji se
nalaze na stupi¢u pokraj ulaza u katedralu, pokraj krsnog zdenca
i na ogradici sjeverne bo¢ne apside) $to su mi ih ustupili na kori-
$tenje. O radu Alesija i njegove radionice na porusenim kapelama
obitelji Scaffa i Cernotta u crkvi Sv. Ivana u Rabu, te drugim kipar-
skim djelima koja se u Rabu pripisuju Alesiju i njegovoj radionici
vidi: MERI KUNCIC (bilj. 67), 113-118; MARIJAN BRADANO-
VIC, Jo$ jednom o $irenju renesansne skulpture na Kvarneru, Ars
Adriatica, 6 (2016.), 132-133. O andelima za koje se pretpostavlja
da su pripadali ili kapeli Kolana Cernotte, ili kapeli Nikole Scaffe,
koje su se nalazile u srusenoj samostanskoj crkvi Sv. Ivana Evan-
delista u Rabu vidi: IVAN BRAUT, Andrija Alesi, Ograda s an-
delima bakljonosama, Rab, Djela i narucitelji, na mreznoj stranici
projekta Et tibi dabo https://donart.uniri.hr/djela-i-narucitelji/
skulptura/a-alesi-ograda-s-andelima-bakljonosama-rab/ (posje-
¢eno 7. 10. 2021.). Rije¢ je o fragmentima koji se danas ¢uvaju u
spremistu zupnog ureda u Barbatu (otok Rab). Zahvaljujem kolegi
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Hilji i na fotografijama dvojice andela iz Kampora.
CVITO FISKOVIC (bilj. 67), 15-16.

PREDRAG MARKOVIC (bilj. 40), 45-60; IVO BABIC, Trogir,
grad i spomenici, Split, 2016., 323-327 (s cjelovitim popisom lite-
rature do 2016. godine).

IVO BABIC (bilj. 71), 328-338 (s cjelovitim popisom literature
do 2016. godine).

PREDRAG MARKOVIC, Juraj Dalmatinac i Andrija Alesi u Spli-
tu — majstori, radionice i suradnici, Prilozi povijesti umjetnosti u
Dalmaciji, 43 (2016.). Misao o reljefu Krstenja kao renesansnoj
kompoziciji prvi je zapisao HANS FOLNESICS (bilj. 18), 132:
Dass es die erste im Geiste der Renaissance empfundene Komposi-
tion innerhalb der Norddalmatinischen Schule bidet.

Broncani tondo nastao u krugu Luce della Robbia danas je iz-
gubljen, no od njega se sa¢uvalo Sest terakotnih replika. O tom
reljefu i njegovu utjecaju vidi: STANKO KOKOLE, O vprasanju
renesan¢nih elementov v kiparskem opusu Jurija Dalmatinca,
Zbornik za umetnostno zgodovino, 21 (1985.), 112, 113; PRE-
DRAG MARKOVIC (bilj. 73), str. 158. Postoji i crtez Bogorodice
sa $est andela u Biblioteci Ambrosiani u Milanu koji se pripisuje
Pisanellu i njegovim sljedbenicima. O vezama terakotnog reljefa
radionice Luce della Robbia, Jurjevih andela na Maloj Papalice-
voj palaci i trojice andela Andrije Alesija na trogirskom Kr$tenju
Predrag Markovi¢ dr7ao je referat Nekoliko atributivnih proble-
ma u kiparstvu Splita XV. stoljeca, na X. Danima Cvita Fiskovica,
simpozij Humanisticka kultura Splita i okolice 14. do 16. stoljeca,
2006. godine. Vidi i rad PREDRAGA MARKOVICA, Mramorni
reljefi venecijanske radionice Bon u Senju i kr¢ki Frankopani, Ra-
dovi Instituta za povijest umjetnosti, 30 (2006.), 24.

Cvito Fiskovi¢, op. cit. (21), tab. IX.; JERKO i TOMISLAV MA-
RASOVIC, Palaca kraj Zlatnih vrata u Splitu - Novootkriveni rad
Jurja Dalmatinca i njegove radionice, Peristil, 5 (1962.), 67, tab. 8;
RADOSLAV TOMIC, Obitelj Radman i njezina zbirka umjetnina,
Omis, 1999., 5, PREDRAG MARKOVIC (bilj. 73), 164.

KRUNO PRIJATEL], Albanski umjetnik Andrija Alesi, Prilozi
povijesti umjetnosti u Dalmaciji, 5-1 (1948.), 45-59; ANDRIJA
MUTNJAKOVIC, Andrija Alesi. Architectonica Croatica VIIIL.,
Zagreb, 1998., 60-70; EMIL HILJE, Andrija Alesi i stambeno
graditeljstvo u Splitu sredinom 15. stolje¢a, Radovi Instituta za
povijest umjetnosti, 29 (2005.), 43-56; JOSIP BOSNIC, Grbovi
palace kraj Zlatnih vrata, u Ulici majstora Jurja u Splitu, Kulturna
bastina, 39 (2013.) 13-38.

IVO BABIC (bilj. 71), 339.
IVO BABIC (bilj. 71), 224-227, 232-233.



