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Da bi se definirala i pavijesno zaoknzila moderna arhitektura u Hrvat-
skoj, vazno je razmotriti neke povijesne Cinjenice. Jedna je od njih i
da to razdoblje arhitekture pocinje u trenutku kada se stvara nova
zasebna drustvena zajednica 1918, godine. U njoj se pokuSava razviti
cielovit program, u kojemu je prva i ognovna zamisao bila da se ta
zajednica - federalizira, Medutim, dogadaji su krenuli drugim tokom
sve do 1941, godine, kada je vanjska sila sruila taj sistem. Unutar
drustva oslobodie su se zatim autonomne snage koje su opet 8
novim programom, “avniojskim’, pokusale na svojevrstan nacin ostva-
riti ideju federacije. Jedan od prvih zassbnih federalnih sustava javija
se U Hrvatsko]. U toku drugoga svietskog rata postoji vec taj kultumni
prosede, razumljivo i arhitektonski, 8to je posebno zanimijivo. Jos u
vrijleme borbe (1941.-1945,) drzani su referati na temu moderme arhi-
tekture. Razgovaralo se i raspravialo o Le Corbusieru, CIAM-u, ruskoj
avangardi... To oito govori kako je ve¢ izmedu dva rata postojala
cvrsta problemska jezgra, U kojoj se uévrécivala ideia arhitektonskog
moderniteta — uglavnom zahvaljuju¢i autorima, ali — u nasem slucaju
— 1 jednoj Skoli. Tu sam 8kolu imao srecu proci osobno, a vodio ju je
Drago Ibler, profesor na Umjetnickoj akademiji. Ibler je svoje Skolova-
nje zavrio u Njiemackaj, bio je Poelzigov dak. Prenio je svoje iskustvo
specijalke, Skole koja ukfjuCuje visi stupan] obrazovanja, uz pretpo-
stavku da e struéni dio obrazovanja zavrden, da ga kandidat poznaje
a da razvija umjetnicke osobine, talent. Medutim, jos neke stvari treba
svakako spomenuti da bi se mogao pratiti razvojni tok nade arhitek-
ture. Nasa fradicionalna arhitektura vrlo je urbano interesantna zbog
toga Sto Hrvatska u sebi nosi mnostvo gradskin cjglina. To je prostor
koji s& neprekidno dopunjavao razlicitim civiizaciama, razliditim kultu-
rame, koje su, razumijvo, ostaviiale svoje tragove. U tom naSem
prostoru imamo slojeve od llilkuma do gréke kolonizacie, rimske
arhitekture... Slijedi starokrcanska, pa ranoromanicka ill, kako se kod
nas naziva, starohrvatska umjgtnost, goficka... do raznih eklekficiza-
ma. Ono &to je posebno u gradu Zagrebu ostavilo svoj pecat to su
Klasicizmi, historicizmi, uz dielovanje stranih majstora, pretezno iz
Beda i Njiemacke. Vecinu objekata Zagreba, simbolickog i urbano
vateq drustvenog znadenja gradili su stranci: od Schmidta - Jugosla-
venska akademija, do Bolléa | osnovne zamish katedrale sv. Stiepa-
na... A jos njihov prethodnik Felbinger unosi aromu bidermajera, i to
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izuzetno kvalitetnog bidermajera. Jednom rijeCju, stvara se europski
kontekst, kaji ¢e nakon industrijske revolucie razulfirati pojavom mo-
deme arhitekture, kao pokreta prihvacanja industriske proizvodnje.

To je vilo interesantan i tada kurentan pokret u svijetu: od Amerike
do Engleske, Francuske, Njemacke | Italiie, s razii¢itim “Spanungima’,
razlicitim unutarmjim sustavima, koji se negdje stihiski, negdje pro-
gramski pokuSavaju artisticki izraziti.

Kako su ti pokreti bili legitimni, negdje su bili vise a negdje manje
preferirani, a ponegdie i jaCe izrazeni. To su zapravo bili dijelovi Sireg
programa razvoja drustva, primjerice u Njgmackoj, gdje se osniva
Bauhaus, sluzbena Skola koja e preuzeti programatski zadatak raz-
voja demokratske Njematke. Cehoslovatka ima takoder takav pro-
gram, vrlo intenzivan program jedne racionalne arhitekture. | ftala...
Amerka je poseban slucal.

Hrvatska, Zagreb — s Viktorom Kovacicem koj je bio Wagnerov dak,
a Skolu je polazio zajedno s Pletnikom - prinvacaju te ideje koje
fluktuiraju Europom. Kovacic i Plecnik bill su istaknute licnost, a treci
je u trolistu skulptor lvan Mestrovic. Zajedni$tvo nije samo rezuttat
njihova $kolovanja, to su godine u kojima se sagledava autonomni
razvitak, prinvacanje spomenutin ideja.

Tada veé dieluje Loos, Wright je na sceni, Nizozemci, na svoj nacin
ruski konstruktivisti... Dakle, ve¢ se javijaju razne reakcije na historici-
zme | klasicizme, scene su vec otvorene, pokrenuti su dijaloski procesi
u Gitavom svijetu. | kod nas poéinju najprie razmisliatl pa zatim |
prinvacati napredni pravac. Razumljivo, u onom prostoru koji je za
njih bio od primarnog interesa.

Htio sam naglasiti da je dvadesetih godina, 1924/25., kad se stvara
ta Skola za arhitekturu na Umijetnickoj akademiji, ve¢ postojao ken-
tekst, Kovaci¢ je veé bio izveo ono §to je imao izvesti, pojavile su se
nove ideje; postoji Drutvo arhitekata, Tehnicki fakultet, pokrenut je

proces razvoja koji po nekoj logici stvari moZe dovesti do temeljtijh
programatskijin preradhi, nekin predvidanja... Sto i je primjerice Bau-



N. SEGVIC: Skice za komplekse na
zapadnoj obali, Spiit, 1951,
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haus sigumo kvalitetno dijagnosticirao i u skladu s tim sebi zacrtao
odredene clieve.

Mestrovic se jo§ u prvim razgovorima s Plecnikom dogovarac da se
stvori jecna Sira, veca | jaCa jugoslavenska Skola, u kojoj su oni smatrali
da je za buduci razvoj primarna tehnicka misao, ali da se uz nju razvija
ona misac koju nazivamo artistickom. Prema tome, jednu Skolu, od-
qoj, moraju voditi razni kadrovi; kipari, slikari... Njihova bi vizualna |
plasticna iskustva omoguciia da se oblikuje profil stvaralaca koji vise
nece raditi na klasi¢an nacin, historicisticki, ve¢ ée uci u dublju, ana-
liticku sferu, kakva je vec bila razvilena na Tehnickom fakultetu zahva-
ljujuci Ehrlichu, Schénu. Pocela se traziti Gvrica sinteza. Razumljivo,
axo se Zell doci do Ewdce sinteze, treba razviti sastojke, i taj je omjer
bio dosta dobro pogoden.

Ibler je imao specifikum da prima fjude koji su zavsili srednjotehnicku
Skolu, odnosno graditeljsku Skolu, Gak i one koji su veé imali izvedbe
(dok nema djela, | dok se nedto ne moze provieriti, teSko je razgova-
rati).

Niegov tip Skole bio je upravo takav da se provierava to Sto se radi,
s tim da se sve predmetno uci u srednjoj Skoll, jer za njega to nije
bilo interesantno. Vazno mu je bilo stvaraladtvo kandidata i kriticki
sud svih ostalih. Edukacija se sastojala u dijalogu onoga koji nesto
projektira, krelra, | ostalih pet, Sest, deset - koliko ih je vec bilo na
godini - koji ga zbijaju, prisijavaju na obranu, kriiku. Stvarala se
dijalogka misao.

Drugo 8to je u to] Skoli interesantno bila je javnost rada. Sve $to je
projektirano bilo je u toku izvedbe. Studentski su se projekti objavijival.
Zahvaljujuéi tome, mi ve¢ tih godina imamo publikaciju Stjepana Pla-
nica: “Sto treba znati?* - apologiiu modernag u arhitekturi, s tiskanom
proklamaciom ClAM-a: to je bilo odredenje za medunarodni kontekst,
i to ne zatvoreno, nego je privuklo | ostale, kaji nisu prosli istu Skolu
ali su po svom odgoju, Skelavanju bili slicni, kao Weissmann, Piéman,
Strizic, He¢imovié... i niz drugh. Oni ideoloki shvacaju arhitekturu
kao novum kaji u biti zadovoljava nekoliko tadasnjih principa razvitka,
koji zadovoljava odreden stupanj proizvodnih snaga, odredeni socija-
litet. Novurn u smislu mogucnosti stvaranja urbaniteta nesto drukéiieg
tipa od nekoga zatvorenog medijevainoga grada ili povecanoga me-
dilevainog sela, Sto se sada na svoj nadin oivara i gdie su napokaon
i kriticki sudovi drukcijl.

Grupaciie koje su nastajale — jedna od njih je i “Zemlja* — i slikarske,
i kiparske, i ideoloske, ukijucivale su i arhitekturu kao sredstvo stva-
ranja bolieg Zivota, poboljSavanja uvjeta u suoGavanju sa Zivotnom
stvarnoseu. Ve¢ prve studije, apeli dvadesetih godina, bill su neka



vrsta prevencile, i danas bi to bill ekoloSki apell. Jacalo je znaenje
higilene u svijetu uope, jaCaju zahtjevi za insolaciiom, za provjetrava-
njem i zagrijavanjem prostoria, otvaranjem - dakle, stvaranjem nekih
vizura. Isto tako tu su zahtjevi za uvodenje ekonomije sve do raciona-
lizacije. Pod tim se mislilo na industrijsku proizvodnju gradevinskih
elemenata, koji Ge olakSati izvedbu | koji ée od Klasitnog nacina
zidanja dovesti do poluindustriiskog, Cak industriiskog nacina. Tako
Ce se ubrzati proces zidanja od zamisli do realizacie, &to je bilo vrio
vazno za to novo vrijleme. Nije sve to ostalo samo na arhitektonskom
planu. Slikarstvo je npr., zahvacalo i one sastojke Zivlienja koje je bilo
nezamislivo da zahvaca npr. u srednjem vijgku.

U ciiglom tom ciklusu zbivanja takvi su se procesi vrlo dinamicno
dogadali i u Hrvatskaj. Danas imamo mnogo tragova, | mogli bismo
napraviti vlo zanimijivu izioZbu.

Osnivanje Iblerove Skole

Umijetnicke akademije uvijek su tako strukiurirane da imaju kiparski
smier, slikarski i takozvani pedagoski. Kako se primama ideja PleCnik
~ |bler, odnasno Pletnik — Mestrovic, da se osnuje jugoslavenska
Skola arhitekture nije ostvaria, Mestrovi¢ je u svojstwu rektora zagre-
hacke Akademije uveo arhitektonski odsjek.

Mestrovié je u sebi neprestano nosio tu ideju jer je, prosavsi Wagne-
rovu Skolu i semestre arhitekiure, bio poucen tom zanatu. Znao se
kao arhitekt ponasati pred crtacom daskom. Uvijek je zapravo bio
skulptor koji korelira s arhitekturom. Poznavao je skulptury, bice skul-
pture, ali je morao poznavati i bice arhitekture, Tako je i bio osposob-
lien da sam stvara viastitu arhitekturu. Kada je postao rektor zagre-
backe Akademie, iskoristio je svoju poziciju | osnovao Skolu. Toga
¢asa pojavio se Ibler iz Niemacke, nakon Sto je zavrSio Poelzigovu
Skolu, te ga je Mestrovié postavio da formira arhitektonski odsjek.

Ibler je tih godina raspisao pozive za ve¢ Skolovane mlade graditelje,
koji su zavréili dobru zagrebacku srednju tehnicku Skolu, zasnovanu
na Bolléovim idejama. Od nijih je formiran jek arhitektonski odsjek, iz
kojega je najveéi dio profesora osnovao Tehnicki fakultet. Kad se
danas usporeduie nastavna materia koju su oni prodii i ona koju su
prosli prvi abituriienti Tehnickog fakulteta, vidimo da je to ista materija.

Ibler je zapravo startao sa svojim vrdnjacima. Prvi njggovi daci, ako
se tako mozZe rei, bili su Planic, Horvat, Kauzlaric... To je bio pravi
unikum. | to godinu dana nakon Bauhausa. Slikarstvo i kiparstvo uzeto
je kao komplementarno. Nikakva primijlenjena teoria likovne umjetno-
sti, ve¢ autenticna, prava. Tko predaje slikarima | kiparima, predaje i
arhitektima. UCila se ista materija, bila to povijest, teorija, pedagogija.
Postojao je velik otpor toj Skoli.

N. SEGVIC: Poslovno-stambena zgrada, Peristll, Spit, 1961,
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N, SEGVIC: Muzej narodhe revolucie, Rigka

1975.




Sto se ticie vanjskih utiecaja, to je ista ona tradicionalna lina u kulturi
hrvatskoga Zivotnog prostora koju sam prijle spomenuo. Prvo, ovdje
su prolazile | stvarale razne civilizacije. Ostali su tragovi polikulturnog,
multikulturnog stanovnistva. Drugo, Hrvati imaju sposobnost prilago-
divanja. Ima ih mnogo kaji staino Zive u raziiGitim zemijama Sirom
svijeta. To su manje istocne, a mnogo vise zapadne zemlje. Veze su
$ njima organicne i ne prekidaju se odlaskom, tako da su i fluktuaciie
ideja stalne. U srednjem viieku, na primjer, Juraj Dalmatinac radi u
Anconi, Laurana u Urbinu... Ima dakle primjera da nas coviek ulazi u
strane kulture. Dobar su primjer nasi Gradi§c¢anski Hrvati u Austriji
Oni su elementarni dio te kulture. Asimilacija nije prinudna ni nasiina.
MoZe se reci da je dobrovolina. To je dokaz Coviekove slobodne volie
da se prikijuci. Ali svakako ostaje jedna nit koja povezuje. Ta cirkula-
clja, 5to je najbitnije, omogucuje komunikaciju, Ne izolaciju.

Kovacic ima priatelie u Betu, Ehrlich u Loosovu krugu. Poslije Neu-
mann vodi Loosov “pogon”, Razumljivo je da se tu stvara jedna Gvrsca
veza. Mnogo je nasih arhitekata bilo kad Le Corbusiera - Weissmann,
MNeidhardt... Te su veze vrlo intenzivne. Veze s BeCom su trajne, necu
re¢i dnevne, moZda bi bilo malo pretjerano. Ali nadi ljudi kontakdiraju,
i Zbog toga je to protiecanje, prelazenje ideja kontinuirano.

Medutim, ima nesto trajno u nasem prostoru; to kako su se svi ti
slojevi | utjecaji preslagivali, superponirali jedan na drugi. Postoji niz
primjera. Jedan je od divnih primjera Zvonimirova bazilika u Saloni,
tlocrtno ukomponirana u mnogo vedi tlocrt strarokrécanske bazilike.
Dakle, imamo arheologiju kao esnovnu podiogu, ona digluje kao kon-
figurativni element. Moja teorija o tome da se neprekidno Ide nekom
redukcionizmu, smanjivanju mjerila, moze se ljepo pratiti od antickog
mieria... do svih mierila romanike, gotike, renesanse... ali je ono ne-
prekidno u upotrebi. Za mene je to vrlo vazno kada procjenjuiemo
jedan sastojak arhitekture. To je onaj sastojak koil se zove znanje o
arhitekturi.

Tu redukei, tu recklazu, moderna metodski ostvaruje izmedu dva
rata, primjenom materijala, tehnologiie, moguénost izvedbe, koja kod
nas nile nimalo zacstajala za Europom. Zagreb je imao obrtnicku
obradu koja je bila stopostotno europska (Wagnerovu crkvu Steinhof
pretezno su zidali Slovenci | Hrvati).

Mi smo viekovna superponiranja iskoristili kao mo¢ razrade jezika.
Drukcile i ne bi smjelo biti. Situacija je bolja to je vide utjecaja.
Doslovno bi prevodenje znacilo da sam uzeo engleski tekst | riecnik
pa rije¢ po rije¢ izviacio, Sto ne garantira Shakespearea, Engleski tekst
treba dokraja moci sviadati jeziCno, engleskim leksikom, i zatim pre-
raditi na drugi leksk. Onda je to pravo prevodenje. Praduviet je uvijek
najprije poznavanje, perfekino, svoga jezika i jezika na koj se prevod
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ii s kojega se prevodi. Isto je i s arhitekturom. Najprije poznavanje
viastitog razvitka da bi se mogla ukfjuciti jedna vanjska misao, ideja.

Mimikrija u arhitekturi ne garantira trajnost, Ona moze fascinirati, ali
ne trajno. Znamo $to znadi jedno dielo Bramantea, Michelangela il
Le Corbusiera, i §to znaCi njihova fascinacija. Tu ¢emo se rijgtko
prevariti, | Stifing Cak, iii Hollein. Hollein je mali izvor. On fascinira jer
je napravijen kako treba. Nema mimikriie. On je toéno pogedio tren,
vrijeme. Isto i mali Loosov ducan “Knize". Nile presudna dimenzija,
nego povadeni svi sastojci viemena, prostora, nacing, kultura, socijal-
nih i ostalin elemenata. Napokon, da netko to posjecuje i ima razlioga
to gledati. Da to sve nije arheologija. Drugi je princip, ne usko utilitarni,
da to onda moze postati ideja fascinacie. | $to je fascinacija duza,
dielo se vise dokazuje. Svako se umjetnicko dielo mora konstantno
moci dokazivati. Vanjskog se utiecaja nikada ne bi trebalo plasiti, al
se on ne bi smio doslovce prenositi, jer je to apsurd.

Genius loci

Pojam je u upotrebi jos od Kovatica, koji je 0 njemu govorio. Moderna
arhitektura bila je sa svim svojm elementima prihvatiiiva, nile bila
komplicirana. Bla je analiticka i uvijek racionalna, a to znadi; brza
izgradnja objekata, bez apriome estetike, $to stvara jednu nowu este-
tiku — estetiku redukeije, dobre proporcile, kempozicijskin elemenata,
plastiénih obrada povréing, njegovanja i obrade materijala. Neminovna
ie bila promjena estetike — shvacanje Covieka, um, kultura... Zakoni
sklada, ritma... ostaju viecni,

Zagrebacka skola

Nikada autoritativna, ve¢ mnogo §ira — stvara model pedagogie.
Medutim, kritika nije Gvrsta, nema koegzistencie ozbiline kritike. Pri-
licno je lepréava i subjektivna. Nije problemska, i to joj je veliki nedo-
statak. Vani su kritike mnogo britkiie. Manji su obzir, otriji kriticki
sudovi, jer arhiteldura je ipak druStvena djelatnost. Nie moja i tvoja.

oZujak, 1991,




N. SEGVIC:
Fakultet gradevinskih znanosti
Zagreb, 1979,

N. SEGVIC:
Memorialni kompleks
Dotréting, Zagreb, 1980,

Summary
“Architect Neven Sequic (1917-1992) about the Development of Mo-
dem Croatian Architecture” (inferviewed by Sanja Filep)

Modern architecture has mostly established tself through the
authors, and in our particular case through only one school. The
school I had the luck to follow, led at the time by architect
Drago Ibler, a student of Poelzig, professor at the Arts Academy
since iwenties. Important was the creativity of the candidates
themselves and the critical judgment of all the others. Modern
architecture was, together with all its elements quute acceptable.
It was not complicated. It was analytic and always rational —
meaning a quick erection of buildings, it did not have an a
priori aesthetics but it was an aesthetics of reduction, of good
proportions, compositional elements, plastic treatment of surfa-
ces, a care for materials. Inevitable was the change of aesthetics
— understanding of Man, Mind, Culture — laws of harmony,
rhythm — these remain eternal. About Zagreb School architect
Neven Segvi¢ says: “Never authoritative, it creates its model
of pedagogy. There is no essayist of any serious critic. It is
indeed fluttering and subjective. It is more of an apologetic type,
not problematic and that is essayist biggest insufficiency.”

N. SEGVIC, E. SPIRIC, I. JURAS, B. URSIC:
Stambeno nassle
Sarajpvo, 1975,



