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Boris Demur roden je u Zagrebu 1951. godine. Diplomirao je slikarstvo
na ALU Zagreb u Klasi prof. Raula Goldonija, a grafiku na istoj Akade-
miji 1977. u klasi prof. Alberta Kinerta. Suradnik je Majstorske radio-
nice prof. Ljube lvandica od 1975. do 1977. Od 1978. do 1980. ¢lan
je Radne zajednice umijetnika Podrum. Sudjelovao je na 193 skupne
i odrzao 34 samostalne izlozbe. Zivi u Zagrebu.

Vet iz $turih podataka koje nudi kratka biografiia zagrebackog slikara
Borisa Demura, iz stavki koje govore o njegovu Skolovanju te dinamici
umjetnickih nastupa izraZzenoj u broju izlozbi dade se zakljuciti da je
rie¢ o osobi izuzetne radne energie.

Bolie poznavanje njegova djela samo e potkriepiti taj dojam. Stovide,
uputit ¢e autora kome je rad u slikarstvu medij gotovo paniéne potrebe
za oslobodenjem egzistencijaine jezgre, ostvarenjem kontakta sa
stvamoscu, za dubinskom spoznajom sebe | svijeta. U svim svojim
perlodima, onda kad je jo§ davno na Akademiji viezbao tonsko slikar-
stvo, kad je kasnile prakticirao bezrezervni ekspresionizam ili, jo
kasnije, kad je maksimalizirao redukciju sredstava i sadrzaja, te kad
se konacno prihvatio promi8fjanja znaka spirale - Demur je kao kami-
kaza a0 do kraja svojih radnih mogucnosti i mogucnosti poimanja
problema. Jedna bi, tako, faza - nakon katkad muénih pauza koje bi
usliiedile poslije iscrplienja teme | materije - smienjivala drugu nastav-
ljajuci Gesto formaino sasvim raziicitu | naoko neprepoznatiivu, &l
dosljednu liniju istoga psiholoskog predznaka, iste mentalne odrede-
nosti | usmjerenja.

Oko sredine 70-in, u tijeku studija na ALU, Demur izvodi ekspresionis-
ticke radove koje obiieZava egzistencijalisticki gr¢ par exellence. To
su, osim crteza, slike-objekti u impulzivno kombiniranoj tehnici ula,
kolaZa | asamblaZa, Gesto nepravina formata. Fotografije i razlicite
predmete, uz napisane rieci-uzvike, umjetnik interpolira U kontekst
nemimo i kaotiéno formirane plasticne strukturs, premazuje ih ili prija
vehementnim gestualnim tragovima tekuée boje. Otada i datira Demu-
rova potreba da od svojih radova sastavlja ambiente u kojima sam
boravi, nesmilieno se suoCujuci s projekciiom viastite dusevne nutrine,
prolongirajuci tako, u nekom smislu, strastveni spoznajni proces. Ta
njegova praksa totainog ambijentiranja u noviie je vrijeme postala
javnom i zadobila novo znaéenje analogno iskustvenoj zrelosti i pro-



mieni plastickog predteksta. Munina je zamienjena sveCanoScu
Sanse prosirene prostomosti.

U drugoj polovici 70-h Demur radikalno reducira sredstva | smiruje
potez dovodedi ga gotovo do impersonalnosti, a boju svodi na golu
osnovu, najcesce bijeloga. Kacs 1 vehsmenciju prethodnog perioda
prevodi u red racionalnog projekta tada internacionaino aktualnog
primarmog slikarstva u kojemu se bavi materijalnom i procesuainom
sustinom medija. Naravno, | nadalie je u igni sinkroni proces samoiden-
tifikacie. Upravo taj intenzitet pozadinskog erosa ¢ini ga nasim naj-
istaknutijim predstavnikom toga formalno hladnog tipa slikarstva. Is-
crpliujuéi ovaj put ve¢ u startu suzen repertoar sredstava do kraja,
on potkraj 70-h prelazi na radove s tekstovima. Tekst kao tautoloski
princip, kao sastavni dio slike ili kao sredstvo teorije zadrZava i u
noviie vriieme.

No, na poéetku 80-ih godina Demur zapacinje s formalno i koloristicki
rasko$nijim nacinom izraZavanja, spajajuci ekspresivnosti iz svojin po-
Gefaka s uredenoScu primamog slikarstva. Pronalazi i etablira motiv
spirale koji promislja vec punin devet godina. U tom kozmickom znaku
i nacelu autor je pronasao prediozak za nastavak elaboracie elemen-
tamih slikarskih zahvata, &lf | za izrazavanje univerzaine (spiralne) kau-
zalnasti kaja odreduje sve oblike postojanja. Uistinu, sirovim potezom
i bojom, bez ikakve tehnoloske mistifikaciie materijala, isticanjem siro-
vog znacaja podloge papira il platna, slikar postize vrhunski spirituaini
ugodaj, upravo religiozni naboj | uéinak.

Svoju prvu spiralu Demur je naslikac rukama, bilelom bojom na cmom,
tri metra dugackom platnu, 1988, godine. Osam godina kasnije, u
rujnu 1991, (nakon $to ih je u meduvremenu, U nevierojatno bogatim
varjacijama, izveo na tisuce), on slika “drugu prvu® spiralu koja bez
sumnje oznaduje jedan novi potetak, usko povezan s recentnom
sudbinom Hrvatske. RijeC je, ovaj put, o crvenoj spirali izvedenoj sada
na bijelom platnu istih dimenzija, istim “alatom®,

Uzbudiva je koincidencija i znakovitost Sto dimenzije platna autor nije
sam birao. Slka je, naime, nastala na zadanu formatu na kakvom je
radilo | ostalih dvadesetak umijetnika koji su sudjelovali na prvom
kolektivnom antiratnom nastupu - “Hrvatski umjetnici za mir 1991.".
Kao da je dugo prikupliana energija ostvarila svoj puni, dramatican
Kinetizam u tom, sigurno kiuénom, dielu. Ruka i crvena boja, dva
elementa koji naglaseno oznacuju karnalno, krvavo | zemaljsko, isto-
clobno su katalizirala osjecanje svetano svemirskog, neumitnog, viec-
nog i vedrog.

Usred knvi | krika spojeno je nebo sa zemlom, smrt premostena
izviesnoSéu kantinuiteta Zivata, Bez traga vulgame ilustrativnosti | pri-
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mijenjenosti, to je dielo ostvarilo najsretnii moguci odnos s temom
domovinske tragedie.

Jednako delikatan spoj univerzainog i lokalno-referentnog Demur
ostvaruje u narednom ciklusu inspiriranom Mozartovim diglom pod
naslovom “Requiem in Croatia®, Ovaj put to su vellke cmo-bijele |
bijelo-crme spirale, izlozene, a mahom | izvedene u Galeriji Student-
skog centra u Zagrebu, na platnu ili direktno na zidu, u studenom
1991, godine. Njihova fizifka monumentalnost uz redovng inkarport-
rani znak kriza odgovarala je snazi naglasenog patosa, a prefpostavka
snazno [zrazenog bola precbrazila se u spaciiaino indiferentu vedrinu.
Bezrezenni egzistencijalizam tielesnog | gestickog prerastao je u
odvedenu sprirituainost, u uvjerlivu moralnu Cinjenicu,

Drugi (najstavek “Requiema” Demur je izveo i izloZio u Kulturno-infor-
mativnom centru u Zagrebu u srpnju 1992. Rile€ je o seriji od devet
slika izvedenih na po Cetiri spojena formata pak-papira. Ovom priikom
Demur takoder izostavija kist i radi neposredno rukom. All, s vrlo
razrijedenom, plavom bojom, primjenjue svojevrsnu akvarelnu tehni-
ku. Ni podioga, ni tehnika, ni boja nisu odabrane slucajno. Za raziiku
od platna, tanki, nekvalitetni papir (koji bi prezreo konvencionalni slikar)
vierno registrira svaki | najtananiji potez ruke, drhtaj vode i pigmenta.

Gotovo da osjecamo zvuk pliuskanja obojenog likvida koji pada na
podlogu i poviaci se prstima. Kac da percipiramo trenutak susenja u

kojem razli¢ito gusto sedimentirani pigment ostaje definitivno fiksiran.
Neobicna vibrantnost povréine posliedica je transparentne, maksi-
malno ogoljene procesualnosti. Upravo tako temeljito izraZena fizic-
nost rezultira potenciranom konzekvencom duhovnosti, Naravno, tu
Je I presudna komponenta plave boje koja | nije drugo do boja nema-
terilalnog, doslovee - boja neba. Spirala, nazoéna eksplicite il u svom,
u prvi mah neraspoznatiivom, segmentu, u ovom je slutaju, koliko

Soiralni ambijent, Rovinj, 1992,
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takoder nebeski znak, toliko i oblik slikarske geste: zahvacanja boje-
fekucine, put do njezina postavijanja na papir, ponovnog zahvacanja,
napredovanja po farmatu. Istodebno, u svojoj mentalnoj posliedici,
spirala je evolutivan princip, izraz neunitivosti Zivota.

Spektakulamu ekstenziju iziozbe u KIC-u Demur je izveo u Rovinju,
takoder u srpnju 1992., u tamosnjem zaviéajnom muzeju. S 88 osl-
kanih papira formata 100 x 140 cm Demur je pokrio Citav strop | sve
zidove prostora, kreirajuci tako Cudesan plavi spiralni ambijent po
uzoru na oslikanost starih istarskih crkvica, Evocirajuci u Viastitoj pa-
rafrazi dio nacionalng likovne tradiiciie, slikar ponovo uspijeva posredo-
vati spoj izmedu lokalnog | - u doslovnom smislu - univerzainog.
Umnijetnik kao katalizator susreta dimenzija, onaj koji podsjeca na nji-
hovo srodstvo, svoditel] na zajednicki nazivnik viastitoga znaka. Ono
§to svaki umjetnik jest, Demur nam svojim primjerom demonstrira na
paradigmatski nacin.

Pronalazat i teoretiCar sliiede umijetnika u istof osabi. Intuiciia i praksa
dovode do iznenadujucih spoznaja. Trazeci i locirajuci svoje mjesto
na svietu i u vremenu kao bioloska, socialina, kulturna pa tako |
nacionalna jedinka, Demur putem principa spirale ne samo Sto svemir-
ske galaksije prepoznaje U subatomskim Cesticama i spaja in u otisku
papilara viastitog prsta. On, uz svoju izloZbu “Spirale Citanja" u Zadru
u listopaciy 1992., u povodu manifestaciie “Mjesec hrvatske knjige
92" obznanjule svoju verziu poriiekla glagoliskog slova koje oznacuje
sam Zvot (‘Zivete"). Niegov je ablik segment dvostruke spirale.

Formalna Ginjenica, odnosno njezina objava, od umjetnikove opse-
sivne Zivotne teme, kakva je spirala, postaje istog Casa poetska |

Praporiieklo starohrvatskog pletera | glagaljice, 1993,
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moralna Cinjenica. OtkriCe kao nagrada, argument Zivotvomosti sebe
kao osobe i kao pripadnika konkretnog naroda. Naravno, ovaj drugi
aspekt navedenog argumenta sadrzi mnogo dalekosezniu dragocie-
nost. U smislu nuzne diferencijaciie od onih &iia je ¢eZnja znak i djelo
- smrt.

Tedka | tragicna recentna sudbina Hrvatske prirodno je izazvala reak-
ciju mnogih likovnih radnika, njihovu potrebu da svojim radom moraino
priconesu obrani zemlje. Nazalost, malo je onih ¢iji dopimos znaci
vise od mehanickog pridruzenja. U vrlo su rijetkim slucajevima likov-
njaci, bez obzira na plemenite pobude, uspjell izbjeci najtriviialniu
primijlenjenost i ilustrativnost. Uglavnom su o bila mehanicka narativna
odredenja, pri Gemu se priviemeno napustala uobicajena poetika |
izraz. No, ti umjetnici-izletnici, kao i antitalenti koji su iskoristili golu
temu kao pritku za svoju promidzbu, relativno su benigni sluCajevi.
TeZi su bill oni, otprije afirmirani, perfidni artisti koji su okolnasti kivi i
smrti iskoristili za iskaz svojih pornografskih nagnuca, ili Gak poriv da,
pod krinkom nacionainog angazmana (koristeci se naivnoéu audito-
rija | profitirajuci pritom) ubacuju sol u nacionalne rane. No, o njima
balje da i ne govorimo.

Boris Demur rijedak je i utoliko vrednij primier umjetnika Ciji upomi
angaZman na pronalazanju i afimmaciji viastita identiteta automatski

ukljucuje refaciiu s identitetom miesta i vremena kojemu pripada i
kojim je odreden. Temeljna eticka pretpostavka njegova rada organski

veze viastitu, individualnu sudbinu za sudbinu domovine. Stoga on
istinski fzrazava njgzinu bol 1 njezinu neodoljivu ¢eZnju za Zivotom,
dokazuje svoju | njgzinu pripadnost svijetu | svemiru.

Fotografil: H. GRGIC
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Summary
Antun Maracic; "Artist, the Earth and the Universe”

Boris Demur was born in 1951 in Zagreb, where he got a degree
in painting and graphics at the Academy of arts. He has parti-
cipated at 193 collective exhibitions and organized 34 one-man
shows. He lives in Zagreb. At the beginning of the eighties,
Boris Demur starts with formally and coloristically more luxu-
riant way of expressing, joining expressiveness from his begin-
nings with the arrangement of a primary painting. He discovers
and seis up the mounf of spiral which he has been considering
for full nine years. In this cosmic sign and principle, the author
has discovered a pattern for continuation of an elaboration of
elementary painting processes, but also for expressing of universal
(spiral) causality which determines all the forms of existence.
By a coarse stroke and color, without any technological mystifi-
cation of the material, by emphasizing a raw ground of paper
or canvas, the painter achieves indeed the supreme spiritual
atmosphere, truly such religious fervor and effect.
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Requiem in Croatia, Zagreb, 1991, Fotografia: B. CVJETANOVIC
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