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Zagrebacki fotograf Damir Fabijani¢ odrZao je na pocetku godine
veliku izloZbu "Dubrovnik - svjetska bastina" u Madridu. To je
svojevrstan vrhunac dosadaSnje karijere autora koji je u kratkom
periodu uspio stvoriti prepoznatljiv stil, posebno u fotografiranju
arhitekture. No, Fabijani¢eva je izloZba u Madridu bila i vaZan ne
samo kulturni nego i politicki €in. Jer, sjetimo se, bilo je to u dani-
ma kada je Hrvatska tek imala ste¢i medunarodno priznanje.
Spanjolski su organizatori uloZili velika sredstva i u vrlo uspjelu i za
domace uvjete iznimno bogatu monografiju Fabijani¢evih
dubrovackih fotografija.

P: Kako je doSlo do madridske izloZbe, i Sto je bila osnovna tema?

O: Izlozba je odrzana od 23. sije¢nja do 23. veljaCe u Centro Cultu-
ral de la Villa, u srediSnjoj instituciji ovogodiSnje europske kulturne
metropole. Kompletne troSkova tiska plakata i kataloga s predgo-
vorom nobelovca Camilla Jose Cella pokrili su organizatori, i tako
je okrunjen &etveromjesecni napor zapodet jo§ u vrijeme prvog
napada na Dubrovnik. Onih sam dana poCeo razradivati ideju o
izlozbi koja bi Europi i svijetu predstavila hrvatsku kulturu, a tema
koja je svijetu zacijelo najpoznatija upravo je Dubrovnik. Cijeli je
projekt zamislien u tri dijela, i madridska je izloZba tek prvi dio. To
su crno-bijele fotografije Dubrovnika snimljene prije rata, a nastale
u tijeku moga angaZzmana pri Zavodu za obnovu grada. Drugi dio
imao bi biti posvecen okolici grada, od ¢ega je dobar dio veé
snimljen za etnografski postav muzeja Rupe, i to su veliki kolori
arhitekture, pejzaza i obi¢aja. Treéi dio posveéen je sruSenom

19

Dubrovniku s naglaskom na usporedbi sa stanjem prije razaranja.
Prvi je dio toga projekta realiziran izloZbom u Madridu koja je u
travnju prikazana i u Portugalu, a postoje dogovori i za neke druge
europske zemlje. Vazno je istaCi da je projekt nastao kao moja
privatna akcija u suradnji s Jagodom Lukavac iz Zagreba i Tatjanom
Ribi¢ iz Madrida. Prostor i financije za izloZzbu nadeni su zahvalju-
juéi privatnim kontaktima, izvan uobicajenih birokratskih procedura.
RazmiSljajuéi danas o situaciji kada je projekt pripreman potkraj
proSle godine, kada je uza sve ratne strahote trebalo obaviti silno
mnogo posla oko izloZbe, €ini mi se da sam djelovao kao politi¢ar-
amater, krecuci se u odredenom podru¢ju Cistom intuicijom. Valja
znati da je izloZba dogovorena jo$ prije medunarodnog priznanja
Hrvatske, i tada je hilo nemoguce i¢i na izlozbu s fotografijama
sruSenih gradova. Znajuci da nije jednostavno pokazivati nekome
nesto Sto ga ne zanima ili od ¢ega okrece glavu, zakljucio sam da
treba iskoristiti priliku i pokazati Dubrovnik u punom prijeratnom
sjaju, jer ito moze, barem metodom kontrasta, dovoljno govoriti o
agresiji na Hrvatsku.

P: Je li madridska izlozha izazvala interes publike? Jesu li crno-
bijele fotografije Dubrovnika mogle skrenuti paznju na razaranje
Hrvatske?

O: lIzloZba je imala velik odjek u Spanjolskim medijima, poglavito
utisku i naradiju, ali je od svega najvazniji kratak prilog u kulturnom
dijelu glavnom madridskog TV dnevnika. Ekipa je snimila materijal
u 11 sati ujutro, avec¢ u 15 pokazana je auditoriju sjajno montirana
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minijatura o ratu, tako impresivna da sam bio gotovo Sokiran
razumijevanjem karaktera agresije na Hrvatsku. Sa sobom sam na
otvorenje ponio fotografije sruSenoga grada snimljene nekoliko
dana nakon prosinatkog razaranja, i te su slike, suprotstavljene
spokojnim motivima s izlozbe, izazvale potreban efekt u gledalaca.
Dirljivo je kada netko iz perspektive mira i blagostanja pokaze toliko
razumijevanja i toliko medijske svijesti kakvu smo malokad mogli
dozivjeti i na naSoj televiziji.

P: Dakle, iako fotografije nisu bile doslovce ratne, poruka je
shvaéena. Nazalost, mnogo toga s vaSih dubrovackih snimaka viSe
ne postoji.

O: Da, u onom trenutku jednostavno nije bhilo moguce doéi do
kvalitetnog materijala o razaranju Dubrovnika, pa sam zakljucio da
bi moglo hiti efektno pokazati prekrasan grad za koji ljudi znaju da
ga razaraju, pa ¢e stoga biti jednako Sokirani kao i da su vidjeli
fotografije ruSenja. | nataj je nacin moguée dati pravu informaciju,
a uovom slu€aju klju¢ za razumijevanije jedne bezocne agresije jest
svjetska bastina na niSanu okupatora. Uz to, sva sredstva od prodaje
kataloga idu u dobrotvorne svrhe, itako je prva faza moga projekta
zaokruzena.

P: Time se i ovaj vas projekt uklapa u niz pojedinacnih i grupnih
akcija kojima je cilj bio da vizualiziraju ratu Hrvatskoj. Mozete li, s
obzirom na vaSe aktivno sudjelovanje, procijeniti informativnu
kvalitetu slikovne, posebno fotografske, prezentacije ovog rata?

0O: Mogao hih navesti primjedbe na mnoge medije, ali ¢u se ipak
ograniciti nafotografiju o kojoj mogu kompetentno govoriti. Reci ¢u
da rat u Hrvatskoj ipak nije prikazan na dovoljno dobar nacin, aza
to postoje neke razumljive okolnosti. Malo je tko mogao uopcée
pretpostaviti da ¢e agresija biti tako brutalna, pa sam i osobno,
snimajuéi ovog ljeta neke dubrovacke spomenike, bio uvjeren da
grad neée hiti napadnut. Ali, razaranja su nadmasila sva naSa
ocekivanja. Svi smo se iznenada nasli u novoj Zivotnoj situaciji, i
nije bilo nimalo lako reagirati kao profesionalac. Mnogi su ljudi
nazalost izgubili Zivote snimajuéi rat. Razlog je tomu svakako
bezobzirnost agresije, ali mozda i nedostatak koordinacije medij-
skog djelovanja. A osnovni problem u tijeku cijelog rata hio je
zornost fotografija.

Bio sam u Dubrovniku sedam dana nakon prosinacke agresije i tek
sam kasnije vidio fotografije snimljene za vrijeme napada. Nijedna
od tih Sokantnih fotografija nije pokazana u inozemstvu, dakle nije
medijski iskoriStena. To je Steta, jer je takva vrsta foto-zurnalizma



najprisutnija u tijeku rata, ali je o€ito izostala razradena medijska
strategija slanja informacija u inozemstvo. Osobno radim drukciji
tip fotografije koji je, uvjetno re€eno, viSe analiticki, jer sam i u miru
najviSe snimao spomenike kulture. A oni su sada razoreni. Boraveci
u Dubrovniku neposredno nakon napada popeo sam se nafranjevacki
zvonik i snimio Stradun nizom fotografija na kojima je zorna
sustavnost bombardiranja i jasno se vidi da su koordinate birane po
odredenom sistemu. To mi se ¢inilo esencijalnim istaci kako bi se
demantirale floskule o "samouniStenju” grada. Oni koji su rusili
Dubrovnik to¢no su znali Sto gadaju! Snimajuci tada inzistirao sam
na identi¢nim motivima koje sam snimao i u prijeratnom periodu.
Danas se usporedbom motiva prije i poslije napada lako shvaca
kako se rarazaralo.

Uza sav uZas i emocije, nastup Hrvatske u inozemstvu mora biti
egzaktan i fotografsku informaciju o ratu treba svesti na zorne
elemente. Ako je rije¢ o Onofrijevoj esmi, strancu zaista nije vazan
tip i broj granata i pogodaka nego fakticno stanje. U Hrvatskoj je,
nazalost, toliko toga sruSeno da mi jednostavno moramo probrati
ono Sto je fotografski najbolje prezentirano ito pokazati vani.

P: Moze li se reci da je izostala sustavna strategija u informiranju
Europe i svijeta o ratu u Hrvatskoj?

O: Mislim da je to tocno. Cak se i u ovom trenutku pitam jesu li
odredeni ljudi koji ¢e na terenu snimati stanje pod zastitom snaga
UN, kadazasad okupirana podrucja postanu pristupacna. A tamo ¢e
se morati i¢i da bi se utvrdilo, dakle i fotografiralo, stanje. Za cijelo
vrijeme rata, medutim, nije uspostavljena institucija koja bi priku-
pljala vizualne materijale, a ne treba zaboraviti da ¢e za obnovu
Hrvatske biti potrebni ne samo profesionalni materijali nego i
amaterske snimke, jer - kako inaCe utvrditi identitet nestalih ljudi i
bivsi izgled uniStenih naselja? Amaterska fotografija moze biti
informacija ali se ne moze upotrijebiti za prezentaciju uinozemstvu.

Sada nije problem stvaranje umjetnosti od rata, nego bi to umjet-
nicko moralo hiti u kvaliteti prezentacije naSe tragedije, ato znaci
jasno iprilagodeno kulturnom kontekstu kojem se informacija nudi.
Ne zaboravimo, stranci ne znaju sve ono $to mi znamo. Fotografija
se medutim, vrlo rijetko upotrebljavala u pobijanju nekih teza koje
su do rata i dovele, a zna se kolika je mo¢ fotografskog medija utom
smislu. Naravno, uzasno je teSko s malim brojem snimaka pokazati
svu tragediju Hrvatske u ovom trenutku; kako pokazati jednom
fotografijom uglaani plo€nik Straduna izrovan granatama? U fo-
tografskim prezentacijama posljedica rata trebalo bi i¢i na sazeti
iskaz i zornu ideju te na najveéu mogucu tehnicku kvalitetu.
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P: Kako to postici u poslijeratnom periodu kada predstoji vrlo vazan
posao stvaranja prepoznatljivog identiteta jedne mlade europske
drzave kakva je Hrvatska?

O: Moram priznati da sam malo skepti¢an, a evo izaSto. Ve¢ danas
se ¢uju neke tvrdnje, ¢ak i u dizajnerskim krugovima, kako identitet
treba stvarati kada ispitamo za $to nam to treba! Rije€ je o besmislici
jer, ako jo$ ne znamo ¢emu identitet, Sto ¢e nam samostalna drzava?
Stvaranje vizualnog identiteta Hrvatske, po mome sudu, vrlo je
vazan i vrlo lagan zadatak, ali se bojim da éemo ga zakomplicirati.
Atrebalo bi samo naSe zemljopisne i kulturne posebnosti iskoristiti
i prezentirati ih na svjetskoj razini. Svaki srednjoskolac zna koje su
povijesne hrvatske osobe, $to je naSa arhitektura i naSi nacionalni
parkovi. Tu nema misterije, treba samo te specifikume "pro€itati" na
pravi nacin. Zamislite samo kakvog bi efekta mogla imati graficka
mapa s motivima paske Cipke - to je vizualno atraktivno, dio je naSe
tradicije, a time bi se moZda mogao saCuvati ijedan umjetnicki obrt
u odumiranju. Medutim, odgovorni ljudi i dalje inzistiraju na
razli€itim zraCnim snimkama naselja, u ¢emu je zaista teSko otkriti
neku posebnost.

Hrvatska je trenutno u ZariStu interesa u Europi, i svaki ¢e se potez
mjeriti s posebnom paznjom. Zato valja nastupati planski i
osmisljeno. Da bih provocirao poCetak rasprave i rada na vizualnom
identitetu Hrvatske, ovdje ¢u dati dva prijedloga. Prvi - serija plakata
Dalmacije s univerzalno prepoznatljivim motivom: pas Dalmatinac
snimljen u autenti¢nim amibjentima i uz kulturno-povijesne spo-
menike, uz natpis "Dalmattia - at the south of Croatia". Drugi -
turisti¢ki plakat s interpretacijom osnove hrvatskoga grba: snimak
odozgo prikazuje trinaest rucnika poredanih u kvadrat na plazi uz
uobiCajenu Zivost ljetnih aktivnosti i dio mora.

Ti se prijedlozi ne bi "Citali" na prvi pogled nego bi imali slojevitija
znacenja, padrzim da bi postigli medunarodno razumijevanje. Tako
bih vizualno artikulirao hrvatske posebnosti. Naravno, u besparici
je teSko realizirati neke stvari koje smo jo$ odavno morali uginiti -
Dubrovnik treba pet a ne samo jednu monografiju. Nazalost, vise
smo knjiga napravili o privrednim kvazi-uspjesima nego o kultur-
nim spomenicima. Ni fotografska kultura nije u nas, uza sve
istaknute autore, jo$ na zadovoljavajuéem stupnju, a €ini se da ce
tako biti sve dok se ne uspostavi tjeSnja i logi€nija suradnja izmedu
svih zainteresiranih strana u procesu informiranja.



