28

MICULINGCLO___ LERERRAD HIICAS
Sl PLIAR ST il
A BLSUCON 16D
A TELGC. BILG

L,PLdISIUS . SCUMIEDEN

Cof SCHINCEL ____ASTULER LSTOLER _ GROPWS Q. WAGNER
SLNIKOLA SENIKOLA CATEDRALA — KATEDRALA CREVA
POISDAM POISDAM RERLIN BERLIN SOBORSIN
BOAG, B0 G 1666 16/%Ge




29

T SLCRIL
SARMEO
h-%C

LMOLLER
H,GESSNER
LEOTLRA
CRKVA
WAHRING
1696.Go

oy pLl
TR
0.
£ MALER
f:,pouuz
OGN Ol
S LLOMOL ™ Uil S, LLOMOLD
STENIOF BOLG. STENIOF
veiier 190%-O1.C
R HORSCHMAN
RUSNR. MLGLLL
‘éﬁ%ﬁgm %;Wé; E:E_LHCGROELJL
BOLG - 190% - 10.G
Zlatko Juric

Centralni tlocrt u srednjoevropskom kontekstu
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Dosadasnja povijest arhitekture pokazuje da arhitektonska djela
nastaju ve¢inom u uspostavljanju kreativnog odnosa individualnog
talenta prema umjetnic¢kim ostvarenjima prethodnih razdoblja.
Poput filozofije i knjiZevnosti, i za arhitekturu je bitna polazna
odrednica precizno poznavanje i proucavanje osnovnih arhitek-
tonskih principa u dugotrajnoj povijesti arhitekture. Upravo
¢injenica da nova arhitektonska ostvarenja nastaju u kreativnom
stvaralackom dijalogu s prethodnim ostvarenjima pokazuje da se
ne moze apsolutizirati lokalno mjerilo, jer se umjetnicko djelo
moZe kriticki vrednovati tek nakon §to se uspostavi meduodnos
s prija$njim, aliisuvremenim dostignué¢ima. U zapadnoevropskoj
povijesti arhitekture pretezno je ve¢ dovrien proces stvaranja
sistematiziranih povijesnih prikaza citavih razdoblja. Upravo
postojanje prili¢no precizno definiranih i zato zatvorenih sistema
jedan je od osnovnih razloga njihove prakti¢ne neprimjenljivosti
na primjeru Srednje Evrope i rubnih evropskih podrucja. Kod nas
je upravo u tijeku proces monografskih istrazivanja, i tek ce
trebati pristupiti izradi sistematiziranih povijesnih prikaza ar-
hitekture Citavih razdoblja. Kako je ocito odredeno kaSnjenje
prema Zapadnoj Evropi, u umjetnickom prosudivanju arhitek-
tonskih ostvarenja nastalih na rubnim prostorima evropske kul-
ture u procesu osmisljavanja sistematiziranih povijesnih prikaza
potrebno je izbjeci doslovnu primjenu ranije ustanovljenih
evropskih apsolutiziraju¢ih kanona. Osnovni je razlog $to na
rubnim podruéjima dolazi do pojave odredene dugotrajnosti u
paralelnom djelovanju razli¢itih umjetnickih htijenja. Daljnja je
znacajka elasti¢nije i prilicno eklekti¢ko citanje nekih bitnih
principa za pojedina prijaSnja razdoblja, tako da se javljaju
prilicnosloZene pojave koje se iskazuju kao svojevrstan amalgam
izmedu pojedinih glavnih smjerova u suvremenoj evropskoj
arhitekturi. Istodobno s izradom sistematiziranih povijesnih
prikaza bilo bi izuzetno vaZno pristupiti izradi nacrta osnovnog
koncepta mogucih komparativnih studija prema srednjoevrops-
kom povijesnom arhitektonskom kontekstu. Raspravu o lokalnom,
regionalnom, nacionalnom mjerilu u arhitekturi bilo bi moZda
najsvrsishodnije voditi sluZe¢i se komparativnom analizom
konkretnih primjera. Polaziste bi bila analiza osnovnih tipologkih
i morfoloskih elemenata arhitektonske kompozicije. Vertikalna
usporedba omogucuje istrazivanje mogucnosti prijenosa umjet-
nickih utjecaja kroz vrijeme. Horizontalna usporedba istrazuje
sve paralelne pojave i divergencije u odredenom vremenskom
trenutku medu suvremenicima. Nacrt moguce vertikalne i hori-
zontalne usporedbe osnovnih morfoloskih i tipoloskih odrednica
arhitektonske kompozicije moZe se pokazati na primjeru centralnih
crkava s kupolom. Arhitekt Karl Friedrich Schinkel gradnjom
crkve sv. Nikole u Potsdamu od 1830. do 1837. godine zapo€inje
drukciji pristup razmisljanjima o centralnim crkvama. Napusten
je koncept grékog kriza i predloZena kvadratiCna osnova s
polukruznom apsidom gdje se nalazi svetiSte. U kvadrati¢nu
osnovu upisana su u uglovima cetiri masivna stubita izmedu
kojih se nalaze veliki polukruZni lukovi $to s pandantivima
omogucuju prijelaz na kruZnu osnovu tambura. Osnovna je

morfoloska odrednica arhitektonske kompozicije kompaktan®

Cetvrtasti volumen s ulaznim portikom §to ¢ini solidnu bazu
valjkastom tamburu s kolonadom stupova nad kojima se dize
reprezentativna polukruZzna kupola. Najblizi suradnici K.F.
Schinkela, arhitekti Ludwig Persius i August Stiiller, nastavljaju
gradnju od 1834. do 1850. godine i dodaju na sva Cetiri ugla
osnovnog volumena vitke, jednostavno oblikovane zvonike.
Daljnju arhitektonsku razradu postavljenog modela izveo je

August Stiiller u projektu katedrale u Berlinu 1851. godine, gdje
je nastavljena tipologija kvadratne osnove s neSto smanjenom
polukruZnom apsidom svetista, ali je upisan oktogonalni sistem
stupova, koji su omogucivali primjenu sistema sfernih niga-
trompi za prijelaz s kvadrame osnove na kruZznu osnovu tambura.
U morfologiji je zadrzan koncept kompaktnog volumena kao
baze na kojoj se diZze bogato ras¢lanjen tambur s centralnom
polukruZznom kupolom. Uglovni su zvonici nesto bogatije rijeSeni.
Ulazni portik proSiren je na trijem duz ¢itava ulaznog procelja.
Arhitekti Schmiden & Gropius u natjecajnom projektu katedrale
iz 1868. godine ostaju u tipologiji dosljedni kvadratnoj osnovi,
ali nastavljaju koncepciju arhitekata Augusta Stiillera za prijelaz
iz kvadrata u krug i organiziraju oktogonalni unutrasnji prostor
gdje su novost ¢etiri upisane polukruZne nise na punim stranica-
ma oktogona. U morfologiji postoji kompaktan volumen sa éetiri
uglovna zvonika i centalnom polukruznom kupolom na valjkas-
tom tamburu. Na ulaznom procelju ponovno se pojavljuje portik
s timpanonom, ali je pristup omogucen monumentalnim stepeni-
cama. Unutar ustanovljenog komparativnog slijeda, koji zapocinje
K.F. Schinkel, izuzetno mjesto zauzima projekt arhitekata Otta
Wagnera za crkvu u Soborsinu iz 1879. godine. Neosporni
utjecaj arhitekta K. F. Schinkela mogude je objasniti
Jjednogodisnjim studijskim boravkom arhitekta Otta Wagnerana
kraljevskoj Bauakademie u Berlinu. Po tipolos§kim odrednicama
Otto Wagner takoder zadrZava kvadrati¢énu osnovu s apsidom
svetiSta uz minimalne bo¢ne istake osnovnog volumena. Nosi-
vom konstrukcijom od cetiri polukruZna luka i sferna trokuta-
pandativa rijeSen je prijelaz iz kvadraticne u kruznu osnovu
valjkastog tambura na kojemu se nalazi centralna polukruZna
kupola. Morfoloski je zadrzan koncept Getvrtastog kompakinog
volumena s tamburom i kupolom. Na ulaznom procelju dva su
zvonika i prostorno plitak ulazni portik. Utjecaj arhitekta K.F.
Schinkela vidi se i u na¢inu perspektivnog prikaza, jer je iden-
ticno odabrana tocka gledista i geometrijska konstrukcija pers-
pektivnog prikaza kao na gradskim slikarskim vedutama
Schinkelovih suvremenika. U uspostavljenu komparativnom
slijedu posebno mjesto pripada arhitektu Josipu Vancagu i pro-
jektima za crkvu sv. Blaza u Zagrebu iz 1892. 1 1896. godine. Na
razini tipologije arhitekt Josip Vanca$ u tlocrtnoj organizaciji ne
primjenjuje kvadratnu osnovu arhitekta K. F. Schinkela, ve¢
ostaje dosljedno unutar akademskih standarda grékoga kriza
upisanog u kvadratnu osnovu. Prototip je vjerojatno Michelan-
gelov projekt centralne crkve sv, Petra u Rimu iz 1546. godine.
U arhitektonskoj kompoziciji precizno je postavljen i rijesen
koncept upisivanja centralnoga grékog kriza u kvadrat koji na tri
strane dobiva polukruZne apside i na prednjem procelju ulazni
portik. Cetiri centralno smjestena masivna stupa sluze kao nosi-
va potpora polukruznim lukovima i pandantivima s pomocu
kojih je rijeSen prijelaz iz kvadratne u kruZnu osnovu tambura §to
zavriava monumentalnom kupolom. Osnovna je morfologka
odrednica Michelangelova projekta monumentalno mjerilo. §to
je zapravo bila i osnovna zapreka da se takav monumentalan
arhitektonski koncept primijeni u neusporedivo skromnijem
mjerilu. Problem je rijeSio francuski arhitekt J. P. Bertrand
projektomcrkve sv. Petra u Besanconu 1782. godine, gdje je
uspjesno ostvarena pretvorba iz monumentalnog arhitektonskog
myjerila crkve sv. Petra u Rimu v pragmati¢no mjerilo. Nakon §to
Jje savladan problem mjerila, uslijedila je Siroka primjena koja se
zasnivala na prenosenju akademskom naobrazbom arhitekata na
visokim tehni¢kim §kolama ili akademijama likovnih umjetnosti.
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Organizacija tlocrta na oba projekia iz 1892. i 1896. godine
arhitekta Josipa Vancasa tipoloski je sasvim u skladu s projektom
arhitekta J. F. Bertranda, koji je vjerojatno s vremenom postao
obavezan akademski standard. Elementi arhitektonske
kompozicije, kojima se arhitekt Josip Vancas priblizava projektu
crkve u Soborsinu arhitekta Otta Wagnera, morfoloski su jer je
evidentna sli¢nost oblikovanja ulaznog procelja sa zvonicima i
ulaznim portikom kao i slinost u odabiru tocke glediSta i
geometrijske konstrukcije perspektivnog prikaza. U projektu
kapele sv. Cirila i Metoda u nadbiskupskom sjemeniStu u Sara-
jevuiz 1893 - 1896. godine tipologki je organizacija tlocrta bliza
kvadratnoj osnovi, i dalje je zadrZana koncepcija s polukruznim
lukovimaipandantivimakao nosivom konstrukcijom kupole. Na
razini morfologije zadrzan je koncept kompakinog Cetvrtastog
volumena s tamburom i kupolom, ali je novost oblikovanje
ulaznog dijela. Napustena je ideja portika ili trijema - zamisljen
je kao kompaktan volumen s velikim polukruZnim prozorom i
centralno smjeitenim tornji¢em. Nakon §to je 1894. godine
arhitekt Otto Wagner imenovan profesorom specijalne $kole za
arhitekturu na Akad. der Bild. Kiinste u Becu, njegovi studenti
Hubert Gessner, Anton Schania, Ludwig Miiller i Jan Kotéra u
studentskim projektima Zupne crkve u Wihringu nastavljaju
1896. godine s tipolo§kom i morfolo§kom analizom centralnih
crkava. Hubert Gessner polazi od zatvorene kvadratne osnove i
paZljivo razraduje i povecava dimenziju polukruZne apside
sveti§ta, a u morfologiji nalazimo kompaktan ¢etvrtasti volumen
sazvonicimana prednjem pro€eljuicentralnu kupolu sastavljenu
od vise sfernih segmenata. Ludwig Miiller polazi takoder od
kvadratne osnove, ali kao protuteZu polukruznoj apsidi svetiSta
predlaZe polukruZni apsidalni volumen na ulaznom procelju. U
morfologiji su zadrzani uglovni tornjevi, ali viSe kao skulptoralni
akcent. Uveden je centralni crkveni zvonik na prednjem procelju
u ulaznoj osi, §to korespondira s projektom kapele sv. Cirila i
Metoda arhitekta Josipa Vancasa iz 1893 -1896. godine. Projekt
Jana Kotére na tipolo$koj razini takoder polazi od kvadratne
osnove a u zasnivanju prostora svetista od istraZivanja Huberta
GessneraiLudwiga Miillera. Najvece suinovacije namorfoloskoj
razini, gdje su zadrZani zvonici na ulaznom procelju,a uglovni
tornjevi centralnog volumena uglavnom su skulpturalne naravi.
Novost je Celi¢na konstrukcija staklene piramidalne kupole koja
jeomogudivala specifi¢no zenitalno svjetlo uunutrasnjosti crkve.
Daljnja promisljanja osnovnog modela daje arhitekt Otto Wag-
ner natje€ajnim projektom crkve sv. Leopolda na Steinhofu iz
1902. godine, koja je sagradena od 1905. do 1907. godine.
Zadrzana je polazna tipoloska odrednica — kvadrat s apsidom
svetidtakoje je postalo Cetvrtasto, i produZen je ulazni pretprostor.
Neznatno su istaknute bo¢ne stranice osnovnog volumena. U
morfologiji zvonici na ulaznom procelju postaju postamenti za
skulpturalne akcente,a pristupni se portik preobrazava u lagani
metalni baldahin i éetiri stupa sa skulpturalnim akcentima ispred
velikoga polukruznog prozora. U arhitektonskoj kompoziciji
primijenjen je princip s dvjema centralnim kupolama. Bitna je
novost §to su na svim prijasnjim primjerima uvijek bile dvije
identi¢ne polukruzne kupole. Inovativno je Sto arhitekt Otto

Wagner vanjsku kupolu radi kao polukruznu, a unutra§nja mu je
sastavljena od sfernih segmenata. U brojnim studijama paZljivo
jepromisljen sistem prijelaza s kvadrati¢ne nakruZnu osnovu, §to
je vidljivo iz raznih oblika tambura, od Cetvrtastog sa segmen-
tiranim lukovima do kompaktne oktogonalne prizme. Istodobno
arhitekt Otto Wagner radi projekt katedrale u Patrasu 1902.
godine. Pritom eksperimentira kad na centralnu kruZnu osnovu
dodaje kompaktan volumen pristupnog portika s dva zvonika i
bo¢nim pravokutnim apsidama. Morfologija je vrlo sli¢na onoj
crkve sv. Leopolda, ali je novost specifican stoZzasti tambur na
kojem je smjeStena centralna polukruZna kupola. IstraZivanja
studenata prof. O. Wagnera iz tog razdoblja slijede dva osnovna
smjera. Oskar Barta, Franz Polzer i Fritz Mahler nastavljaju
tipolofke i morfoloske studije centralnih crkava kvadratne
osnove. Oskar Barta u morfologiji ispusta zvonike na prednjem
procelju i predlaze vanjsku kupolu kao segmentiranu. Fritz
Mahler na centralni volumen dodaje kvadre boc¢nih apsida, a
polukruZna kupola i valjkasti tambur jedinstveni su element
arhitektonske kompozizcije. Franz Polzer takoder polazi od
kvadrati¢ne osnove, ali dodavanjem kompaktnih volumena ulaz-
nog pretprostora s trijemom i bo¢nih apsida i apside svetiSta Cini
otklon prema odredenoj vrsti grékogakriza. Drugi smjer tipoloskih
i morfoloskih studija slijede Bohumil Hiibschman i Ferdinand
Elstner, koji polaze od kombinacije kruZzno-kvadratne osnove,
pri ¢emu razradom nastaju osnovne kompleksne organizacije.
Bohumil Hiibschmann u morfologiji zadrzava portal i dvazvonika
na ulaznom procelju,a kupola dobiva segmentiran oblik uz
specifiéno oblikovanje tambura. Ferdinand Elsner napusta princip
s dva zvonika na ulaznom procelju i stvara specifiénu nosivu
konstrukciju od dva medusobno okomita pilona na svakom uglu
za polukruznu kupolu. IstraZivanja arhitekata Otta Wagnera i
njegovih studenata dovrSio je aritekt Max Hegele crkvom na
centralnom groblju u Becu, izgradenom od 1907 do 1910. godi-
ne. Tipoloski su na centralnu kruZnu osnovu dodani volumeni
postranih apsida pravokutne osnove i kompaktni volumenulaznog
portala. U arhitektonskoj kompoziciji crkveni su zvonici na
prednjem proceljuiulazni portik morfologki pretvoreni u odredenu
varijaciju egipatskih pilona, a zbog kruZne osnove centralna je
polukruzna kupola postala izrazit vertikalni akcent Citave
kompozicije. Analizirajuéi komparativnom metodom projekte
za sakralne objekte u srednjoevropskom kulturnom prostoru
moZemo uociti osnovni smjer razmisljanja koji je u prvoj polovici
19. stoljeca iskazan u djelu arhitekta Karla Friedricha Schinkela
injegovih najblizih suvremenika, a u drugoj polovici 19. stoljeca
dominira djelo arhitekta Otta Wagnera i njegova kruga. Djelo
arhitekta Josipa Vancasa po temeljnim je odrednicama ambiva-
lentno, jer je izvan osnovnog smjera zbivanja, ali se nekim
elementina oblikovanja i grafickog prikaza dodiruje s bitnim
odrednicama vremena. Iako je djelo arhitekta Josipa VancaSa
pretezno ukljuceno u akademsku tradiciju i stoji donekle po
strani od glavnog tijeka zbivanja u srednjoevropskoj arhitekturi,
u osnovnim stvaralackim znacajkama potpuno je ravnopravno
suvremenoj srednjoevropskoj arhitektonskoj produkciji druge
polovice 19. stoljeca.



1.1. Karl Friedrich Schinkel: Tlocrt
crkve sv. Nikole u Potsdamu,
1830.g.-1837.¢.
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1.2. Karl Friedrich Schinkel:
Procelje crkve sv. Nikole u
Potsdamu, 1830.g.-1837.g.

2.1. Ludwig Persius - August
Stiiler: Procelje crkve sv. Nikole u
Potsdamu, 1834.g.-1850.g.

LATRARLLG 1

3.1. August Stiiler: Tlocrt katedrale u
Berlinu, 1851.g.

3.2. August Stiiler: Procelje katedrale u
Berlinu, 1851.g.

3.4. Gropius & Schmieden: Procelje
katedrale u Berlinu, 1868.g.

4.1. Otto Wagner: Perspektiva crkve u
Soborsinu, 1879.¢.

3.3. Gropius & Schmieden: Tlocrt katedrale
u Berlinu, 1868.g.

5.1. Michelangelo: Tlocrt erkve sv. Petra u
Rimu, 1546.g.




5.2.1. F. Bertrand: Tlocrt crkve sv. 6.1. Josip Vancas: Tlocrt crkve sv. BlaZa u 6.2. Josip Vanca$: Prednje procelje crkve
Petra u Besangonu, 1782. g. Zagrebu, 1892.g. sv. BlaZa u Zagrebu. 1892.g.

7.1. Josip Vancas: Tlocrt kapele sv. Cirila i Metoda u 7.2. Josip Vancas: Perspektiva kapele sv. Cirila i Metoda u Sarajevu,
Sarajevu, 1893.g.-1896.g. 1893.g.-1896.g.

8.1. Josip Vanca$: Prednje procelje crkve 8.2. Josip Vancas: Tlocrt erkve sv. Blaza u 9.1. Hubert Gessner: Tlocrt crkve
sv. BlaZa u Zagrebu, 1898.¢. Zagrebu, 1898.g. u Wiahringu, 1896.g.
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9.2. Hubert Gessner: Procelje 9.3. Ludvig Miiller: Tlocrt crkve u 9.4, Ludwig Miiller: Procelje crkve u
crkve u Withringu, 1896.g. Wihringu, 1896.g. Wiringu, 1896.g.
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9.5. Jan Kotéra: Tlocrt crkve u 9.6. Jan Kotéra: Procelje crkve u 10.1. Otto Wagner: Ulazno procelje
Wiringu, 1896.g. Wiringu, 1896.g. crkve sv. Leopolda na Steinhofu, 1902.g.

11.1. Oskar Barta: Perspektiva Zupne 11.2. Franz Polzer: Procelje Zupne crkve, 1903.g.
crkve, 1903.g.




11.3. Fritz Mahler:Pro€elje Zupne crkve, 1903.g. 12.1. Otto Wagner: Tlocrt crkve
sv. Leopolda na Steinhofu,

1905.¢.-1907.g.
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12.2. Otto Wagner: Model crkve sv. Leopolda 13.1 Otto Wagner: Perspektiva katedrale 14.1. Bohumil Hiibschman:
na Steinhofu, 1905.g.-1907.g. na Patrasu, 1902.g. Perspektiva Zupne crkve, 1903.g.

14.2. Ferdinand Elstner: Perspektiva Zupne 15.1. Max Hegele: Crkva na centralom
crkve, 1903.g. groblju u Be¢u, 1907.g.-1910.g.




