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Tonko Maroevic

Persona*

/Artis pars in partibus perifericis/

* Ovaj je tekst, kako je razvidno iz njegova oblika i karaktera,
pisan kag predgovor istoimenoj izlozbi koju je koncipirala i
provela Ziva Kraus, slikarica i galeristica iz Venecije, a odrza-
na je u nekadasnjim mletackim Zitnicama alle Zitelle od 25.
travnja do 9. lipnja 1991. Bogato ilustrirani katalog, u kojemu su
Jos tiskani uvodnik Zive Kraus, popratni esej Dietera Ronteax i
biografsko-morfoloski podaci o zastupljenim autorima, objav-
ljenje dvojezicno: utalijanskoji engleskojverziji. Predstavijanje
hrvatskog izvornika na ovom mjestu, izvan neposrednoga
konteksta, ¢ini nam se opravdanim kao svojevrsno polaganje
racuna zainteresiranoj javnosti sredine iz koje je izlozba uglav-
nom potekla, a i kao skroman prilog raspravljanju o univerzal-
nosti i specificnosti domacih majstora, pa ak i o sudbini, difuziji
i recepciji hrvatske (i drugih juznoslavenskih) umjetnosti. (T.M.)

L

Svih osmoro ovdje okupljenih umjetnika dolazi s druge, nasu-
protne strane Jadrana, iz slavenskih podrucja Balkanskog polu-
otoka, aosim toga zajednickog podrijetlainedvojbene kvalitetne
razine izraza povezuje ih jo§ samo jedan zajednicki nazivnik:
zanimanje za ljudski lik. Rijec je, dakako, o vrlo tankoj “crvenoj
niti” koja omogucuje, dapace potice, da se prepoznaju razliCite
morfoloske i poeticke specificnosti, razliiti oblici ponasanja i
razli¢iti nacini ostvarivanja. Svjesnim izborom jednoga jedinog
ikonografskog motiva mogao se odredenije naglasiti poseban
prilog osobnih jezika, to jest jasnije odmjeriti pojedini stupnjevi
odmaka od nekoga arhetipskog znaka, odnosno od neke preth-
odece, prvotne i elementarne formulacije. IzloZba naslovljena
“Persona”, dakako, ne smjera toliko na kolektivne karakteristike
ili na koralni ton koliko na izdvojene prinose i izrazito osobno
obojene idiome.

Premda je izbor nacinjen s estetskim a ne povijesnim kriterijima,
zasnovan viSe na sustvaralackom pronicanju negoli na me-

todi¢koj analizi, ponudenu panoramu snaznih likovnih profila
moguce je primjereno €itati i u povijesno-umjetni¢kom kljucu.
Bez pretenzijaiscrpne informacije, osmoro zastupljenih umjetni-
ka ipak pruZaju dovoljno uvjerljivu sliku vrijednosnih mo-
gucnosti ostvarenih na mediteransko-mitteleuropskom prostoru
danasnje Jugoslavije. Bez ambicija zatvaranja vremenskog luka
Citavoga stoljeda, ovaj izbor ipak ukazuje na mnoge faze
prijedenoga stilskograzvoja, amogli bismo ga cak lakorazdijeliti
1 na gotovo dekadske etape “oscilacija ukusa”. Zapocinjuéi od
umjetnika formiranih na pocetku ovoga stoljeca, koji moraju
stvarati jo§ u klimi simbolizma i sudjeluju u modernistickom
sinkretizmu, stiZemo postupno sve do autora koji se javljaju tek
u osamdesetim godinama, a koji osjecaju stanovitu obnovljenu
auru simbolizma i pojacano zanimanje za integraciju raznih
iskustava. :

Gledamo Ii na izbor u §irim, nemorfoloSkim kategorijama, kao
mogucu konstantu, prepoznat ¢emo nekakvu ekspresionisticku
ponornicu, odnosno mimo svake oblikovne razrade, zaokupljenost
egzistencijalnom problematikom. Dakako, sama figurativnost i
mimeti¢nost odabranih uzoraka nuzZno vuce na antropoloske
konotacije i na pertinentan govor o ljudskoj sudbini u vremenu 1
prostoru. Mislim, medutim, da su se svi odabrani autori uspjeSno
klonili svake pretjerane patetike i neumjesne retori¢nosti, te da
nisu likovni specifikum Zrtvovali u korist bilo kakve socijalne ili
puko psiholoske dokumentacije. Pogresno bi takoder bilo zak-
ljuciti da je naglaSeno zanimanje za ljudski lik u juZznoslavenskim
stranama znak potpune odijeljenosti od dominantnih i radikalnih
tokova europskog slikarstva dvadesetoga stoljeca. I u srpskom i
u hrvatskom i v slovenskom kulturnom krugu bilo je izrazitih
avangardizamaiopcijaparalelnih anikoénom i ¢ak nematerijalnom
shvacdanju likovnog znaka, ali se iz perspektive kraja stoljeca ¢ini
posebno vitalnom 1 karakteristicnom upravo linija nastojanja na
klasiénim sredstvima i na naoko tradicionalnoj motivici.
Tkonografija covjekova zanosa i stradanja toliko je raznovrsna i
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bogata da se prakticki ne da iscrpiti, a nije tesko pomisliti da su
razlozi bavljenja njome posebno inspirativni u zemlji koja je
upoznala duboke ponore gradanskih ratova ili je pak posebno
dugo slijedila himeru ozbiljenja socijalne pravde na zemlji. Gdje
se na Covjeka moc bezo¢no pozivala, a uime ovjeka vlast drsko
manipulirala, umjetnosti je palo u zadatak da nastoji zagrepsti iza
privida i pokazati istinski ljudski lik u svoj njegovoj bacenosti i
tragi¢nosti, otudenju i izgubljenosti; naravno, na nimalo plakatan
nacin i daleko od eksplicitne angaZiranosti.

Netko ¢e moZzda pomisliti, buduci da autori ove izloZbe dolaze iz
krajeva u kojima se teZilo tzv. realnom socijalizmu, kako je
ozbiljnost i utemeljenost njihova prikaza svojevrstan odgovor ili
negativ hinjenog optimizma i shemati¢ne idili¢nosti “socijalis-
tickog realizma”. Takvoga treba upozoriti da tendenciozna um-
jetnost harkovske linije (ili sovjetskog modela tout court) jedva
da je uhvatila korijena u Jugoslaviji, a ¢ak je ideoloski volunta-
rizam in artibus trajao prekratko da bi izazvao jaée protuotrove.
Inzistiranje na antropomorfnim crtama, naravno, nemoguce je
povezati i s pukim akademizmom ili nekim “lovom na sigurno”,
Jjer “Persona” obuhvaca upravo one autore koji su se zadrzali na
rubu prepoznatljivosti i sa¢uvali dodatni kanal komunikacije s
gledaocima, ali su to u¢inili upravo zato da bi njihova gesta
odvajanja od norme bila razgovjetnija i njihov odmak od
tradicije cak evidentniji.

Jednostavno, covjek se u slikarstvu nije prestao zanimati samim
sobom ni onda kad je ideja imitacije izgubila svaki razlog a
priru¢na zrcala i razni naéini mehanickog fiksiranja izgleda
ispunili sav funkcionalni prostor namijenjen iluzionizmu . Zau-
vijek je preostala mogucnost da umjesto vanjskog otiska potrazi-
mo neku dubinsku sondu, da umjesto opisivanja ponudimo
autenticne tragove, da umjesto jednozna¢nog realizma isku§amo
ambigni irealizam, viseznacni podirealizam ili pak subverzivnu
kombinatoriku tvrdnje i participacije. Ekran slike ili skulpturalni
predmet mogao je i moze biti popriStem borbe za svladavanje
ljudskogamijerila, za oniricko prosirenje svijeta, za transcendiranje
pojavnosti.

U tom smislu, vezanost za humani pretekst ne znaci nuZno
provincijalnu nesigurnost ili neinformirano kadnjenje za domi-
nantnim tokovima. Naprotiv, iz svoje (ipak neizbjeZne) periferne
strukture najznaCajniji umjetnici stasali na balkanskim i pribal-
kanskim prostorima nuzno su se odredivali prema metabolizmu
metropola, ali su najplodnije djelovali kad bi zakljucili da nije
njihov zadatak patentirati nove trendove ili pak pasivno slijediti
postojece, ve¢ naci iskonsku mjeru u meduprostorima tradicije
i inovacije, na presjeciStu znanja i slutnje, gdje i jest mjesto za
pojedinca, a ne mogu stati ¢itave grupacije.

Uostalom, iz radova umjetnika zastupljenih na ovoj izlozbi ne
progovara genius loci, ali je zamjetljiv redovito individualan
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odnos prema bitno modernim tekovinama redukcije ili defor-
macije, hipertrofije ili zasi¢enja (uvijek u nezamjenjivu dozira-
nju sastojaka). Ako se stanoviti spomenuti ekspresionisticki
leitmotiv moZdaimoZe dijelom pripisati prevladavajuéemutjecaju
srednjoeuropskoga civilizacijskog podneblja, otvaranja prema
enformelu i “novoj”, “drugoj” figuraciji ili prolazak s onu stranu
apstrakcije prema arhetipovima i narativnim modelima svakako
znace svojevrsno sudjelovanje u najsirim poetickim premisama
epohe.

Treba li nam ipak jaca generalizacija, jednu od premisa i jedan
od zakljucaka izloZbe “Persona” nasli bismo u logici dugoga
trajanja, u povjerenju u procese koji ne zavise od modnih hirova,
u uspostavljanju vrijednosti nezavisno od kronolo$kog primata.
Izvan velikih sredi$ta, dakle, razvijala se umjetnost koja posebno
cijeni kontinuitet i intenzitet, koja lakoj i brzoj tro§ivosti pret-
postavlja potrebu elaboracije, $ansu metodiénosti, pravo kon-
centracije. Izvan velikih sredista, jednom rijecju, moglo je nastati
stvaralaStvokoje jeu svakom pogledu osjecalo eznju za sredistem,
nuznost da se ¢in kristalizira oko neke duhovne okomice,
odnosno Zelju da i negacija nezadovoljavajuce pojavnosti i
prakse bude afirmacija nekih organskih i vitalnih nacela posto-
janja. Koliko god periferija (u nimalo peZorativnom smislu)
postala nuznim korektivom usiljene metropolizacije, ne znadida
jeisama, napuhujuci se, trebalo da zauzme ulogu novoga centra.
Naprotiv, njezina autenti¢nost je u odrZavanju visokih zahtjeva,
u virtualnosti a ne u nekom druk¢ijem, ma koliko izmijenjenom,
apsolutiziranju inace akcidentalnih kriterija (aktualnosti, intri-
gantnosti, mijene). Uostalom, umjetnici iz juznoslavenskih kra-
jevate§ko bi mogli ikako biti centripetalni kad su gotovo genetski
policentriéni: sami potjecu iz bitno razli¢itih konfiguracija a
okrecu se tako reci na sve strane - uz uhodana hodo¢aséa u Be¢
i Rim i tradicionalne 8kolnicke zasade Miinchena, Venecije ili
Peste, sada su tu gotovo obavezne informacije, a povremeno i
radna preseljenja u Paris i New York.

Ako su mnogi od ovdje zastupljenih autora odludili radije
candideovski “obradivati svoj vit” negoli se gubiti u serijskom
uklapanju u medunarodnu podjelu rada, uéinili su to s dubokim
nutarnjim motivima a ne iz nedostatka relevantnih podataka i
prostorno-vremenske orijentacije. Ostati na jednom mjestu
istodobno znaci ukloniti se napastima razbibrige i rastresenosti,
ostati pri jednoj tematskoj opsesijirezultira sve strozom selekcijom
nevaznosti i sporednosti. Kome ljudsko tijelo i nije bas “posuda
duha” ili pak lice "prozor duse”, morat ¢e se sloZiti da su oni ipak
najdalje od svake ravnodusnosti.

II.

Za stare Rimljane persona nije znacila toliko nekoga odredenog
pojedinca koliko masku §to ga pokriva i krije. Pojam je, dakle,
ocigledno dvosmislen i odnosi se podjedanko na osobne znake
neke jedinke i na zdruZene karakteristike neke kamene (ili
drvene, papirnate, plasti¢ne) obrazine. Ne sluéajno, na francus-
kom personne ne znacisamo neku dobro prepoznatljivu osobnost
ve¢ i sasvim neprepoznatljivog subjekta koji se odziva na rijec:
nitko. Budu¢i da je slikarstvo ponajprije privid, prividenje, jer se
temelji na vrlo relativnom mimetizmu, persona picta nikada nije
toliko portret po zbiljskom modelu koliko neizravan autoportret
samoga umjetnika.

Ali maska je, upozorava Nietzsche, upravo ono $to je duboko.
Uliks, prvi moderan junak i izraziti protagonist, prisiljen je u

Jjednom trenutku predstaviti se kao Nitko. U srcu personae jest
paradoks: kad Zelimo biti nezamjenjivi, sasvim smo opdeniti, a
kada se mirimo sa svojim utvarnim supstitutom, kao da smo
najblizi iskonu.

Disocijacija osobnosti i senzibiliteta svakako pripada temeljnim
toposima modernizma. Pirandellovski jedan, nijedan i sto tisuca
s podjednakim pravom konkuriraju za reprezentativnu ulogu
zastupnika vremena. Nije li personalizam logi¢no nali¢je kole-
ktivistickih dogmi, kao $to je egzistencijalizam autenti¢an odgovor
represivnoj nivelaciji? S druge strane, §to bi znacila individualna
gesta kad ne bi bila relacionirana s anonimnim konvencijama?

Umjetnici koji tvore korpus izloZaka ove panoramske prezen-
tacije sluZe se naoko jedinstvenim rje¢nikom oblika 3to je u
opticaju na svim koordinatama europskog modernizma, ali su
znali saCuvati i te kako poZeljnu “malu razliku”, a koja je ne samo
nacelne naravi vecijedina plodna, jer iz nje stupnjevito proishode
i sve ostale, vece razlike. Oni takoder naoko &esto ¢ine korak
unatrag, ali ne samo da bi, kazimo tako, “utvrdili gradivo”, veé i
da potencijalno pripreme dva koraka unaprijed, koji se medutim
ne moraju evidentirati u morfoloskom progresu ve¢ u pomaku
prema slojevitosti i sabranosti.

Mislim kako nema dvojbi da iza opusa Oskara Hermana stoji i
sloZeno civilizacijsko iskustvo i tragi¢no osjecanje Zivota. Nje-
gova varijanta ekspresionizma zasnovana je na poznavanju nje-
mackih uzora, ali je do svojega vrlo specifi¢nog izraza doSao i
vlastitim nalaZenjem pukotine u klasi¢noj disciplini predo¢ivanja.
Neka misti¢na aura i rouaultovsko “kloazoniranje” u suglasju su
s krajnjom neposredno$cu i otvoreno$céu izvedbe.

Dinamizam duktusa i koloristicka zvu¢nost plo§nih mrlja imaju
kod Petra Dobrovica takoder ekspresionisticko ishodiste. Ali,
umjesto hermanovske tragicnosti i dramatike njegovi likovi
poprimaju autorovu senzualnu leZernost i prihvacaju dodijeljene
im uloge u Sarenu kaleidoskopu. Koliko god slikar bio psihologki
pronicav i fiziognomijski sintetican, evidentno ga prije svega
ostalog stimulira svojevrsno “uzivanje uteksturi” (avant la lettre).

Iz upravo sjevernjackih mrakova i guste tonalnosti muzejskih
taloga Gabrijel Stupica uspio je s vremenom naciniti cudo
preobrazbe i izroniti sa slikarskim govorom najrjede izravnosti i
sasvim iznimne ¢istoce i bjeline. Unjegovu oslobadanju jamacno
je imala stanovnitu ulogu kupka enformela i primjer Dubuffeta,
ali su sublimirani autoportreti i istan¢ane nevjeste ponajprije
svjedocanstvo “djeteta” pronadena u sebi, to jest prvotne svjezine
pogleda i gledanja.

Duro Seder, pak, prosao je kroz ¢istiliste radikalne negacije
oblika do ne samo gotovo geometrijskog apstrahiranja veé i do
upravo menihejske polarizacije na crno i bijelo. Senzualnost boje
i temperamentnost njezina nano$enja dovode sada do upravo
vrtloZnih u¢inaka, a likovi §to se radaju iz magme zadobivaju
organsku snagu i uvjerljivost upravo erotskog napona kadra.
Jedini kipovi na izlozbi, figure Marije Ujevi¢, kao da raGunaju na
barthesovski “efekt zbiljskoga”. Ulaze, naime, mimeticki i iluzi-
onisti¢ki unaSe prostore, Cesto ¢ak s dimenzijama i proporcijama
nadih bliznjih i nama sli¢nih, ali zadrZavaju redovito i ironi¢nu
distancu, a jo§ viSe sposobnost “oc¢udenja”, ¢ak prave i doslovne
transfiguracije.

Na slikama i crtezZima Vladimira Velickovida pojedinac je
odavno izgubio svoja specifi¢na svojstva i atribute i pretvorio se
u bezimenu, bezglavu masu, predo¢enu medutim iznimno gus-
tom kaligrafijom i efikasnom kontrastno$cu kljuénih znakova.
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Nasuprot prevladavajucim cistili$no-paklenim konotacijama,
slikarstvo Metke KraSovec javlja se danas s pomalo rajskom
vizijom nekih izvanvremenih, postklasi¢nih i doista metafizi¢kih
suglasja: ljupkost gesta i grimasa uz prazninu izmedu likova,
izaziva ne samo neke neobic¢ne slutnje ve¢ i pomalo prijeteu
napetost. Ksenija Mari¢ nema nikakvih iluzija o grotesknom i
uznemiruju¢em svijetu: njezini prizori nisu metafore ni parabole
vec nadahnuto fabuliranje o narcizmu i erotizmu, o odbojnosti i
privlacnosti katkada cudovisnih a katkada posve obi¢nih suput-
nika.

I11.

Izlozbu “Persona” koncipirala je i realizirala Ziva Kraus, zagre-
backa slikarica i venecijanska galeristica. Nastojeci da u sredini
svojega djelovanja predstavi izbor osobnosti iz ambijenta svoje
formacije, nije se vodila nikakvim izvanjskim obzirima veé
osobnim senzibilitetom i neospornim afinitetima. Stoga selekcija
nije reprezentativno konvencionalna ve¢ autorski pristrana, vise
plod kolegijalne slikarske empatije negoli neke izmozgane
mentalne konstrukcije, a pogotovo ne puke evidencije inace tko
zna kakvih povijesnih zasluga.

Upravo zahvaljujuéi dosljednom individualnom pristupu, ova
prezentacija ima jasan kostur, ako hocete: programatsku ki¢mu,
i dosljednu artikulaciju pojedinih dijelova, ne zaboravljajuéi
pritom nikada da joj je cilj nagla§avanje upravo indivudalnih
prinosa. Nije slucajan ni zatvoren, paran broj autora, koji omo-
gucuje generacijske kontraste i transhistorijske paralelizme, a
domisljen je i odnos izmedu “krvnih grupa” i poetika ( istina, s
predilekcijama za tople, efektivne i imanentne pristupe, ali i s
uvaZavanjem hladnijih, objektivnijih aspekata, ura¢unavajuci tu
inamjernuiznimku jedinoga predstavnikaskulpturalne discipline).
Nije slu¢ajno ni to §to ova amblematiéna panorama zavr$ava
djelima dviju slikarica, ¢ime nije doSla do izraZaja nekakva
feministicka optika vec ¢injenica da je Zenska osjetljivost dala u
osamdesetim godinama narocito zapaZene rezultate.

Ova afektivna antologija Zive Kraus rezultat je i metodiénog
pracenja, primjerenog poznavanja i strastvenog promicanja su-
vremene likovne umjetnosti. No ona je prije svegadjelo opsesivnog
prepoznavanja vlastitih ishodistai komplementarnih moguénosti.
Upravo zbog toga §to je sa strai¢u znalca metjea i poznavaoca
problema trazila pretke i suputnike, ishod nije mogao biti neutralan
nego jerezultirao izloZbomnajvisih likovnih zahtjevaispecifi¢nih
(u svakom pogledu personalnih i personaliziranih) umjetni¢kih dosega.



