CVITO FISKOVIC

PALMA IL GIOVANE NA OREBICIMA I U SPLITU

Pored mnogih stranih narodito talijanskih i na$i su se povjes-
nici umjetnosti, osobito Grga Gamulin i Kruno Prijatelj, u nekoliko
navrata, osvrnuli na djela mletackog slikara Jacopa Antonija Ne-
grettija, zvanog Palma Mladi, u naSoj zemlji. Njegove slike sacu-
vane u dalmatinskim crkvama koje su do sada objavljene dopri-
njese boljem upoznavanju rasprostranjenog djela tog poznatog sljed-
benika velikih mletadkih slikara Tiziana i Tintoretta. On obi¢avase
i na slikama poslanim u nasu pokrajinu prikazivati ljudske likove
zapav$i u neizbjeznu maniru sloga s prijelaza iz 16. u 17. stoljete
koju je plodnom djelatnoiéu obogatio licnim tekovinama i uzbud-
ljivo$¢u svojih prikaza.

Upravo zbog mnogobrojnih Palminih slika u njegovu zaviéaju,
na uzem mleta¢kom podrudju,! u Dalmaciji,> Pulji® i u ostalim kra-
jevima, gdje dospijeSe za vrijeme, a i neke i poslije slikareva zivota
(1544—1628), njegovo veliko djelo koje obuhvaéa pet desetljeéa
neprekidna stvarala¢kog rada jo$ nije u cijelosti prouc¢eno. Mjesto
mu je u razvoju mletackog slikarstva povijest umjetnosti ve¢ od-

1 A, Venturi, Storia dell’arte italiana IX/VII Milano 1934, str. 178—242,
W. Arslan, Kunstler Lexicon XXVI, 1932; G. Fiocco, La pittura veneta del
Seicento e Settecento, Venezia 1929; P. Zampetti — M. Ivanoff, Giacomo Ne-
gretti detto Palma il Giovane. I pittori bergamaschi. Il cinquecento III; V.
Moschini, Inediti di Palma il Giovane e compagni, Arte Veneta, 1958; M.
Ciampi, Notizie storiche riquardanti la vita e le opere di Palma il Giovane.
Bulletino del Museo Civico di Padova; G. Gombosi, Palma Giovane, Enciclo-
pedia italiana XXVI, Rim 1935, str. 135.

2 K. Prijatelj, Umjetnost XVII i XVIII stoljeéa u Dalmaciji, Zagreb,
1956, str. 59—64; G. Gamulin, Vraéajuéi se Palmi Mlademu, Stari majstori u
Jugoslaviji, Zagreb, 1964, str. 68; Isti, Nastavljajuéi studij Palme Mladega,
Hauptmannov zbornik, Ljubljana, 1966, str. 345-348; Isti, Due dipinti di Palma
il Giovane, Paragone IX N°¢ 115, Firenze 1959, str. 51; Isti, Ritornando su
Palma il Giovane, Arte antica e moderna. Studi di storia dell’arte. Raccolta di
saggi dedicati a Roberto Longhi. Firenze 1961, str. 259.

3 M. S. Cald, La pitura del Cinquecento e del primo Seicento in terra di
Bari, Bari 1969, str. 86.
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redila, a i oznake njegova kista su uoéene usprkos raznolikosti
vrsnoce koja se zapaZza i jod nije potpuno razgovjetna zbog sudje-
lovanja uéenika u njegovoj plodnoj slikarskoj radionici.

Svakako, radovi vodeteg mletackog slikara s pocetka 17. sto-
ljeéa, ponajvise velike oltarne pale u Dalmaciji, o¢ituju kulturnu
razinu onodobne nase sredine, 1ako je i uvoz njegovih radova ne-
izravno povezan s propadanjem domacih slikarskih skola ugaslih
uslijed skuéenih drustvenih, politiékih i privrednih prilika u pokra-
jini iscrpljenoj i ugrozeno; od stranih sila. Usprkos svih nedaca
dalmatinski gradi¢i su uspjeli ipak =zidati umjetnicke gradevine
maniristickog sloga, ispunjati crkve mramornim i kamemum Zzri-
venicima, obrednim umjetninama i skupocjenim tkaninama, drvom,
kovinom i staklom, pa nabavljahu i slike vjerskog sadrzaja. Tim
umjetninama primorski Hrvati ispunjavahu i svoje domove.

U Dalmaciju je u posljednje vrijeme dospjela i manja slika
(101 X861 cm) koja nosi odlike radionice Jacopa Palme Mladeg, a
do sada nije objavljena. Nalazi se u Zupskoj crkvi na Orebicima
koju je poklonio lijeénik Ivo Jakuli¢, potomak starih orebickih
pomoraca, i njegova supruga Ida 1974. godine.* Time je ta pro-
strana crkva sagradena krajem 19. stolje¢a u neoromanic¢kom slogu
poveéala broj svojih umjetnina. U njoj su, pored zavjetnih slika
pomoraca akvarela slikara Rouxa i ulja V. lvanovic¢a, oltarna pala
jakinskog slikara Pietra Candelare iz 1679. i livornskog slikara
Enrika Pollastrinija iz 1838. godine, te Giovanni Mazzoleni iz 1860.
i zastava s naslikanom tiepolskom Gospom i sinom u slavi i jedre-
njakom koji vije na krmi dubrovacéku bijelu zastavu s likom sv.
Vlaha. Radovi tih majstora ¢ija imena do sada nisu poznata kod nas
jasno pokazuju na krugove putovanja orebi¢kih pomoraca koji plo-
veel wobavljahu 1 umjetnine. Sada je bastina njihova zavic¢aja
dopunjena radom jednog mletackog slikara koji ne bijase zastup-
ljen u dubrovackom kraju.

Slika koja pokazuje sve bitne oznake Palme Mladeg kompo-
nirana je po uzoru na uobic¢ajene ondasnje kompozicije poznate
pod imenom »Sacre conversazioni« ¢este od renesansnog do barok-
nog slikarstva. U vodoravnu poredaju prikazana je u sredini Marija
sa sinom u naru¢ju. Glava joj je prekrivena tamno modrim velom,
a odjevena je u zagasitu bluzu dugih rukava crveno vinskih pre-
ljeva. Obim rukama na bijeloj marami njezno podrzava golo dijete

4 Na poledini pise: Rimo-kat. Zupnom uredu u Orebiéu
Domorodei Dr Ivan i Ida Jakulié
1974.

3 Igor Fiskovi¢, Kulturno umijetni¢ka proslost Peljeskog kanala. Split,
1972, str. 159—163; Isti, Izlozba slika »Peljes$ki jedrenjaci XVII—XIX stoljeéa<,
Katalog, Orebiéi, 26. VII — 3. VIII 1980; C. Fiskovié¢, Candelara Dorffmeister
i Pollastrini restaurirani na Orebiéima. Godisnjak zastite spomenika kulture
Hrvatske 1, Zagreb, 1975, str. 153; Isti, Franjeva¢ka crkva i samostan na
Orebié¢ima, Spomenica Gospe andela u Orebié¢ima 1470—1970, Omi§, 1970,
str. 39. Mazzoleni je 1858. god. potpisao i sliku u Podvlastici.
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na kojem se okuplja svjetlo, tako da mu punano tijelo postaje
sadrzajno i slikarsko srediste kompozicije. Po jasnom smislu mali
se Krist iz majéina naruéja praéen pogledom sporednih likova ok-
rece svesku evandelja koji i rastvara skupa s pazljivim pokretom
Ivana Evandeliste. Zreli muskaracki lik sveca odjeven u smede
odijelo naginje se ukoso nad svojom knjigom. Njima se u skladnoj
komporziciji suprotstavlja lik Marije, okrenute sv. Luciji odjevenoj
u Zuckasto zagasitu odjecu, opasanoj crvenim pojasom i ogrnutoj
plastom. Osvijetljeno lice uljepSane majke, koja u srediSnjem po-
lozaju nadvisuje postrane likove a sa sinom u rukama oja¢ava iz-
vana uneseno osvjetljenje, okrenuto je svetici koja izrazava svoju
poboznost polaganjem desnice na grudi. Prsti te jasno ocrtane ruke
odijeljeni su izrazito maniristi¢kim naéinom; srednjak i prstenjak
su spojeni, a kaziprst, mali i palac rastavljeni sasvim ukrasno. Po-
krenuta k sadrzajno vaznijim sudionicima, u ljevici drzi tanjur s
dva oka u njegovdj udubini kao znamen svoje pokornosti i muke
pa su je u puckoj poboznosti i u nasim krajevima d¢astili kao za-
Stitnicu ljudskog vida, prikazujuéi je u slikarstvu i kiparstvu od
15. stoljeca.b

Sva su tri lika plasti¢no i u laganom pokretu kojim se oplice
Zivo prostorno gibanje prikazana na pozadini vlaZnog mletackog
neba. Nad Ivanom se nazire krosnja stabla, a nad Lucijom se
uzdize dio gradevine, koji upotpunise i zatvoriSe odmjereno i paz-
ljivo cjelinu slike. Gibanje kompozicije stvara postava navedenih
likova koji obimnim tjelesima ispuniSe éitavu povrSinu. Blago os-
vjetljenje i meki kolorit kao bitni nosioci likovne izrazajnosti uz
odmjereni pokret likova te njihova mirna lica” klasi¢nog profila
prikazana sladunjavim uljepSanim realizmom osobito obiju Zena
odaju stilsku i osobnu ¢vrsnoéu Palme Mladeg. Kristova je glava
okruzena svjetlosnim svetokrugom,® a Luocijina kosom opletenom
pomodno poput Zena na mnogim njegovim slikama.® Pravilan, po-
nesto zasiljen nos i ruke svih triju sveta¢kih likova, punano lice
1 eévrst vrat Lucijin podsjeéaju na one mnogih likova Palme Mla-
deg, iako treba istaknuti pri pripisivanju ovog rada tom majstoru
da je slika restaurirana i njezino trosno platno zalijepljeno, radi
jadeg i trajnijeg odrzavanja na uprecku (Sperplo¢a). Tko je i kada
to uradio nisam doznao, jer su darovatelji umrli ne ostavivsi ni-
kakvu biljesku o tome.

6 C. Fiskovié, Drvena skulptura goti¢kog stila u Splitu, Vjesnik za arheo-
logiju i historiju dalmatinsku, sv. LI, Split, 1940, str. 219; K. Prijatelj, Slikar
Blaz Trogiranin, Zagreb 1965, str. 32, sl. 47.

7 Usporedi A. Venturi, o. ¢. (1), sl. 120, 144.

8 Usporedi D. Westphal, Malo poznata slikarska djela od XIV do XVIII
stoljeéa u Dalmaciji, Rad JAZU 258, Umjetni¢kog razreda 2, Zagreb, 1937,
sl. 38; M. S. Calo, o. c. (3), sl. 55.

9 Usporedi A. Venturi, o. c. (1), sl. 214; V. Zlamalik, Strossmayerova ga-
lerija starih majstora Jugoslavenske akademije znanosti i umjetnosti, Zagreb,
1967, str. 167, 169.
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Svojim rasporedom orebic¢ka slika podsjeéa na »Sacra Conver-
sazione« odavna pripisanu Jakovu Palmi Mladem koja se donedavna
nalazila u koru splitske stolne crkve, gdje je spominju svi oni koji
su o njoj pisali, ali je 1972. godine premje3tena u sredi§nju dvo-
ranu nadbiskupske kuée u Splitu. Naravno, orebic¢ka je kompozicija
jednostavnija od bogatije i sloZenije splitske slike, koju wveéina
spominje kao djelo Palme Mladeg, iako vrlo kratko.

Ta predaja je zabiljezena ve¢ u drugoj polovici 19. stoljeéa.
U popisu umjetnina splitske stolne crkve u listopadu 1880. i u
veljaéi 1885. godine piSe da se ona smatra djelom Palme bez
oznake da lj Starijeg ili Mladeg, te da predstavlja Gospu s Ivanom
Krstiteljem i Franjom AsiSkim i dva portreta za koje popisiva¢ nije
oznacdio koga predstavljaju. ZabiljeZeno je da je sacuvana u osred-
njem stanju, a u pozlaéenu okviru i naslikana na platnu. U prvom
popisu je oznac¢eno da visi nad biskupskim prijestoljem, a u dru-
gom da je na procelju kora.!® Ta predaja je uglavnom prihvacena
iako nije zabiljezena, a niti je spomenuta u Vodi¢u Splita 1894.
godine.!' 1. Delalle ju je zabiljezio 1921. godine i pokusao opovrg-
nuti. On piSe »Po izvedbi i po tehnici njezin autor ne bi bio Palma
il Giovane« nadodavsi: »Svakako je slika vrijednog majstora vene-
cijanske $kole koja je imala svoj centrum oko Tiziana... darovana
od koje splitske ili mletacke obitelji riznici stolne crkwve...« Za
dva portretna lika na slici Delalle je tada napisao: »Jedon je mle-
tacki senator u crvenoj barsunastoj odori, u toaleti seicenta. Drugi
je valjda mletacki patricij i nosi u jednoj ruci knjigu a drugu je
ruku u céasu skrulenosti stavio na prsi. Izgleda da su braéa iz
visoke obitelji ...« Odakle je te podatke i misljenje pribavio nije
oznacdio.

Arthur Schneider u svom izvje§taju o popisivanju slika u Dal-
maciji piSe da je u splitskoj stolnoj crkvi snimljena i popisana
i slika Palme Mladeg.!?

10 VI Quadri
30 ottobre 1880.

20. 1. Quadro in tela sopra il trono Vescovile con cornice dorata rappresen-
tante la Madonna con S. Giovanni Battista e San Francesco e due altri
ritratti. Stato mediocre. Vuolsi del pittore Palma.

Popis predmeta iz 1880. godine, Arhiv stolne crkve u Splitu.
8. Febbrajo 1885.
Quadri.

6. 1. Quadro grande in tela con cornice dorata, rappresentante la Madonna
con S. Giovanni Battista e S. Francesco, e due altri ritratti, sulla faccia
del coro de cantanti. Stato mediocre. Vuolsi del pittore Palma.

Popis predmeta iz 1880. Arhiv stolne crkve u Splitu.
11 1, Jeli¢, F. Bulié, S. Rutar, Guida di Spalato e Salona, Zadar, 1894,

sir. 103.

12 I, Delalle, Madona i donatori u koru splitske katedrale. Novo Doba,

Split, 24. XII 1921, str. 7.

13 A. Schneider, Popisivanje, prouéavanje i fotografsko snimanje starih
umjetnina u Hrvatskom primorju i Dalmaciji, Ljetopis Jugoslavenske aka-

demije znanosti i umjetnosti 44, Zagreb 1932, str. 159.

104



PWIGLO DU DA).LDd psdny ‘pwnaas ps pdsor) ‘aupaoln |1 pwnd odoonp [ ‘1S

P AT P AR P L LT RYT L L VP AT Rd e BB



B IR
- e " e e e e S P R T s T T TNl e

Sl. 2. Jacopo Palma il Giovane, Gospa sa svecima i dostojanstvenicima,
Nadbiskupski dvor u Splitu.

Sl. 3. J. Palma il Giovane. Portret Paola Parute na slici GU_sp[- sa svecima
i dostojanstvenicima, Nadbiskupski dvor u Splitu,



Lj. Karaman vjerojatno misli na nju kada 1933. godine spomi-
nju¢i umjetni¢ke slike u Splitu piSe: »u stolnoj crkvi se Jedna
slika pripisuje Palmi Giovine«,® a A. Venturi je 1934. godine
ubraja u slikareva djela, smatrajuéi da su dva prednja lika mle-
tacki splitski rektori.’® B. Berenson ju je takoder pri svojoj posjefi
Splitu u kolovozu 1936. pridao tom slikaru,'® a zatim sljedece
1937. godine objavljuje njezinu fotografiju D. Westphal, smatra-
juéi da je djelo iz ranijeg vremena majstorova. Nazivlje je »Bo-
gorodica sa svecima i donatorima« i u likovima darovatelja pri-
mjeéuje upliv Tintoretta i njegove Skole, a mali Krist ga je pod-
sjetio na Palmu Starijega i Bonifacija.'” Godine 1938. ponovno je
objavljena fotografija slike kao djelo pripisano Palmi Mlademu.'®

U svojoj knjizi »Barok u Splitu« tiskanoj 1947. godine Kruno
Frijatelj ju je takoder uvrstio medu slike Palme Mladega u tom
gradu. Slozio se s D. Westphal i pisao o liku darovatelja pred sv.
Ivanom Krstiteljem: »Cisto tintoretovsku snagu ima lijepi donator
u bogatom plastu od hermelina. Zivi i prirodni pogled, dostojan-
stvena impostacija, izvanredna mekoéa tretiranja ruku daje liku
¢isto majstorsku snagu. Sveci i Bogorodica su slabiji i bljedi, ali
upotpunjuju piramidalnu kompoziciju u kojoj se osjeéa jos duh
Cinquecenta«. Pisac je u toj iscrpnoj knjizi objavio i fotografiju
slike. U knjizi »Umjetnost 17. i 18. stolje¢a u Dalmaciji«, vrsni
poznavalac barokne umjetnosti na na$oj obali ubraja takoder ovu
sliku u djela Palme Mladeg i piSe: »Tintoretto kroz Palminu priz-
mu, govori nam iz splitske »Sacre conversazione« u koru stolne
crkve. Uz Bogorodicu su sv. Ivan Krstitelj i sv. Franjo, ali najus-
pjeliji su dio sami likovi donatora. U hermelinu i brokatu odjeveni
su ti prirodni, realisticki likovi. Slobodno slikani, sa Zivim izrazom
prirodnom impostacijom i u iskreno nenamje$tenom kolorizmu, ove
figure vjerojatno splitskih plemiéa odskadu ma samoj (inade pomalo
anemicnoj) slici«?® U svom predavanju odrzanom na 18. meduna-
rodnom kongresu povjesni¢ara umjetnosti, a objavljenom te iste
1956. godine K. Prijatelj je ukratko naglasio zanimljivost ovih
dvaju tintoretovskih portreta darovatelja.?

14 Lj. Karaman, Umjetnost u Dalmaciji XV j XVI vijeka, Zagreb, 1933,
str. 178.

15 0. c. (1), str. 238,

16 (C, Ci¢in Sain) »Dubrovacki Tizian i splitski Palma Mladi. Novo Doba,
god. XIX br. 181, Split 5. VIII 1936, str. 5. Clanak nije potpisan, ali je
C. Ci¢in Sain skupa sa mnom pratio B. Berensona u Splitu, i zapisao njegovo
misljenje, koje je on saopéio njemu i meni.

17 0. c. (8), sl. 38.

18 C. Fiskovi¢, D. Magjer, Vj. Paraé, A. Uvodi¢, Na§ Jadran, Split, 1938,
sl. 161.

10 K. Prijatelj, Barok u Splitu, Split, 1947, str. 56—57; Isti, o. c. (2),
str. 62.

20 K. Prijatelj, Le opere del Palma il Giovane e dei manieristi veneziani
in Dalmazia, Venezia e I'Europa, XVIII Congresso internazionale dell’arte.
Venezia 12—18 settembre 1955, Venezia, 1956, str. 205.
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Da bih iznio svoju pretpostavku o liku koji je na slici naj-
izrazitiji a 1 slikarski naglasen, polrebno ju je opisati (104<156).
Treba medutim, spomenuti da je slika, kako je ve¢. D. Westphal
istakla, »mnogo restaurirana«>! Oste¢enja uz Kristovo tijelo restau-
rator Hermann Ritschl je popunio i spojio,** te se vidi da je tu

21 Q. c, (8), str. 42.
22 On je na poledinj slike zalijepio cedulju s tiskanim imenom i adresom:

K. U. K. ERSTER RESTAURATOR

D. GEMALDE GALERIE D...
MALER

HERMANN RITSCHL

WIEN, IV, HEUGASSE 54

TELEPHON 10364

Zapis rukom: 5386 Katedral in Spalato.

O popravku ove i drugih slika postoje spisi u arhivu Regionalnog zavoda
za zastitu spomenika kulture u Splitu.

Konservator Frano Buli¢ je Zelio da se slike, radi jace sigurnosti, ne
upucéuju u Be¢ i u popisu dopisa je uvedeno:

1911 56/K 12/5 Centralnoj komisiji predlaZe se meka dode Ritschl po-
pravljati slike u Spljet i okolicu umjesto poslati ih u Be¢.

Trazenje nije prihvaceno i trebalo je slike poslati u glavni grad carevine.

K. K. ZENTRAL — KOMMISSION
Fir
DENKMAL PFLEGE.

Wien, IV, Favoritenstrasse 15.
(obige Zahl wolle im Antwortschreiben
zitiert werden)
z. 4754 exr 1911.
Wien, am 23. September 1911.

An den Herrn K. K. Konservator, Regierunsrat, Monsignore

Franz Bulié
Direktor des Staatsmuseums
in Spalato

Die Zentralkommission bewilligt fiir die Restaurierung der Gemdlde 1.)
Madonna mit dem Jesuskinde am Trone, links Johannes der Tdufer, rechts
der hl. Franziskus; 2.) Pietd won Savoldo Giovanni (auf zwei Holzbretter
gemalt) aus dem Dome zu Spalato eine Subvention in dem weranschlagten
Betrage von Sechshundert (600) Kronen unter der Bedingung, dass die Arbei-
ten, durch den k.u.k. ersten Restaurator Hermann Ritschl in Wien IV
Heugasse im steten Einvernehmen mit Zentralkommission durchgefiihrt
werden.

Auch ist die Zentralkommission bereit, die Kosten des Transportes
der Gemdlde von Spalato nach Wien und zuriick auf ihre Kredite zu iiber-
nehmen.

Hievon werden Euer Hochwiirden iiber den Bericht von 21. April 1911.
Z. 36 mit dem Ersuchen in Kenntnis gesetzt, Die Domwverwaltung mit der
Einladung zu wverstindigen, die Gemilde wvohlverpackt an die Adresse des
Restaurators Ritschl zu senden. C. k. Konservator u Spljetu
Prik 29/9 1911

103 Der Prisident:

Br. —¢ Franz Liechtenstein
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slika bila raskidana, i to na prednjoj strani, jer je straznja sirana
nalijepljena na novo platno. Tonovi na slici su slikarski ublazeni
blagim osvjetljenjem koje smekSava sve likove i istite njezinu
glavnu odliku, tonalitet. Likovi koji je uglavnom ¢itavu ispunja-
ju poredani su dvoredno, ali taj vodoravnj poredak ipak usmje-
ruju okomicama koju srediinji lik Bogorodice povezuje. Ona je
odjevena u svijetlu ljubi¢astu odjeéu i prekrivena plavim plastem.
Bijelim, meko oblikovanim i rastrtim rupcem drzi punano tijelo
svog golog sina natkriljujuéi ga maj¢inom ljubavlju sagnuta nad
kamenom ogradom, koja oblikuje postolje sakritom prijestolju kao
preostatku prvih ukoéenih »Svetih razgovora«. Uz nju su u skru-
senu polozaju obozavanja Ivan Krstitelj ogrnut tamno smedom ko-
strijeti 1 Franjo Asiski u redovni¢koj odjeci. Sva su tri lika postav-
ljena na pozadinu koja niéim nije istaknuta. Nad Pretetom je
zakriva zastor zelenih preljeva sa svojim naborima, dok je onaj
nad Darijom nategnut po renesansnom obicaju, a tamno je ljubi-
caste boje. Nad Franjom Asiskim se prostire maglovito nebo, ras-
tvaraju¢i inace zbijenu kompoziciju. Sva cetiri svetacka lika su
maniristicki banalizirana bez jateg umjetnickog izraza u boji i
crtezu, pa i u uobi¢ajenom stavu, tek su svecima mrsave ruke,
koje naglasuju njihovo isposnistvo, izrazajnije oblikovane kao svjet-
losni naglasci u toploj ljestvici ukupnog kolorita. Dva prednja lika
su naglasena i veli¢inom i realnos¢u prikaza iako sluze zaokruzi-
vanju cjeline koju kompozicijski uzdrzavaju. Svojim izrazitim por-
tretnim crtama ne okrec¢u se svecima ve¢ gledaocima, te plasti¢noscu
svojih odora i ¢vrstim, otvorenim i samostalnim stavom prednjace
na slici, iako se razigranost njihovih ruku sapli¢ce s onima u drugom
planu. Tim svijetlim naglaseima kompozicija je uigrana i objedi-
njena premda dvije svjetovne li¢nosti sprijeda dobijaju na vaznosti.

Naro¢ito se plasticnoscu odjece, u kojoj se raspoznaje Tinto-
retov upliv na Palmu Mladeg, u pokretu desnice, isti¢ée dostojan-
stvenik pred Ivanom Krstiteljem. Njegovo dugoljasto lice jace
ocrtava i produbljuje crna kratka brada i dugi brkovi omiljeni
potkraj 16. stoljeca. Zivahne crne o¢i, jake obrve, gusta kosa i

Medu ostalim dopisima o posiljei tih i ostalih slika na popravak u Bet
je i uputa: Imstruktionen iiber die fachgemdsse Verpackung und Versendung
von Gemdlden, koju je Ritschl slao svima koji su mu slali slike u Be¢. Pri-
lozeni su i rac¢uni pakiranja.

Arhiv Regionalnog zavoda za =zaStitu spomenika kulture u Splitu, sv.
god. 1911.

U tom arhivu ima spisa i o popravljanju drugih slika koje se pripisuju
Palmi Mlademu. Neke od njih, osobito one u Skripu na Braéu, koje su prije
prvog svjetskog rata dugo ostajale na popravku u Beéu, treba podvréi teme-
ljitijem ispitivanju. Iako je u znanstvenim prikazima istaknuto da su ta pri-
pisivanja uéinjena nakon kriti¢ke analize, ipak se moZe jo$ uvijek posumnjati
da su to radovi Palme Mladega, s obzirom na naéin njegova slikanja. U tom
pravcu treba sadekati i konaéni sud od M. Ciampi, koja je posebno pisala i
jo§ se bavi proudavanjem djela ovog majstora (Archivio Veneto, 1960, XLlI,
str. 1, Arte Veneta, 1958, str. 254.).

107



orlovski nos ¢ine ga upadno stvarnim Odjeven je u ljubicastu
odjeéu obrubljenu bijelim krznom s crnim repi¢ima, Sirokih ras-
ko$no naboranih rukava. Desno rame mu je ogrnuto Sirokom stolom
izvezenog damasta. Ljevicom drzi crnu kapu neodredena oblika,
a kaziprstom razigrane desnice pokazuje na muskarca debljeg lica
sa sli¢nom, ali meskom bradicom i brkovima. On je odjeven u tam-
nosmede odijelo obrubljeno svjetlijim rubom uzduz prednjeg otvora
i oko rukava. Vrat mu obavija ovratnik bijele koSulje, kojoj se
bjelina vidi i na rukavu. Prsti desnice razdijeljeni su po obicaju
kojim se u doba manirizma a i baroka isticala vitkost sake; sred-
njak i prstenjak su spojeni i kaZiprst, palac i mali prst raSireni.
Desnica je time istaknuta i raSirena u znak skruSenosti i srdacéne
odanosti na prsima, a ljevica drZi omot papira koji nalikuje pismu.

Oba lika imaju li¢ne, izrazite crte oc¢itih portreta. Oni prevla-
davaju nad svetackim likovima, jace su ocrtani i ¢vriée postavljeni,
te se ¢ini da je zbog njih i nastala ova slika kojoj vjerska namjena
ukljuéuje svjetovni smisao po obi¢aju vremena. Desni lik nad
kojim je Ivan Krstitelj je osobito istaknut svojim rasko$nijim odi-
jelom, odluénim i ¢vrstim stavom, otvorenim izrazom lica, a i
jasnijim, naglasenim koloritom. On se Zivim pogledom, uvjerljivoscu
irraza, koji podsjeca na kasnije Rembrandtovo djelo »Predstojnici
suknarskog ceha« u amsterdamskom Rijksmuzeju, obrac¢a gledao-
cima i skoro zapovjednim postupkom kaZiprstom desnice pokazuje
na suprotni mu lik, kao da ga predstavlja i upozorava na njegovu
ulogu i znacenje, ¢ime ova slika ima pored unutrasnje i vanjsku
jedinstvenost.

Po crtama dugoljasta lica s orlovskim nosom, jakim obrvama
i gustom kosom posve sli¢i ¢uvenom mletackom piscu, povjesniku i
diplomatu Pavlu Paruti. Taj je patricij i istaknuti drzavnik prika-
zan na portretu Domenika Tintoretta koji se nalazi u poznatoj
mletackoj galeriji Giorgia Franchetti smje$tenoj u Ca d’oro.?® Nje-
gova je sli¢nost lica s onim likom na splitskoj slici Palme Mladega
odita, pa taj motiv izravno pojacava ovisnost mladega sa starijim
takoder mleta¢kim majstorom. Jednaka mu je i odjeéa koju su
i onda, u njegovo vrijeme, krajem 16. stoljeéa nosili vi§i mletacki
dostojanstvenici — prokuratori sv. Marka. Tu mu &ast oznaduje
posebno ljubicasta odora i stola crvene boje prebacena preko des-
nog ramena. U odijelu i sa stolom tih boja redovito bijahu obuéeni
i ogrnuti prokuratori sv. Marka.?* Paolo Paruta je dostigao tu

23 G. Cocolari, Regia galleria Giorgio Franchetti alla Ca d’oro di Venezia.
Roma, 1937, sl. na str. 50, tekst str. 15; Enciclopedia italiana, Treccani XXVI
(Paleo-Pete) Rim, 1935, str. 426—427; P, Molmenti, La storia di Venezia nella
vita privata, II Bergamo, 1925, sl. na str. 240.

24 Enciclopedia italiana, Treccani. XXVII (porti-reg.) Rim, 1935, str. 297:
Procuratori di S. Marco avevano una veste paonazza con una stola di color
cremisino. Sliéne stole razlid¢itih boja nosili su raznovrsni mletaéki dosto-
janstvenici kako to pokazuju mmnogi njihovi skupni i pojedina¢ni portreti.
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visoku ¢ast 1596. godine, uprave u doba Zivota Palme Mladega i
on ga je mogao portretirati u posljednjem desetlje¢u 16. stoljeca,
kada je s brojnim udenicima i pomaga¢ima izradivao svoja djela.

Roden u Mletcima 1540. godine, &etiri godine prije od Palme
Mladega, Paruta je zavr$io u Padovi $kolu za govornistvo i vec
kao dvadesetgodiinjak otvorio privatnu akademiju politickih i
moralnih nauka, a zatim stupivdi u javni i politi¢ki Zivot vrsio
razliéite drzavne sluzbe, pa bi se ugledom bio domogao i duZdeve
“asti da nije umro krajem 1598. godine.?® Istakao se i kao pisac
mletacke povijesti, politi¢kih i éudorednih djela u kojima otkriva
svoje poznavanje poloZzaja Mletaka u onda$njoj Evropi, hvaleéi nji-
hovu vladavinu. Za njegov rad »Della perfezione della vita poli-
tica« objavljen 1579. godine Oliver Logan je 1980. godine napisao
da je najbolji prilog raspravljanju o aktivnom i misaonom zivotu
koji je dao jedan Mle¢i¢.20 Spisi mu kolahu i medu Dalmatincima
pa ga i Jerolim Kavanjin spominje u svom spfjevu krajem 17. sto-
lie¢a 27 Parutina »Historia vinetiana«, koju su objavili u Mlecima
1645. godine njegovi sinovi, &itala se i u Dalmaciji,?® tim vise Sto
on opisuje nasrtaje i haranja turske vojske u sjevernoj Dalmaciji
u drugoj poloviei 15. stoljeéa. Spominje rusenje sela, palez kuca,
otimanje ljudi i Zivotinja i zlodiela koja su Turci izvrsili u okolici
Zadra, osvajanja pojedinih utvrda i mjesta u Dalmaciji pa i borbe
oko Herceg-Novog, Kotora i Ulcinja.?? Oéigledno je, dakle, da
portret na slici Palme Mladeg u Splitu, za kojega pretpostavljam
da predstavlja Pavla Parutu. ima za nas vaZnost, jer je ta li¢nost
urasla djelomiéno i u nadu kulturnu sredinu, 3to pojadava inafe
zanemareni smisao stranih djela starog slikarstva u naSoj bastini.*

Nosahu ih i mletadki predstavnici u Istri. V. sl. G. Caprin, Istra nobilissima
1, Trst, 1905, str. 229—231), a i dubrovaé¢ki knez. Casopis »Dubrovnik« II, br. 1,
Dubrovnik 1973, priloZena tabla.
25 0. c. (23, Enciclopedia italiana).
26 O. Logan, Venezia, coltura e societd 1470—1790. Rim, 1980, str. 84.
27 J. Kavanjin hvaleéi Morozinija spominje medu mleta¢kim povjesni-
cima i Parutu: '
.. Pri i poslie pismadije
Twvoi ti kaZu po istini,
Bemb. Sabelik, Moresini,
Nan, Paruta, Kontarini. ..
Bogatstvo i uboitvo, Zagreb, 1913,
Pjevanje 11, str. 199.

28 Jedan krnji primjerak njegove knjige satuvao se u kniiZnici Arhe-
oloskog muzeja u Splitu, gdje se nalaze i njegovi »Discorsi politici« objavljeni
1629.

29 Historia vinetiana di Paolo Paruta, In Vinetia MDCXLV, Libro nono.
str. 633, 667, itd.

30 Jedan ¢lan obitelji Paruta. Andrea. bio ie 1781—1784. godine krez i
kapetan Splita. G. Novak. Povijest Snlita III. Split, 1979. str. 1371. Tesko je
pretpostaviti da je on sliku Palme Mladeg donio u Split.

Fotografije koje su ovdje objavljene izradio je Zivko Baéié, fotograf
Regionalnog zavoda za za$titu spomenika kulture u Splitu.
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TWO PICTURES BY JACOB PALMA IL GIOVANE IN OREBIC
AND SPLIT

Summary

In the churches of Dalmatia several pictures by the Venetian
painter .Tacob Antonio Negretti known as Palma il Giovane are
in custody. Some historians of arts wrote on these pictures in
their essays.

Amoneg these are the two pictures discussed by the author
in this paper.

The smaller one represents the tvpical composition »Sacre
conversazioni« — it is a Madonna and Christ and the Saints Lucia
and .John the Evangelist. This picture is in the parochial church
in Orebi¢ on the peninsula of PeljeSac. Until yet this picture was
never published and was unknown. The author recognizes the
style of the represented figures, the light trown in the picture,
the colours and the compositions and attribues this picture to
Jacopo Palma il Giovane.

The bigger one known as »Madonna with Child, St. John
Bapt. and St. Francis and the two Donators« was published a
long time ago and was in custody of the chours of the catedral of
Split. The picture was recently taken into the archepiscopal pa-
lais in Split. The author gives in this paper a detailed description
discussing the marked figure clad in a suit of a Venetian pro-
curator of St. Marcus with the red stola over his shoulder. In the
opinion of the author this figure represents the famous Venetian
historian, who held several high offices — Paolo Paruta, as this
figure remembers the physiognomic traits of the famous portrait
of Paruta by Domenico Tintoretto in the collection of Giorgio
Franchetti in Ca’ d’Oro in Venice. Paruta held for a couple of
vears the office of the procurator of St. Marcus and lived when
Palma il Giovane did.
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