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saZeTAk: Objedinjujudi rezultate konzervatorsko-restauratorskih, prirodoznanstvenih,
povijesnoumjetnickih i povijesnih istraZivanja na slici iz dvorca Trako§c¢an, eviden-
tiranoj pod imenom Neutvrdeni muskarac (mozda Maksimilijan I. Habsburski), tekst
donosi spoznaje o porijeklu, vremenu nastanka i sloZenim mijenama slike koja je
na jednom platnu nosila tri superponirana portreta triju razli¢itih osoba povezanih s
Milanskim Vojvodstvom i obitelji Sforza u tri razli¢ita perioda. Otkriveni izvorni rene-
sansni portret iz ranog 16. stoljeca prikazuje plemica Alberta Marlianija i primjer je
leonardesknog smjera lombardskog slikarstva visoke renesanse, ali i izniman primjer
ranog portretnog slikarstva sa¢uvan na tlu kontinentalne Hrvatske.
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Maksimilijan I. Habsburg

lika Neutvrdeni muskarac (Maksimilijan 1. Habsburski)

iz bogate zbirke portreta Muzeja dvorca Trakosc¢an,

dugo je bila pohranjena u depou Dvora Trako$¢an.

Zbog osipanja slikanog sloja, slika je uvr§tena u prioritete

za konzerviranje-restauriranje te je u Trako§c¢anu obav-

ljena njezina preventivna konsolidacija, a tijekom 2018., u

Hrvatskom restauratorskom zavodu izvedeni su cjeloviti

konzervatorsko-restauratorski radovi. Konzervatorsko-

restauratorskim i prirodoslovnim istraZivanjima utvrdene

su tri naknadne intervencije na slici te prisutnost dvaju
starijih portreta ispod portreta neutvrdenog muskarca.

Prosirena konzervatorsko-restauratorska i prirodo-

slovna istraZivanja, uz povijesnoumjetni¢ku valorizaciju,

prethodila su odluci o odstranjivanju svih naknadnih
intervencija na slici. Nakon uspje$nog raslojavanja povi-
jesnih slojeva i otkrivanja izvornog portreta, neobi¢ni je
put ove ,Zrtve recikliranja“ postao inspiracija za pro$irena
arhivska, povijesnoumjetnicka i povijesna istrazivanja
kako bi se osvijetlilo podrijetlo i vrijeme nastanka slike.

Portret neutvrdenog muskarca

Djelo neutvrdenog autora slikano je uljem na platnu
dimenzija 119 x 87,5 cm i bilo je datirano u 15. stoljece.’
Prikazuje tricetvrt figuru mladeg muskarca, cije je tijelo
u desnom poluprofilu, dok mu je glava u gotovo ¢istom
profilu, takoder okrenuta udesno. Odjeven je u zagasito
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1. Nepoznati slikar, Neutvrdeni muskarac (Maksimilijan |. Habsburski), Trako$c¢an, Dvor Trako$¢an, zateceno stanje (arhiva HRZ-a, snimka: ).
Skudar, 2016.)

Unknown artist, Unidentified Man (Emperor Maximilian 1), Trako$¢an, Castle Trako3¢an, condition before conservation (HRZ Photo Archive,
J. Skudar, 2016)

crveni haljetak duZine iznad koljena s upadljivim tamno-  ruci, savijenoj u laktu, drzi svitak. Mladi¢ stoji u interi-
zelenim manzetama. Oko vrata ima lanac s privieskomu  jeru definiranom $tafaznom arhitekturom. Iza njegovih
obliku kriZa, u spustenoj lijevoj ruci drzi kapu, au desnoj  leda, duz lijevog ruba slike, nalazi se kvadratni stup s
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2. Nepoznati slikar, Neutvrdeni muskarac (Maksimilijan I. Habsburski), Trako$¢an, Dvor Trako$can, zatedeno stanje, detalj s najmladim

natpisom iz druge intervencije (arhiva HRZ-a, snimka: J. Skudar, 2016.)

Unknown artist, Unidentified Man (Emperor Maximilian 1), Trako$can, Trako$c¢an Castle, condition before conservation, detail with the
youngest inscription from the second intervention (HRZ Photo Archive, |. Skudar, 2016)

jednostavno profiliranom bazom na visokom postamentu
¢iji je vijenac takoder jednostavno profiliran. Gornji dio
stupa prekriva tamnozelena draperija. S desne strane
slike nalazi se nedefinirani arhitektonski oblik u ¢ijem
je gornjem dijelu latinski natpis minuskulom: Maximi-
lianus / Etatis XVII anno 1476 (Maksimilijan / u dobi od
17 godina godine 1476). Slika je bila datirana u 15. sto-
ljece na temelju natpisa, no zbog stilskih karakteristika
i upitne likovne kvalitete razmatrana je i moguénost da
je rije¢ o kopiji iz 19. ili 20. stoljeca. Takoder je i sama
tehnika ulja na platnu, prava rijetkost do 16. stolje¢a, upu-
¢ivala na kasniji datum nastanka (sl. 11 2).

U gornjem dijelu slike ¢itavom se njezinom $irinom
protezala vodoravna pukotina koja je upudivala na mije-
njanje formata dodavanjem trake novoga platna visine
16 cm. Konzervatorsko-restauratorska istraZivanja potvr-
dila su promjenu formata u naknadnoj intervenciji kad je
slika zajedno s platnenom trakom nalijepljena na novo
platno (dublirana). Traka je na sliku sa straznje strane
spojena novim platnom, a s prednje strane lijepljenjem
jedne uzduzne niti unutar spoja koji je potom ispunjen
kredno-tutkalnim kitom. Na ve¢em dijelu toga produ-
Zetka slike naslikana je teska tamnozelena draperija koja
se s lijeve strane prema dolje nastavljala i preko izvor-
nog oslika tako da je njome zaklonjen gornji dio stupa.
Dodani dio sa zelenom draperijom slikan je jednostavni-
jim, §irim potezima, na mekoj bijeloj osnovi i na platnu
guscega tkanja. Analiza pigmenata dokazala je u zelenoj
boji draperije prisutnost barijeve bijele (litopon) koja je
u upotrebu usla tek krajem 19. stoljea kao zamjena za
otrovni olovni karbonat (olovno bijelilo), kao i kromne
zute ili zelene, takoder pigmenata uvedenih u 19. sto-
liecu.” U zbirci Dvora Trako§¢an postoji jo§ niz portreta,

uglavnom djedjih, s istom tamnozelenom draperijom
u gornjem dijelu. Za pretpostaviti je da je posljednjom
intervencijom ova slika bila uskladena s tim portretima.
Nazalost, ne postoje arhivski izvori o tome kada je i na
koji nacin slika dospjela u Trako$c¢an.’ Povréina slike bila
je prekrivena slojem vezane povr§inske prljavitine, lak je
potamnio i izgubio prozirnost, a slikani sloj imao je mno-
gobrojna o$tecenja. Na nekim je mjestima stanjen do sloja
osnove, a na mjestima je bio vidljiv platneni nosilac. Vid-
ljivi debeli preslici na nekim su se mjestima u listi¢ima
odvajali od podloge ili starijih slojeva boje, a na povrgini
slike bile su mnogobrojne ogrebotine.

Testovi topljivosti laka i preslika na izvornom dijelu
slike pokazali su prisutnost preslika na ¢itavoj slici ispod
debelog sloja potamnjeloga laka. Lak i vrlo tvrdokoran film
od nataloZene vezane povrsinske prljavstine topili su se uz
pomoc emulzije za odstranjivanje slojeva pH vrijednosti
6,5.* Unato¢ prethodnoj konsolidaciji, tim se postupkom
otapao i sloj preslika u listi¢ima koji nije vi$e bio dobro
vezan uz podlogu, a ¢vrsto se vezao za lak. Slikani sloj iz
najmlade naknadne intervencije (tamnozelena draperija)
vrlo se lako otapao uz pomo¢ mjesavine 4 dijela etilnog
alkohola i 6 dijelova ligroina.” Za odstranjivanje najstarijeg
sloja preslika na izvornom dijelu slike bio je potreban visi
stupanj polarnosti. Djelotvornom se pokazala mjesavina
jednakih dijelova etilnog alkohola i ligroina.’ Pritom je na
nekima od mjesta na kojima su izvodeni testovi topljivosti,
pogotovo na crvenom haljetku i inkarnatu $aka, postao
vidljiv stariji slikani sloj vise likovne kvalitete, ¢vr§ci od
preslika i dobro vezan za osnovu, ali i stanjen i s vidljivim
¢vori¢ima platna. Na podrudju lica otkriveno je vise slojeva
inkarnata, kao i rekonstrukcija sloja osnove izmedu nosa
i gornje usne, izvedena svijetlim kredno-tutkalnim kitom.
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3. Slika tijekom raslojavanja, detalj s natpisom iz prve intervencije
(arhiva HRZ-a, snimka: ). Skudar, 2018.)

Painting during layering, detail with inscription from the first
intervention (HRZ Photo Archive, J. Skudar, 2018)

Ta je rekonstrukcija radena na mjestu o$tecenja slikanog
sloja i osnove, ali je dijelom prekrivala i stariji slikani
sloj. Na postamentu stupa pojavili su se i tragovi natpisa.

Portret Galeazza Marije Sforze

U okviru konzervatorsko-restauratorskih istraZivanja pro-
Sirene su zone odstranjivanja laka i preslika. Parcijalnim
odstranjivanjem preslika postao je vidljiv latinski natpis
kapitalom na stupu: GALEATIVS / MARIA /| GALEATII
/ MAR. ET / BONAEFIL. / MEDDVX. Puni tekst glasio
bi: GALEATIUS / MARIA / GALEATII / MARIAE ET /
BONAE FILIBERTI / MEDIOLANI DUX, sa znacenjem:
Galeazzo Maria (sin) Galeazza Marije i Bone Filiberti /
milanski vojvoda. Prema tom je natpisu, inkarnat koji
smo zatekli ispod preslika s portretom cara Maksimilijana
1., pripadao portretu Galeazza I1. Marije Sforze, zvanom
Gian Galeazzo.

Daljnjim odstranjivanjem preslika ispod upravo otkrive-
nog natpisa poceo sa nazirati drugi, jo§ stariji natpis koji
je pocinjao rije¢ju ALBERTUS (sl. 3 i 4). Takoder suis
desne strane portreta u profilu postale vidljive konture sta-
rijeg portreta u poluprofilu, a na samome smo licu naisli
i na stariji, tredi tip inkarnata, toplijeg tonaliteta od Gian
Galleazovog. Snimka infracrvene reflektografije dokazala
je prisutnost treceg, najstarijeg portreta u poluprofilu,
za razliku od punog profila, u oba sloja preslika na licu i
kosi. Ova su otkri¢a prezentirana nadleznom konzerva-
toru, ravnatelju Muzeja dvorca Trako$can, kustosu zbirke
i stru¢noj komisiji Hrvatskog restauratorskog zavoda.

148 I PORTAL ¢ GODI§N]AK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 12/2021

4. Slika nakon radova, detalj s izvornim natpisom (arhiva HRZ-a,
snimka: N. Ostarijas, 2021.)

Painting after conservation, detail with original inscription (HRZ
Photo Archive, N. Ostarijas, 2021)

Komisijski je ustanovljeno da je pri ovakvom stanju slo-
jeva iz naknadnih intervencija mogucde sacuvati sloj prve
intervencije (portret Gian Galeazza), koja je bila parci-
jalna i oblikovno dosta nezgrapna, ali da najviSe smisla
ima odstraniti sve naknadne intervencije i prezentirati
prvotnu kompoziciju.” Infracrvena reflektografija i ren-
dgensko snimanje pokazali su da su, unato¢ drasti¢noj
stanjenosti izvornog slikanog sloja, sacuvani gotovo svi
likovni elementi prvotnog portreta, odnosno svi elementi
koji bi omogudili rekonstrukciju oste¢enih dijelova. Stoga
se nakon dodatnih konzervatorsko-restauratorskih istra-
Zivanja, zapocelo s raslojavanjem, odnosno postupnim
odstranjivanjem slojeva preslika, uz njihovo dokumen-
tiranje i valorizaciju.

Bududi da je svako odstranjivanje ireverzibilno, odluka
o raslojavanju i odstranjivanju triju preslika ili ,doslika“
nije bila ni laka ni jednostavna. Osim ve¢ u detaljima
vidljive superiorne likovne kvalitete prvotnog portreta,
opravdavala ju je i satuvanost velikog dijela izvorne slike,
koju je dokazala snimka infracrvene reflektografije, a
potom i rendgenska snimka. Na donos$enje je odluke
utjecala i specifi¢nost procesa preslikavanja. Naime, u
prvoj, najstarijoj intervenciji, preslikani su natpis na stupu,
glava, pozadina i donji dio kose, ¢ime je izvorni portret
u poluprofilu pretvoren u portret druge osobe u profilu.

U iducoj intervenciji, slika u zateCenom stanju upo-
trijebljena je kao podslik za novi, tre¢i portret. Zbog
oStecenja slikanog sloja, cijela je preslikana, ali uz ponav-
ljanje vecine sadrzaja. Drugim rije¢ima, gotovo ista slika
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ponovno je naslikana drugom rukom (sl. 5, 6 1 7). Veca
oftecenja slikanog sloja na nekoliko su mjesta na licu i
pozadini zapunjena tvrdim Zzuckastim kitom, promije-
njena je opet glava te je portret Gian Galeazza u profilu
pretvoren u portret cara Maksimilijana I., takoder u pro-
filu. Nadalje, preslikan je natpis na stupu, a mladicu jeu
desnu ruku stavljen svitak, dobio je lanac s krizem oko
vrata i dr§ku maca u pasu, uz manzetu lijeve ruke, a na
kraju je dodan i natpis.

U trecoj su intervenciji, obilato i neprecizno, mekim
bijelim kitom ispunjena nova ostecenja u slikanom sloju.
Na licu i rubovima ove su rekonstrukcije prelazile i na sli-
kani sloj. Nadalje, prosiren je gornji rub slike, koji je prije
toga rezan, kako bi se mogao izvesti ravan spoj s novim
platnom. Zatim je slika, zajedno s dodatkom, nalijepljena
na novo platno, naslikana je draperija, a na zapunjenim
je mjestima o$tecenja napravljena gruba rekonstrukcija
slikanog sloja uljanim bojama.

Laboratorijske analize i konzervatorsko-restauratorski
radovi

Na 11 je mjesta napravljeno neinvazivno odredivanje
pigmenata metodom rendgenske fluorescentne spek-
troskopije, koje je potvrdilo ovu najmladu intervenciju, u
kojoj je, osim preslika, slici bio promijenjen format doda-
vanjem komada platna visine 16 cm.’ Naime, na ¢itavoj
su slici utvrdeni pigmenti koji su se koristili od srednjeg
vijeka naovamo (olovna bijela, Zeljezni oksid — umbra,
cinober, bakreni pigment, kalcijev karbonat, olovno kosi-
treno Zuta), a samo su u gornjem dijelu slike, na dodanoj
traci i draperiji iz najrecentnije intervencije, nadeni i
pigmenti koji su u upotrebu usli u 19. stoljecu, i to bari-
jeva bijela i kromna zelena ili zuta.” U donjem je dijelu
slike izdvojen samo jedan uzorak za izradu mikropresjeka.
Na mikropresjeku je napravljena energijsko disperzivna
spektroskopija i stratigrafska analiza pigmenata. Ni tu
nisu nadeni mladi pigmenti."” Analiza pigmenata na
izvornom dijelu slike nije nam previse pomogla u utvr-
divanju njezine starosti jer su se isti prirodni pigmenti,
koji su na njoj identificirani, upotrebljavali stolje¢ima.
Indikativna je upotreba cinobera na haljetku i inkarnatu
s obzirom na to da je cinober bio obilato koristen u doba
renesanse. Zbog upotrebe litopona i kromne zelene ili
Zute, mogli smo biti sigurni da najmlada intervencija
dodavanja platnene trake i njezina oslikavanja draperi-
jom nije starija od 19. stoljeca. Zbog upotrebe kromnih
pigmenata, moZemo je preciznije smjestiti u prvu polo-
vicu 19. stoljeca."

Stratigrafska analiza pigmenata otkrila je da je tanka
osnova, tonirana u svijetlonarancastu boju, radena na
bazi krede te da je na njoj jo$ tanji sloj imprimature od
olovnog bjelila, takoder toniran pigmentima.'” Takvu su
tehniku dvoslojne osnove u 15. stolje¢u razvili flaman-
ski majstori za slike na drvenom nosiocu. Kako zbog

5. Detalj zate€enog stanja (arhiva HRZ-a, snimka: ). Skudar, 2016.)
Detail before conservation (HRZ Photo Archive, J. Skudar, 2016)

6. Detalj nakon odstranjivanja preslika (arhiva HRZ-a, snimka: G.
Tomljenovic, 2018.)

Detail after removal of overpainting (HRZ Photo Archive, G.
Tomljenovi¢, 2018)

7. Detalj nakon radova (arhiva HRZ-a, snimka: N. Ostarijas, 2021.)
Detail after conservation (HRZ Photo Archive, N. Ostarija$, 2021)

trgovackih veza, tako i zbog putovanja sjevernjackih sli-
kara u Italiju i talijanskih slikara na sjever, sjevernjacko
je portretno slikarstvo izvr$ilo velik utjecaj na lombar-
dsko. Bogati milanski naruditelji divili su se djelima
Jana van Eycka, Huga van der Goesa, Rogiera van der
Weydena i Hansa Memlinga i ¢ak narucivali portrete
u njihovim radionicama. Rogier van der Weyden bio
je glavni slikar na burgundskom dvoru Filipa Dobrog.
Godine 1458. njegovu je radionicu posjetio Alessandro
Sforza i narudio vi$e slika, pa tako i Triptih Sforza koji
se ¢uva u Briselu u Musées des Beaux-Arts. Pune je dvije
godine (1461. — 1463.), na nauku u radionici Rogiera van
der Weydena, proveo Zanetto Bugatto (oko 1440. — 1475.),
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8. Slika tijekom raslojavanja (arhiva HRZ-a, snimka: G. Tomljenovic¢, 2018.)

Painting during layering (HRZ Photo Archive, G. Tomljenovi¢, 2018)

omiljeni dvorski portretist Galeazza Marije Sforze i
Bone Savojske. Osim pozitivhog utjecaja na kvalitetu
njegovog slikarstva, znacajno je bilo i u¢enje majstorove
tehnologije koju je Bugatto prosirio na lokalni krug vise
narastaja slikara.”

Komadi¢ lanenog platnenog nosioca, koji je visio poput
vigka s ruba u donjem lijevom uglu slike i nije na sebi
imao ni osnovu ni slikani sloj, dali smo u Institut Ruder
Bogkovi¢ na utvrdivanje starosti metodom *C karbonske
analize." Rezultati analize pokazali su da je platno ili iz
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9. Infracrvena reflektografija, snimka tijekom raslojavanja (arhiva HRZ-a, snimka: G. Tomljenovic¢, 2018.)
IR-reflectography, image during layering (HRZ Photo Archive, G. Tomljenovi¢, 2018)

16. ili iz 17. stoljeca. Ovaj je dvoznacni rezultat dobiven
zbog vrlo nepravilnog oblika kalibracijske krivulje. Inter-
valom koji pokriva 95,4 % ukupne vjerojatnosti, dobivena
su dva, gotovo jednako vjerojatna intervala: 1520. — 1593,
s vjerojatno$cu od 50,1 %1 1619. — 1665. s vijerojatnoséu

od 45,3 %. Platno je dosta gruboga tkanja, gustoce 15
(potka) x 13 (osnova) niti po cm”. Prema mikroskopskoj
analizi uzorka i popre¢nog presjeka niti platna, najvjero-
jatnije se radi o lanu."” Po lijevom i desnom okomitom
rubu ima sacuvane dijelove Zivoga ruba, §to znadi da

| 151



152 I PORTAL ¢ GODI§N]AK HRVATSKOG RESTAURATORSKOG ZAVODA ¢ 12/2021

10. Rendgenska snimka tijekom raslojavanja (arhiva HRZ-a, snimka: G. Tomljenovi¢, 2018.)

X-ray during layering (HRZ Photo Archive, G. Tomljenovi¢, 2018)

je tkano na malom tkalackom stanu koji je opsluzivao
jedan covjek. To je tipicno za Englesku i sjevernu Ita-
liju pocetkom 16. stoljeca, prije tehnoloskog napretka
koji je omogucavao vec¢u §irinu platna.'® Odstranjivanje
laka i preslika ¢itavo je vrijeme pradeno i kontrolirano

pod ultravioletnim svjetlom, a infracrvena je reflektogra-
fija radena u dvije razlicite faze radova (sl. 8, - 12). Zbog
stanja platnenog nosioca, slika je na toplinskom niskotla¢-
nom stolu podlozena novim platnom. S idejom da se na
sliku i u sliku unese $to manje materijala, kao ljepilo smo



JELENA PASARI(f, MARINA DUROVIC: ALBERTO MARLIANI U SRCU BEDNJE

11. Snimka ultravioletne fluorescencije tijekom raslojavanja (arhiva
HRZ-a, snimka: G. Tomljenovi¢, 2018.)

UV-fluorescence image during layering (HRZ Photo Archive, G.
Tomljenovic, 2018)

koristili akrilnu disperziju Plextol D 498 u stanju suhoga
filma. Ljepilo je u teku¢em stanju naneseno isklju¢ivo na
novo platno, a zatim osuseno te reaktivirano toplinom u
procesu lijepljenja."” Za izolaciju izvornog oslika i kao
zavr§na zastita koriSten je trajno reverzibilni urea-alde-
hidni lak Laropal A81 u koncentraciji od 19%, nanoSen
prskanjem iz daljine od oko 50 cm.'® Retus je raden pro-
zracno, pointilisticki i polutransparentno, iskljucivo na
mjestima o$tecenja na kojima je nedostajao slikani sloj.
Koristeni su Winsor & Newton akvarel i urea-aldehidne
Gamblin Conservation Colors."”

Portret Alberta Marlianija

Nakon odstranjivanja naknadnih intervencija, pogledu je
postao dostupan izvorni portret mladica duge zlatne kose u
poluprofilu, u crvenom haljetku sa zlathom dugmadi, pro-
$ivenom zlatnim nitima koje tvore bordure te popre¢ne (na
rukavima) i okomite linearne ornamente. Iznad ovratnika
proviruje delikatna ¢ipka bijele kogulje.”” Promijenjena
je i gesta desnom rukom, koja vise ne drZi svitak, vec
izgleda kao da mladi¢ nekome pruza ruku (sl. 13a 15). To
se uklapa u modu renesansnih Zenidbenih portreta koji
se u to doba slikaju odvojeno i ¢esto $alju zaru¢nicima
prije vjencanja. Muskarac je s lijeve strane, gleda udesno
iimpostiran je tako da se ocekuje pandan, Zenski portret
s desne strane, pogleda usmjerenog u suprotnom smjeru,

12. Snimka ultravioletne fluorescencije nakon raslojavanja (arhiva
HRZ-a, snimka: ). Skudar, 2018.)

UV-fluorescence image after layering (HRZ Photo Archive, J.
Skudar, 2018)

ulijevo”’. Na stupu je natpis (koji je bio visekratno presli-
kan), pisan takoder renesansnom kapitalom: ALBERTUS
/ MARLIANUS / £Q’ ili u prijevodu: Alberto/Marliani /
plemi¢ (od latinski aeques ili eques = konjanik, vitez, ple-
mic). Moguce je i da je aeq’ u isto vrijeme i skracenica od
aequus, $to znadi jednak, smiren, pravedan, nepristran i
upucuje i na profesiju i polozaj muskarca.

Alberto Marliani, na kojega smo naisli u digitalizira-
nim lombardskim arhivima i kronikama, bio je pripadnik
jo$ za vrijeme vladavine obitelji Visconti, a potom i obi-
telji Sforza, obnasali visoke duznosti sudaca, savjetnika,
ambasadora, lije¢nika i znanstvenika pri milanskom
dvoru. Obitelj je osobito ojac¢ala u doba dinastije Sforza,
ali je izumrla u 18. stolje¢u. U milanskim se kronikama
Alberto Marliani spominje kao prijatelj Francesca Sforze i
jedan od tzv. kapetana i branitelja (capitani e defensori) koji
su mu pomogli osvojiti okolicu Milana, a na kraju i sam
Milano (26. veljace 1450. godine). 1z stoljeca u stoljece
razni autori navode i da je Francesco Sforza na pocetku
svog boravka u Milanu odsjeo kod svog uzdanika i pri-
jatelja Alberta Marlianija te da je nakon osvajanja grada,
umoran dos$ao pred njegovu kucu i ne silazedi s konja,
pojeo skroman obrok koji se sastojao od prosenog kruha
i vina.” U obiteljskom stablu obitelji Cicogna Mozzoni,
u koju se u 18. stolje¢u udala kéi jednog od posljednjih
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13. Detalj s desnom $akom, zate¢eno stanje, (arhiva HRZ-a,
snimka: ). Skudar, 2016.)

Detail with right hand, condition before conservation (HRZ Photo
Archive, J. Skudar, 2016)

muskih predstavnika milanske obitelji Marliani, nalazi
se jo$ jedan Alberto Marliani, praunuk starijeg Alberta,
po liniji njegovog sina Melchiona.” Melchion je imao
sina Luigija, a ovaj sinove Melchiorrea i Alberta. Neki se
Alberto Marliani spominje i kao Capitano della Martesana
(magistrat op¢ine Martesana sa sjedi$tem u Vimerca-
teu u Lombardiji), izabran 1485. godine, a kasnije je
temeljem sacuvane sluzbene prepiske Francesca Sforze
identificiran i kao gradonacelnik Cremone. U povije-
sti milanskog plemstva spominju se braca Melchiorre i
Alberto Marliani kao capitani e defensori. Za Melchiorrea
smo u spomenutom obiteljskom stablu nasli podatak da
je umro 1525. godine.

Uvidjevsi o koliko se razgranatoj obitelji radi i u kojoj
se mjeri ciklicki izmjenjuje odredeni broj imena njenih
muskih pripadnika, vrlo smo brzo izgubili nadu da ¢emo
sa sigurno$¢u modi odrediti o kojem se Albertu radi. Sva
ova otkrica otvorila su mnoga pitanja. Bilo bi zanimljivo
saznati kako je slika postala dio trako$canske zbirke; je li,
kao i glavnina zbirke, dosla iz dvorca obitelji Dragkovi¢
u Klenovniku; radi li se o poklonu ili kupovini; je 1i kralj
Maksimilijan (car Maksimilijan II.), koji je Dragkovi¢ima
dao Trako$can u posjed, dao sliku preurediti u portret
cara Maksimilijana I. te im je poklonio ili ¢ak prodao. Ple-
micke su obitelji isticale svoje davno podrijetlo galerijama
predaka i rodoslovljima. Obiteljska galerija Draskovica
nastajala je od druge polovice 16. stolje¢a do pocetka 18.
stoljeca. Oko prve Cetvrtine 18. stoljeca stvorena je i nji-
hova galerija ovalnih portreta i portreta vladara, ¢asnika
i crkvenih velikodostojnika koja je naglasavala njihove
politi¢ke veze i vaznost.”* Najvjerojatnije je portret cara
Maksimilijana I. pribavljen u to doba, a mozda je sliku
u 19. stolje¢u kupila Julijana Dragkovi¢ prilikom jednog
od svojih putovanja u Italiju.

Obitelji Marliani i Sforza ¢vrsta su poveznica s Mila-
nom i lombardskim portretnim slikarstvom. No, zasto je
netko u 16. stoljecu dao mozda izraditi portret ¢ovjeka koji
je zivio u 15. stoljecu (stariji Alberto Marliani) i zasto je
taj portret pretvoren u portret drugog ¢ovjeka 15. stoljeca,
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14. Detalj s desnom Sakom, podslik nakon odstranjivanja preslika
(arhiva HRZ-a, snimka: ). Skudar, 2019.)

Detail with right hand, underpainting after removal of overpainting
(HRZ Photo Archive, ). Skudar, 2019)

pripadnika idude generacije (Gian Galeazzo Maria Sforza),
a zatim i u cara Maksimilijana I.? Odgovor mozda lezi u
burnim politickim previranjima u Milanskom Vojvodstvu
pocetkom 16. stoljeca.

Galeazzo II. Maria Sforza (1469. — 1494.) bio je sin
Galeazza Marije Sforze i Bone Savojske (Filiberti) te unuk
zaletnika dinastije Sforza, Francesca Sforze. Postao je
milanski vojvoda 1476. godine nakon ubojstva svoga oca,
u dobi od 7 godina. Majka mu je bila regent do 1481.
godine, a zatim je regent postao njegov stric Ludovico
Maria Sforza, zvan Il Moro. Krajem 1488. godine oZenio
se s Izabelom Napuljskom (Aragonskom), a pocetkom
1489. godine priredili su rasko$nu svadbenu svecanost u
Milanu. Scenografiju za tu sve¢anost radio je Leonardo da
Vinci kojeg je, kao vojnog inzenjera, kipara, slikara i sce-
nografa velikih dvorskih svecanosti, angazirao Ludovico
Moro.” Gian Galeazzo umro je 1494. pod nerazjagnjenim
okolnostima, u dobi od 25 godina, i vlast nad Milanskim
vojvodstvom preuzeo je njegov stric, Ludovico Moro. Zani-
mljivo je da je iste godine Ludovico Moro uspio ugovoriti
brak izmedu Gian Galeazzove sestre (Bianca Maria Sforza)
i Maksimilijana I. kako bi si osigurao carevu zastitu od
francuskih aspiracija na Milansko Vojvodstvo.”

Udajom za cara Maksimilijana I., Bianca Maria Sforza
preselila se na Maksimilijanov dvor u Innsbrucku koji je
postao drugi centar milanskog plemstva i umjetnika. Prije
2. francuske invazije 1499. godine, njezin je stric Ludovico
Moro poslao svoje sinove Ettorea Massimiliana i Francesca
I1. u Innsbruck pod njezinu zastitu. Kako su odrastali,
oko Morovih se sinova okupljalo lombardsko plemstvo,
pristalice povratka na vlast dinastije Sforza. Medu njima
je i kardinal Luigi Marliani, alkemicar, humanist, lije¢nik
i savjetnik cara Maksimilijana I. i njegovog unuka Karla
V. te Karlovog sina Filipa Lijepog.” Ettore Massimiliano
uspio je vladati Milanskim vojvodstvom od 1512. do 1515.
godine, izmedu dviju francuskih okupacija, a Francesco
I1. bio je posljednji milanski vojvoda iz obitelji Sforza,
od 1521. do 1535. godine, nakon §to mu je to omogucio
Karlo V. ponovno osvojivsi Milano.



JELENA PASARI(f, MARINA DUROVIC: ALBERTO MARLIANI U SRCU BEDNJE

15. Slika nakon radova (arhiva HRZ-a, snimka: N. Ostarijas, 2021.)
Painting after conservation (HRZ Photo Archive, N. Ostarijas, 2021)

Luigija Marlianija, oko 1520. — 1521. godine, vidimo
kao moguceg narucitelja idealiziranog i moguce imagi-
narnog portreta svoga pretka koji je njihovu obitelj ¢vrsto
i neraskidivo vezao uz obitelj Sforza te su postali i dijelom
njihove legende.”® Moguce je takoder i da je portret raden
prema starijem izvorniku. Naime, Marliani su bili veliki
patroni umjetnosti i bila je glasovita njihova velika zbirka
umijetnina, kao i njihova biblioteka u pala¢i Marliani u
Milanu koja je krajem 18. stoljeca promijenila vlasnike te

je potpuno preuredena. U njihovu je palacu radi knjiga
zalazio i sam Leonardo.” Luigija Marliania je Karlo V.
postavio za biskupa od Tuya u Galiciji, a umro je od kuge,
1521. godine u Briselu. Vjerojatno nakon smrti kardinala
Marlianija, portret je zbog sli¢nosti (zlatna kosa i mlade-
nacka dob), za vrijeme Francesca II., mogao biti pretvoren
u Gian Galeazza, u ime veli¢anja povijesti obitelji Sforza.
U Maksimilijana I., djeda kojeg je oboZavao, mogao ga je
dati preurediti i Karlo V. Zbog spleta opisanih dogadaja i
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relacija u relativno kratkom periodu, rezultata karbonske
analize i svijetle i tonirane osnove te zbog onovremene
muske mode u sjevernoj Italiji, ovaj bismo portret Alberta
Marlianija vremenski smjestili u prvu Cetvrt 16. stoljeca.

Zahvaljujudi mjesovitim stilskim obiljezjima, u kojima
su istovremeno prisutne i asocijacije na sredinu 15. sto-
lje¢a i neke maniristi¢ke znacajke, vrlo je mogude da je
portret raden prema starijem predlo$ku na drvenom ili
zidnom nosiocu. U Milanu, pa ¢ak i Innsbrucku, u doba
manirizma / visoke renesanse, u prvoj je Cetvrti 16. stoljeca
bio aktivan veliki broj takozvanih leonardeskija, slikara na
koje je Leonardo tijekom svog dugog boravka u Milanu
izvr$io golem utjecaj.”® Njegovi su ucenici i sljedbenici
kopirali njegova djela i pokusavali ga imitirati. Neki kri-
ticari ¢ak tvrde da je veli¢inom svog autoriteta na dosta
vremena uspio zatrti svaku mogucnost razvoja originalnih
individualnih stilova u Lombardiji. Iz Leonardove radio-
nice s kraja njegovog prvog milanskog perioda potjecu
njegovi direktni ucenici, kao $to su Giovanni Antonio Bol-
traffio (oko 1467. —1516.), Marco d’Oggiono (spominje se
od 1487.; umire 1524.), Gian Giacomo Caprotti da Oreno,
poznatiji kao Salaino ili Salai (1480. — 1524.), Francesco
Melzi (oko 1491. — oko 1570.) i Giovanni Pietro Rizzoli,
zvan Giampetrino (aktivan 1495. — 1549.). Jedino je Giam-
petrino s vremenom uspio razviti rafinirani autonomni
stil, vjerojatno potaknut manje ortodoksnim leonardeski-
jima, kao §to su bili Andrea Solario (oko 1465. — 1514.),
Bernardino Luini (1480. — 1532.), Cesare da Sesto (1477. —
1523.) i Gaudenzio Ferrari (1475. — 1546.), te je taj posredni
Leonardov utjecaj prvi poceo §iriti preko Alpa i Pirineja.”

Zakljucak

Tako je zbog stanja slikanog sloja na portretu Alberta Mar-
lianija tesko i§¢itati sve likovne karakteristike, profinjeno
difuzno svjetlo i odredena ukocenost te sli¢na stilizacija

Biljeske

1. U Inventarnoj knjizi muzejskih predmeta Dvora Trako$can, u

kategoriji Zbirka slika, slika je unesena pod inventarnom ozna-
kom 182 i datirana u 15. stoljece, vjerojatno temeljem natpisa u

njezinu gornjem dijelu.

2. Litopon, u: Hrvatska enciklopedija (Leksikografski zavod Miroslav
Krleza), 6, 604. Zagreb, 2004, https://www.enciklopedija.hr/natu-
knica.aspx?id=36828 (12. 5. 2018); EASTAUGH et al., 2004, 38.

3. Dr. sc. Marini Bregovac Pisk zahvaljujemo na informaciji kako
tijekom rada na svojoj doktorskoj disertaciji u arhivima nije naisla
na podatke o akviziciji ove slike.

4. WOLBERS, 2000, 100. 2 g Pemulen Tr-2 polimernog emulga-
tora prema receptu Richarda Wolbersa koji je modificirao Paolo
Cremonesi, otopljeno je u mjesavini 12 ml benzilnog alkohola
i 200 ml destilirane vode u kojoj je prethodno rastopljen 1 ml

trietanolamina.
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idealizirane ljepote u koju se kod vecine lombardskih leo-
nardeskija pretvorila dostojanstvenost Leonardovih likova,
upucuju na majstorov posredni utjecaj. Veze s leonardes-
knim krugom mogu se primijetiti i u nekim tehnoloskim
aspektima, kao $to su upotreba imprimature od olovnog
bjelila (Boltraffio npr.), toniranje osnove (Leonardo i drugi)
i prisutnost organskog crnog pigmenta u svim slojevima
boje koja slici daje diskretno sivkast sedefasti ton (Marco
d’Oggiono).” Autor bi mogao biti pripadnik suzdrzane i
konzervativne struje lombardskog portretnog slikarstva,
obiljeZzenog maniristickim elementima koje je preuzeo
(a uo¢avamo ih npr. kroz nedostatak interesa za perspek-
tivu i realisti¢ne proporcije), kao i navedenim elementima
leonardesknog stila.

Stigavsi kao portret Maksimilijana I. Habsburgkog
zahvaljujudi vaznoj poziciji grofova Draskovi¢ u Habsbur-
$koj Monarhiji, nakon $to je neko vrijeme i na nekom
drugom mjestu bio portret Gian Galeazza, u Bednji je
ostao otkriveni portret Alberta Marlianija, jednog od legen-
darnih osvajaca Milana koji su Francescu Sforzi pomogli
da se domogne vlasti koju je Sforza uspje$no prenio i
na svoje potomke. Jedan je od njih doveo na svoj dvor
Leonarda da Vincija i time izmijenio tijek razvoja lom-
bardskog slikarstva. Majstor je u svojoj radionici izvr§io
golem utjecaj na krug svojih suradnika, a oni su ga kon-
centri¢no &irili na nove sljedbenike Leonardova stila, pa
tako i na autora ovog portreta. Fascinantan je put ove slike
do ¢uvaonice Dvora Trako§can, ali i njezino gotovo slu-
¢ajno oslobadanje iz kukuljice naknadnih intervencija i
pretvorba u mozda najstariji otkriveni portret na podrudju
kontinentalne Hrvatske. Ovo je djelo takoder i vrijedan
doprinos poznavanju lombardskog portretnog slikarstva
kroz sagledavanje razvoja specifi¢nih lokalnih obiljezja
pod utjecajem stila firentinskog majstora, kako izravnim,
tako i preko brojnih epigona. [

5. CREMONESI, 2004, 102. LE 4 (mjesavina 20 ml etilnog alko-
hola i 30 ml ligroina) prema Wolbers-Cremonesijevom modular-
nom sistemu ¢i$¢enja povrsina, prezentiranom na radionicamai
predavanjima Richarda Wolbersa i Paola Cremonesija odrzanih
2011. godine u Muzeju suvremene umjetnosti (R. Wolbers) i
Hrvatskom restauratorskom zavodu (P. Cremonesi).

6. CREMONESI, 2004, 102. LE 5 prema Wolbers-Cremonesijevom
modularnom sistemu ¢i$éenja povrsina.

7. Odluka je donesena na temelju zaklju¢aka stru¢ne komisije
Hrvatskog restauratorskog zavoda, uz suglasnost nadleznog
konzervatora, ravnatelja Muzeja dvorca Trako$¢an i kustosa zbirke.
8. Provedena su sljedeca istrazivanja: rendgenska fluorescen-
tna spektroskopija (XRF), energijsko disperzivna spektroskopija
(SEM/EDS), stratigrafska analiza. Vidi: HRZ, Margareta Klofutar,
Marijana Fabe¢i¢, Domagoj Mudronja, Laboratorijsko izvje$¢e br.
153/2018, Zagreb, 2018.
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9. EASTAUGH et al., 2004, 38, 99. Kromna Zuta sintetizirana je
pocetkom 19. stoljeca, a u upotrebu ulazi oko 1814.

10. Mikrofotografija popre¢nog presjeka uzorka otkriva Cetiri sloja;
svjetlonarancasto-Zuti sloj osnove, svjetlosivo-smedi sloj impri-
mature s crtezom i dva slikana sloja, oba Zuta. HRZ, Margareta
Klofutar, Domagoj Mudronja, Laboratorijsko izvjesce br. 95/2019,
Zagreb, 2019.

11. Zbog skupog i kompliciranog procesa proizvodnje kromnih
pigmenata, vec¢ je u 2. polovici 19. stoljeéa prevladala upotreba
kadmijeve Zute. EASTAUGH et al., 2004, 96.

12. Tehnika nanoSenja dva sloja osnove razvijana je u 15. i
16. stoljecu. Tanki i upojni kredno-tutkalni sloj osnove na sebe
je dobro vezao tanji neupijajudi sloj finije mljevenog punila u
uljnom vezivu, tzv. imprimaturu. Kombinacija punila i ulja povr-
Sini daje dublji, sivkast sjaj. Pored utjecaja na reflektirajuca svoj-
stva povrsine, uvodenje imprimature olak3alo je postupak nano-
Senja boje. U 15.i 16. stoljecu koristila su se dva tipa materijala
za sloj osnove: kalcijev sulfat (gips) i kalcijev karbonat (kreda).
Usto, svijetle osnove pripadaju ranijem tipu osnova — razdoblju
koje odgovara ranoj i zreloj renesansi. HENRIQUES ANTUNES
etal., 2016, 4791-4795. Referirajuci se na strane i domace radove,
Jelena Zagora piSe: ,,...u 16. su stoljecu u Italiji u¢estale impri-
mature svijetlog do srednjeg tona, podjednako na slikama na
drvu i na platnu. Variraju sastavom i bojom, ponekad i unutar
opusa pojedinih slikara: od prigusene ruzicaste, svijetlonaranca-
ste i bez do blijedosive, a najéesce su tople smeckasto-sive boje.
Najzastupljenije su sjeverno od Apenina i u Veneciji.“ ZAGORA,
2017, 75.

13. MAJOCCHI, 2018, 166-169.

14. Zahvaljujemo dr. sc. Ines Krajcar Broni¢, voditeljici laborato-
rija za mjerenje niskih radioaktivnosti Instituta Ruder Boskovic u
Zagrebu, na vremenu i trudu koje je uloZila kako bi nam razjasnila
rezultate 14C karbonske analize. Vidi vi$e u arhivi HRZ-a: Andreja
Sironi¢, Ines Krajcar Broni¢, Ispitni izvjeStaj 017-2363/1/2018,
Institut Ruder Boskovi¢, Zagreb, 2018; Andreja Sironi¢, Ines
Krajcar Broni¢, Prilog Ispitnom izvjeStaju br. 017-2363/2/2018,
Institut Ruder Boskovi¢, Zagreb, 2018.

15. HRZ, Margareta Klofutar, Domagoj Mudronja, Laboratorijsko
izvjeSée br. 95/2019, Zagreb, 2019.

16. Canvas, The Grove Encyclopedia of Materials and Techniques
in Art, tur: Gerald W.R. Ward, Oxford University Press, 2008,
79-82, The Grove Encyclopedia of Materials and Techniques in
Art - Google Knjige (23. 7. 2018.).

17. Detaljniji se podaci o konzervatorsko-restauatorskim rado-

vima na slici nalaze u sluzbenoj dokumentaciji Hrvatskog restau-

ratorskog zavoda. HRZ, Marina Burovi¢, Jelena Pasari¢, lzvjeSce
o provedenim konzervatorsko-restauratorskim radovima na tri
slike i jednom ukrasnom okviru iz Dvora Trako$can, Zagreb, 2019.
18. Sinteti¢ki lak Laropal A 81 (urea-aldehidna smola) i nakon
starenja je topljiv otapalima niske polarnosti koja nece ostetiti
slikani sloj ispod njega. Ovaj lak, za razliku od lakova na bazi
prirodnih smola, ne stvara kemijske veze s podlogom (cross-linking),

stoga ne izaziva ni stanjivanje slikanog sloja. Radi inhibiranja

oksidacijskih procesa, koji uzrokuju ubrzano tamnjenje povrsine,
laku je dodan i stabilizator Tinuvin-292 u koncentraciji 2 %, kako
bi se sprijecila potreba za skorim ponovnim odstranjivanjem laka.
19. Gamblin Conservation Colors odlikuju se ¢istoéom pigmenata,
njihovim odli¢nim svojstvima, od visoke pokrivnosti do transpa-
rentnosti, a takoder i trajnom reverzibilno$¢u jer se kao njihovo
vezivo koristi Laropal A 81.

20. Ovako je ukrasena, k tome jo$ i crvena odjeca, bila znak
pripadnosti visokom stalezu vladara, princeva i plemica. Visoki
ovratnik haljetka i naglaseni struk upucuju na kasno 15. stoljece,
no nesto $iri i ravni rukavi s istaknutim manzetama, duzina do
pola bedra i krupni nabori u donjem dijelu u modu su usli pocet-
kom 16. stoljeca. | mekana je kapa s rubom okrenutim prema
gore bila vrlo popularna u prvoj polovini 16. stolje¢a. Od 1520.
na dalje, pod $panjolskim utjecajem, u modu sve vise ulaze
rasko3ni, veliki ¢ipkasti ovratnici na koSuljama, a duZina muske
odjece drasti¢no se skracuje. https://www.hisour.com/european-
mens-fashion-in-1400-1500-32362/ (17. 1. 2019.).

21. PANOFSKY, 171 Zahvaljujemo dr. sc. Sanji Cvetni¢, red.
prof. na Odsjeku za povijest umjetnosti Filozofskog fakulteta
u Zagrebu, $to nas je uputila na studiju E. Panofskog o flaman-
skom slikarstvu u kojoj objasnjava princip Zenidbenih i braénih
portreta u doba renesanse.

22. PIETRO, 1639, 652; CORTE, 1718, 36; MAJOCCHI, 2018, 40.
23. Genealogia Cicogna Mozzoni e famiglie correlate. https://
gw.geneanet.org/fcicognarlang=en&pz=costanza+nicolina&nz=
visconti&p=luigi&n=marliani&oc=>5 (7. 5. 2018.).

24. BREGOVAC PISK, 2012, 392.

25. Leonardo je izmedu 1482. i 1499. boravio na milanskom
dvoru kao vojni inZenjer, kipar, slikar i scenograf velikih dvorskih
svecanosti u sluzbi Ludovica Sforze; nakon $to je Ludovica Sforzu
Maksimilijan I. Habsburski svrgnuo sa prijestolja te nakon $to
je francuski kralj Louis XII svrgnuo Maksimilijana I., ponovno
je boravio u Milanu 1506. — 1513. MAZZOTA, 2014, 17, 41-42;
GEDDO, 2014, 71.

26. ADY, 1907, 115-140.

27. Rosenthal spominje kako viSe autora navodi da je kardinal
Luigi Marliani autor poznatog mota PLUS ULTRA cara Karla V.
ROSENTHAL, 1973, 200.

28. Afinitet u¢enih patrona prema idealiziranoj androginoj ljepoti
bio je tipi¢an za milanski dvor krajem 15. i po¢etkom 16. stoljeca.
SPRING et al., 2011, 101.

29. Azzolini opisuje kako je Leonarda s ovom moénom obite-
lji povezao doktor Fazio Marliani. U Leonardovim je biljeskama
vidljivo da su mu poznate knjige koje su Marliani napisali ili
posjedovali. AZZOLINI, 2006, 172.

30. Zahvaljujemo dr. Cristini Geddo, ekspertici za Leonardove
ucenike i sliedbenike u Milanu te lombardske majstore i umjetnicke
kolekcije 17. i 18. stojeca, $to je s nama podijelila svoje radove,
kao i radove drugih znanstvenika, o mnogobrojnim Leonardovim
sljedbenicima u Milanu i Lombardiji.

31. GEDDO, 2014, 71-72.

32. SPRING et al., 2011, 82, 90.
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Summary

Jelena Pasari¢, Marina Durovi¢
ALBERTO MARLIANI IN THE HEART OF BEDNJA

Conservation of the painting Unidentified Man (perhaps
Emperor Maximilian I) from the large collection of por-
traits at the Trakos$can Castle and Museum has been car-
ried out at the Croatian Conservation Institute, because
the painted layer was flaking. The oil-on-canvas painting
(119 x 87.5 cm) is the work of an unidentified artist. On
the basis of the Latin inscription Maximilianus / Etatis
XVII anno 1476 (Maximilian / at the age of 17 in 1476) in
the upper part of the painting, museum documentation
dates it to the 15" century. Conservation and natural-sci-
ence research identified three subsequent interventions.
As part of the non-invasive research, ultraviolet fluores-
cence, infrared reflectography, X-ray and X-ray reflectogra-
phy imaging were carried out at 11 different locations on
the painting. Invasive research was kept to a minimum.
Solubility tests on the layer of surface dirt, varnish and
overpainting, and microscopic analysis of the cloth thread
were performed, and only one sample was taken for mi-
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crosection to perform stratigraphic analysis and energy-
dispersive spectroscopy. The minimum required amount
of canvas was taken for the C-14 dating.

The identification of painted layers led to the realization
that the original portrait of Alberto Marliani, member of an
extremely important and powerful Milanese noble family,
was turned into a portrait of Galeazzo II Maria Sforza dur-
ing the first intervention. On that occasion, the head and
pedestal of the pillar with the Latin inscription ALBERTUS
/MARLIANUS / £Q° (Alberto Marliani nobleman) were
painted over. The three-quarter view of Alberto Marliani
was transformed into Gian Galeazzo’s almost full pro-
file, and a new Latin inscription GALEATIVS / MARIA /
GALEATII / MAR ET / BONAEFIL. | MEDDVX. (Galeazzo
Maria (son of) Galeazzo Maria and Bono Filiberti / Duke
of Milan) was added to the pillar pedestal. Interestingly,
during the next intervention, this partially altered por-
trait was actually used as underpainting for the portrait
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of Emperor Maximilian I. The painting was completely
covered with a new painted layer; but, apart from the al-
tered face and the addition of a chain with a cross around
the neck, the hilt of a sword at the waist and a scroll in
the hand, all the elements were simply repeated in the
new layer.

Due to the presence of barium white (lithopone) and
chrome yellow or green in the painted layer, it was con-
cluded that the last intervention occurred in the 19"
century. At the time, it was also lengthened by 16 cm
through the addition of new canvas in the upper part of

the painting. Dark green drapery was painted on the added
canvas and part of the older painted layer.

During conservation, all subsequent interventions were
removed from the painting. Further historical, archival,
historical and art research has contributed to a better un-
derstanding of the stylistic features of the work within the
specific local and historical context.

KEYWORDS: Trako$c¢an, Leonardeschi, Mannerism, Sforza,
Marliani, stratification, Emperor Maximilian I
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