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Simbolizam vode
i oblikovanje
zagrebackih fontana
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O imenu grada Zagreba postoje razliCite price - jedna od njih
govori kako je na mjestu danasnjega grada nekoc bila pustinja, te
da je tim krajem prolazio ban s vojskom za vrijeme velike sude.
Iscrpljen od Zedi zario je mac u zemlju iz koje je prokuljala voda,
vrelo Zive vode. Ban je tada uzviknuo: zagrabite! te je tako,

prema prici, nastalo ime Zagreb. Prema sli¢noj pri¢i, ban je

djevojci viknuo: Mandufo, zagrabi!, te je zato vrelo nazvano
Mandusevac, a mjesto Zagreb.'

Zagreb bise mogao uvjetnonazvati gradom vode - jer, zagrebacko
podrucje bilo je zaljev Panonskog mora, kroz grad protjece rijeka
Sava koja je u proglosti mijenjala tok, a prostor oko nje bio je
prepun rukavaca, potoka i bara. Ispod Medvednice, koja je
sjeverozapadna granica Zagreba, teku potoci MarkuSevac,
Vrapéak, Crnomerec... Kroz sam grad protjecao je potok
Cirkvenik ili Medvescak dijelec¢i Zagreb na dva dijela - istocni i
zapadni, Kaptol i Gradec. Nisko korito Medve3caka bilo je
razlog Cestih poplava ulica i trga Harmice, te je potkraj 19.
stoljeca presvoden. No vodena Zila ni danas ne miruje.

U javnom gradskom prostoru postoji oko ¢etrdeset objekata koji
sadrZe vodu - to su zdenci, fontane, esme, bunari, ribnjaci.
Sve to veliki je “inventar” koji zasluZuje paznju. Uz toliko voda
uZagrebunemoguce je ne postaviti problem njihovaoblikovanja,
nacinanakoji je oblik vode tretiran i prezentiran, a tako i problem
odnosa kipara, arhitekata, promatraca, drustva spram nje. Ova
radnja prikaz je fontana 19.120. stoljeca zagrebackoga Gornjeg
iDonjeg grada. Fontane su promatrane kao elementi komunikacije
(reprezentacije), kao znakovi u urbanom prostoru koji se kao
medij ostvaruje prenoseci poruke (simbolicke, scenske). Budugi
da fontanu ¢ine plasticki objekt i voda, voda kao neizbjeZan dio
fontane takoder je prenosilac poruke. Pod oblikovanjem vode
(kao znaka) razumijeva se znaCenje i Citanje elemenata sadrzaja
i forme vode (volumena, plohe, povrsine, linije) u simbolickom
1 urboprostornom kontekstu fontane.

B

Fontana je kiparski i arhitektonski oblikovan objekt u koji iz
prirodnih izvora, rezervoara ili vodovodnih instalacija pritjece
voda. Voda mozZe stvarati razlicite tipove pokreta, moZe biti
interpretirana kao mlaz, vodoskok, kaskada. Moze se is¢itavati
kao samostalan plasticki znak koji navodi na ispitivanje odnosa
izmedunje kao znakaiarhitektonskog odnosno kiparskog objekta.
Plasticki objekt razvija vlastiti rjecnik, a znak u njemu (voda)
nadograduje ga, profiruje i stvara nov vizuelni i simbolicki
smisao. Tako videna voda - kao polivalenini znak - konstruira
vlastito vrijeme trajanja, uspostavljavlastitu simbolicku i scensku
vrijednost, amoZe odredivati, ispunjavati, oblikovati i interpretirati
prostor u kojem se nalazi. Izmedu plastickog objekta, vode/
znaka i prostora uspostavlja se dijalog.

Plasti¢ki objekt itamo kao stati¢ni element kompozicije, a voda
je vibrirajuéi - pokretni i zvuéni element. Fontana je oblik
kineticke naprave koju pokrece hidrauli¢na naprava. Dinamizam
pokretanja vode ¢ini fontanu mobilnom strukturom. MoZemo je
citati unutar koncepcije mobila.

Elementi su forme plasti¢kog objekta i vode volumen, prostor,
linija, ploha, povr§ina, boja i mjesto u prostoru (urbanom).
Fundamentalno svojstvo fontane ostvaruje se u dimenziji prostora,
pa je stoga zajedno s ambijentom u kojem se fontana nalazi
stvoren prostorni sklop. Fontana govori simbolickim jezikom o
znacenju i upotrebi mjesta na kojem se nalazi. Foniane kao
oznacitelji grada mogu se dijelitii tumaciti prema (simbolickom)
sadrzaju i formi, funkciji 1 lokaciji, prema na¢inu postavljanja u
prosior, prema odnosu na promatraca. Fontane su u ovoj radnji
analizirane kao fenomen urbane komunikacije zbog toga 3to
fontana sadrzi poruke koje nadilaze njezin dekorativni doprinos

- arhitektonskom prostoru.

Interpretaciju urbane situacije uz pomo¢ fontana omoguduje to
sto fontana kao simbol dominira prostorom, u “mitologiji grada’™
sudjeluje u njegovu iS¢itavanju. Fontana je kao arhitektura, kao
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grad, “sustav informacija i komunikacija koji ima kulturnu i
odgojnu funkciju... Gradski spomenici imali su ne samo
komemorativnu nego i didakticku namjenu: priopcavali su
povijest grada, ali su to ¢inili u ideolokoj perspektivi... Grad je
rezultat jedne povijesti $to se kristalizira i oéituje.” Fontana je
isto §to i arhitektura, isto §to i grad, te je rezultat akcija ljudi koji
gradom vladaju, koji stvaraju njegovu povijest, posljedica
arhitektonske i urbane kulture. Fontana ne moZe izbjeci logiku
drustvaukojem je nastala, koje neposredno interpretira. Fontanom
je i18¢itana moguca prostorna i duhovna organizacija, jer ona je
sustav informacija i komunikacija. Fontana je misao provedena
u materijalni predmet. Promatrajuci fontanu i grad nalazimo isti
obrazac i njihovu uzajamnu povezanost; oboje zavise od drustva
koje ih proizvodi, oboje su kulturni modeli svojstveni druStvenoj
grupi. Odnos “prostorna organizacija - druStvena praksa™
evidentno je prikazan upravo s pomocu gradskih spomenika koji
“imaju ne samo komemorativhu nego i didakticku namjenu”.
Svaka od opisanih fontana projekcija je druStva i druStvenog
uredenja.

Gradska tjelesnost u relaciji je i prema promatracu, pa tako ni
fontana ne izbjegava kontakt s gledaocem-primaocem poruke.
Ona sugerira ideju kretanja, zahtijeva imaginarno i fizicko
kretanje, navodi na neprekidno pomicanje. Promatra¢ reagira
kao aktivni sudionik, omogucdeno mu je mnoStvo osobnih
intervencija, i stoga se recepcija djela personalizira. Promatrac
prestaje biti tek puki objekt ili samo primalac poruke djela, on
postaje subjekt. Autor nas priblizava djelu (fontani), postavlja
nas, dovodi, uz sam rub kadra, uz vodu. To je zapis o pogledu iz
blizine. Ambijent u koji je fontana postavljena zahtijevai pogled
iz daljine, zahtijeva vizuelnu distancu. Objekt je promatran i iz
vece udaljenosti. U oba slu¢aja moZe se govoriti 0 uzajamnom
odnosu objekta i promatraca, promatraca i promatranog. Djelo
postaje znakom promatraceva aktivnog odnosa spram svijeta.

C

Istrazivanje moZe zapoceti navodenjem simbolickih znacenja
vode same:

Prema J. Chevalieru®: Simboli¢na znac¢enja vode svedena su na
teme: izvor Zivota, sredstvo ociScenja i srediSte obnavljanja.
Voda kao neizdiferencirana masa predoCuje beskonacnost
moguénosti i sadrZi sve §to je virtualno, bezobli¢no. Uroniti u
vodu znaci crpsti novu snagu (kr§tenje). Voda je ishodiste Zivota
ielementtjelesnog i duhovnog preporoda, simbol radosti, Cistoce,
mudrosti i vrline. Voda je ishodiste i provodnik cijelog Zivota:
sok je voda, unekim tantrackim alegorijama voda je Zivotni dah.
Buduci da je dar neba, voda je na tjelesnom planu univerzalni
simbol plodnosti. U Zidovskim i kr§c¢anskim predajama voda
simbolizira ishodiSte stvaranja. Hebrejski MEN simbolizira
osjetljivu vodu: ona je majka i maternica. Voda je izvor Zivota i
smrti, ona stvarairazara. U Starom zavjetu voda je simbol Zivota,
u Novom simbol duha (Otkrivenja 21.6).

Kultovi se rado okupljaju oko izvora. Svako mjesto hodocasca
ima neku vodu ili vrelo. Voda iscjeljuje. U toku stoljeca Crkva je
u viSe navrata ustajala protiv kultova posvecenih vodi.

Voda je simbol dvojnosti - vode kise i vode mora. Prva je cista,
druga prljava. Nemirne vode znace zlo i nered, mirne znace mir
i red (Psalam 23.2).

Covijek je stvoren iz prolivene vode (Kuran 86.6).

Voda simbolizira Zivot. Ona oci§cuje, iscjeljuje, pomladuje,
uvodi u vjecnost. Voda je plazma, Zenska slatka voda (Heziod,
Teogonija).

Voda kao i zrcalo poprima svaki oblik. Analogija voda-zrcalo
desto se srece u Bambara. Voda je zrcalo. Bachelard otkriva
kozmicki narcizam: to su $uma i nebo koji se ogledaju u vodi.

Simbolizam vel$ke boZice istovjetan je simbolizmu vode, izvora
Zivota i pro¢i$enja; ona je isto tako i maternica u kojoj se
oblikuje bice.

Prema C. G. Jungu®: Vodoskok jeizvor “Zive vode” koji spominje
Ivan (7.38).Izvor Zivotasimbol je Zivotne snage koja se neprekidno
obnavlja, sat koji se nikada ne zaustavlja. Izvor ne znaci samo
protjecanje Zivota vec i njegovu toplinu, vrlinu, tajnu Zudnje.
(Vidi sl. 1 i 2. Slika 2 prikazuje Mariju okruZenu njezinim
atributima: ograden cetvrtasti vrt, okrugli hram, toranj, ulazna
vrata, studenac i vodoskok te palma i ¢empres [stabla Zivota] za
Junga su sve simboli Zenskog.)

1z leksikona ikonografije liturgike i simbolike zapadnog
kr§canstva’: Zdenac ili izvor znak je krStenja, Zivota i ponovnog
radanja. Zivo vrelo oznacuje vode vjecnog Zivota. Zapecacen
zdenac ili izvor oznacuje Marijino djevicanstvo. Izvor je jedan
od pridjevaka Djevice Marije koja se smatra “izvorom Zive
vode”. To se tumacenje temelji na odlomku “Pjesme nad
piesmama” (4.12; *“Ti si vrt zatvoren, sestro moja nevjesto, izvor
zatvoren, studenac zapecacen™) i na Psalmu 36.10 (“U tebi je
izvor Zivotni, tvojom svjetlo§éu mi svjetlost, vidimo™).
Bogorodic¢ini su simboli iz “Pjesme nad pjesmama’ zape¢aceno
vrelo(4.12)izdenac Zive vode (4.15) (“Izvore vrtovima, studence
vode Zive koja tece s Libana.”)

Prema B. G. Walker®: Voda daje Zivot duhu - ideja ponovnog
rodenja kritenjem koju su kr§cani preuzeli od pogana. Krstionica
je interpretirana kao maternica, osobito maternica Marije Cije
ime odgovara poganskoj boZici mora.

Majka-slovo M(Ma) bio je ideogram za valove vode.
Korespondencija izmedu vode i majke bila je univerzalna cak i
u srednjem vijeku.

Cesto je voda bila metafora za ljubav.

FERNKORN, BOLLE: MADONA SA CETIRI ANDELA,
Fontana ispred katedrale, 1882.

Elementi su fontane osmorokutno podnoZje na kojemu je plitak
bazen zaobljena okvira u obliku ¢etvorokuta s polukruZnicama
nad svakom stanicom; u srediStu stup na ¢ijim su stranama
postavljena Cetiri andela; ispod andela cetiri maskerona iz ¢ijih
ustiju u tankom mlazu izlazi voda i puni bazen; na vrhu stupa
Bogorodica. Tlocrt fontane sugerira oblik mandale 1 kriz. Fontana
je postavljena na trgu ispred katedrale i oko nje se odvija promet.
Kipovi andela kontrapostirane su figure, draperija na tijelu prati
vertikalnu os mirna zatvorenog tijela. To tijelo definira
kontinuirana, jasna obrisna linija, koja volumen ¢ini zatvorenim,
statiénim. Volumen je sastavljen od ploha koje prate spiralnu os
kontrapostnog pokreta mase tijela. Plohe su izlomljene, glatkih
oblika. Ploha i obrisna linija odvajaju volumen od prostora.
Buduéi da volumeni nemaju rez ni otvor, prostor se ne uvlaci u
jezgru volumena, on je u ovom sluc¢aju omotag. Sve Cetiri figure
andela jednako su koncipirane: u rukama su im atributi. Jedan
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andeo s pogledom prema katedrali drzi kriz, drugi palminu
granicu, treci je u pozi oranta, a Cetvrti drzi takoder palminu
grancicu, atribut muceniStva. Likovi su orijentirani na okolni
prostor, na Cetiri strane svijeta gradskog eksterijera.

Linearno je tretirana povrsina stupa/obeliska koji opasuju
vegetabilni motivi i maskeroni. Stup je ujedno i glavni akcent,
prema njemu se organizira kretanje kada se gleda iz udaljenosti.
“Orijentacija se moZe naznaciti sasvim blagim sredstvima. Kada
je kod centralnog poloZaja neke ¢esme s obeliskom ovaj samo
neznatno spljosten, ona je ve¢ tu. A isto moZe kod jedne grupe
figura, ili ¢ak kod jedne pojedinacne figure, obrada proizvoljno
da pomjeri na ovu ili onu stranu.”™ U primjeru fontane ispred
katedrale orijentir je stup, ali i jedna pojedinacna figura, kako
kaze Wolfflin, lik Marije. Lik Marije (prikazan kao Donna
Imacculata [Bezgre$nal), postavljen na vrhstupa, licem je okrenut
prema katedrali. Os naruSavaju betonske posude s cvijecem,
postavljeneispred katedrale, koje ujednoi prekidaju komunikaciju
glavni ulaz - fontana, $to je velik recentni urbanisticki promasaj.
Donna Imacculata (Bezgre$na) Bogorodica je oborena pogleda,
okrunjena vijencem od dvanaest zvjezdica, stoji na polumjesecu
i gazi nogom edensku zmiju koja u €eljusti drZzi jabuku. Linearno
tretirane povr§ine tijela te obrisna linija zatvaraju volumen i ¢ine
ga staticnim. Kontrapostirano tijelo s rukama ispruzenim prema
naprijed i dugim plastom prebacenim preko leda stvara oblik
mandorle. Boja je rijeSena pozlatom (kao i boja andela). Vidjeli
smo da je Bogorodicin lik ¢esto okruZen nizom simbola njezina
bezgreSnog zaceca, a to su sunce, mjesec, zvijezde, ograden vrt,
zdenac u vrtu, zapecaceno vrelo, izvor Zive vode, cedar libanonski,
maslina, ljiljan u trnju, grm ruZe, zrcalo, toranj Davidov, BoZji
grad, vrata nebeska. Sve te metafore nalazimo u “Pjesmi nad
piesmama” i drugim biblijskim tekstovima. U razdoblju baroka
neki se od navedenih simbola napu§taju a Bogorodicu okruzuju
andeli, te uz polumjesec pod nogama ima i zemaljsku kuglu i
edensku zmiju koju gazi. Zmija u Eeljustima drzi jabuku -
ikonografski prikaz kao na primjeru fontane pred katedralom.
Lik gornjogradske Donne Imacculate okruZen je simbolima koji
su po Jungu redom simboli Zenskog, a to su zmija, toranj (na
kojem Bogorodica stoji) i voda. Toranj-stup, osim §to je “uporanj
Zivota, on je orijentir i naglasak, obiljezava i prijelaz iz jednog
svijeta u drugi™”. Madona na stupu stoji na mjestu izmedu dva
grada - Gornjeg i Donjeg, izmedu “sakralnog™ prostora Kaptola,
svojevrsnog urbanistickog “temenosa”, i “profanog” Donjega
grada. Izmedu proSlosti i sadaSnjosti, izmedu statickog 1
dinamickog. Tako promatrajudi, prostorno-simbolicki, vidimo
da konfiguracija prostora takoder ima svoje znacenje, te je
smjestaj takve fontane ispred katedrale uskladuis tradicionalnom
podjelom Zagreba na dva dijela. Jer, simbolicko je znacenje
stupa i to da je on granica koja dijeli na dva dijela, simbolizira
suprotnosti (koje su nabrojene). Dijeljenje na dva dijela
“najradikalnija je od svih dioba (tvorac i stvoreno, bijelo i crno,
muskoiZensko, materijaiduh...). U davnini se brojdva pripisivao
majci: oznacuje Zenski princip.”"!

Zatim, ako fontanu i§¢itavamo tlocrtno, receno je da oblik
sugerira oblik kriZa stoga to je kompozicija orijentirana na cetiri
strane svijeta, usmjerena na cetiri pravea koja odreduju: cetiri
polukruga bazena, Cetiri lavlja maskerona, Cetiri mlaza vode,
Cetiri andela istaknuta na Cetiri postamenta. Vec se simbolika
broja ¢etiri povezuje sasimbolikom kriza. Kriz prema Chevalieru

“ima funkciju sinteze i mjere, u njemu se sastaju nebo 1 zemlja.
Kriz rasijeca, odreduje i mjeri svete prostore kao $to su hramovi;
ocrtava gradske trgove; presijecapoljai groblja; sjecidte njegovih
krakova oznacuje raskr§ca; u toj sredi$njoj tocki diZe se Zrtvenik,
kamen, jarbol. KriZ je stablo Zivota, mudrost, drvo (Mojsijevi
prutici kojima je udario u pecinuipotekla je voda, stablo Sto raste
iz tekudice).”"? Kriz §to ga tvore ukriZene usmjerene osi jest i
raskri¢e. Gornjogradska fontana nalazi se upravo na raskrscu,
sjecitu ulica (sl. 5). U svim se tradicijama na raskricu dizu
obelisci, Zrtvenici, kamenovi, kapelice i natpisi, na tom se mjestu
valja zaustaviti i razmi§ljati. U grékoj mitologiji boZica raskrica
bila je Hekata. Ona je bila vladarica triju svjetova - neba, zemlje
i podzemlja. Prikazivana je kao Zena s tri tijela ili kao tr1 Zene
naslonjene na stup. (Marija ima sve atribute Mjeseceve trojne
boZice, i upravo je ona postavljena na raskric¢u dvojnoga grada.)
Hekati su se na raskr§¢ima klanjali, a ona je “kao lunarna i
ktonska boZica povezana s kultovima plodnosti. Kao ktonska
bozica povezuje tri stupnja svijeta: podzemni, ovozemaljski i
nebeski, i zbog toga je Stovana kao boZica raskrica; jer svaka
odluka koju valja donijeti na raskri¢u ukljucuje ne samo
horizontalni smjer na povr§ini zemlje nego, jo§ vise, vertikalni
smjer prema jednoj ili drugoj odabranoj Zivotnoj razini.”"* C. G.
Jung smatra raskrsce 1 simbolom majke.

U tako i§¢itanom simbolickom kontekstu fontane voda ne stavlja
u sumnju navedene elemente. U tom kozmickom, simbolickom
poretku voda je znak i potvrda: prisutnosti Marije (Donna
Imacculata), Mjeseceve trojne boZice. Voda je njezin znak i trag.
Fontana je tako dvaput iS¢itana kao ishodiSte stvaranja, kao
izrazito Zenski element. Stoga je vrlo indikativna karikatura koja
se pojavljuje u zagrebackom humoristi¢kom listu “Koprive™ broj
9iz 1907. godine. Tuje karikirana upravo fontana pred katedralom.
Bez obzira na sadrzaj (naslov je karikature “Zasto je sruSena
Bakaceva kula?”) zanimljivo je da je fontana “posluZila” u
ot¢itavanju humora, da je s pomocu nje prikazana sekvenca iz
zagrebackog “duhovitog” Zivota, i to ne diletantski ve¢ vrlo
profesionalno. (To ide u prilog mojoj konstataciji da spomenik
[fontana] priopcuje povijest grada, ali i u ideoloskoj perspektivi,
te da ima didakticku namjenu, da se u njernu kristalizira i ofituje
“rezultat” cijele jedne povijesti, da je slika akcija onih koji
gradom vladaju; takoder da je rezultat dru$tvene i politicke
stvarnosti!) Drugo §to je vaZno jest: da je fontana upotrijebljena
kao medij, vizuelni medij koji komunicira; da je upotrijebljena
upravo ta fontana; da je fontana karikirana - izabrana da nekoga
ili nesto ismije moZda “bolje” od svih drugih urbanih formi.
Karikirani je “portret” fontane u cjelini slican modelu, no
komponente sumuizmijenjene. Promijenjen je svaki pojedinacni
oblik, ali cjelina ostaje prepoznatljiva, jer: karikirana fontana
smjestena je ispred katedrale gdje se model uistinu nalazi,
ponovljen je oblik bazena kakav ima i model, naglaSena je
vertikalna os koja zamjenjuje stup s Bogorodicom na vrhu, mlaz
vode i raspored figura takoder asociraju na model. Na mjestu
Bogorodice karikatura ispisuje na postamentu muski lik licem
okrenut od ulaza katedrale - prema juZnoj strani, na glavi ima
visok cilindar, ruke su ispruzene i drze vrecu, odjeven je u frak.
Na mjestima su andela, ¢itano slijeva: muski lik koji na glavi ima
mitru, ruke su u pozi adoranta, zatim slijede glave razbacanih
maskeronakoje ispustaju vodu, adesno muski lik - ruku podignutih
u zrak koje nesto drZe - jaSe na magarcu. Ne moZe se pomisliti da



1. Simeon Roksandic: Ribar, 1906-1911.

je autor karikature Zelio tako - ismijavanjem s pomoc¢u modela
fontane - samo naznaciti ambijent u kojemu se radnja zbiva, jer
bi tada slicno ucinio i s proceljem katedrale. No katedrala je
nedirnuta - u tom smislu da joj nisu izmijenjene komponente.
Povijesni kontekst, naravno, ima utjecaj na prikaz, vjerojatno su
karikirani likovi “vjerodostojni”, moguce je pretpostavitidasuu
vezi s rusenjem Bakaceve kule (ban Teodor Pejacevié, kardinal
Haulik, Strasshoff, kler, frankovci). Od svega toga, za ovu
analizu, bitnije je kako je ostvarena komunikacija. Komunikacija
je pokusaj interakcije izmedu odasiljaoca 1 primaoca poruke.
Medij,uovomslucaju karikatura, prenosi poruku. Komunikacija
u drustvu, bila ona verbalna ili vizuelna, jest “reprezentacija”.

SIMEON ROKSANDIC: RIBAR, Jezuitski trg, 1906.

(BORBA ili RIBAR SA ZMIJOM)

Godine 1909. vojna komanda zahtijeva (tada je bila smjeStenau
biviem jezuitskom samostanu) ponovnu promjenu izgleda trga,
nakon §to je 1888. uklonjeno crnogoriéno drvecde koje se tu
nalazilo. Gradska opcina odlucuje urediti Jezuitski trg prema
projektu V. Kovacica (projekt je preuredio H. Ehrlich). Godine
1911. postavljen jekip Ribara." (Jedan je odljev naKalemegdanu
u Beogradu.)

2. Simeon Roksandic: Ribar, 1906-1911.

Fontana se sastoji od vise dijelova: zidanoga polukruZnog bazena
okruZenog nejednako visokim stepenastim zidom iz kojega
izrasta postament s kipom §to ujedno postaje tijelo ispunjeno
vodom.

Volumen tijelaribarazatvoren je kontinuiranom obrisnom linijom
i napetim, glatkim, zaobljenim plohama. Ploha je zatvorena i
napeta granica 1 kao takva ne dopusta prostoru ulazak u masu
kipa. Tijelo je savijeno prema naprijed s ispruZenim rukama koje
stezu zmiju, u sjedecem je poloZaju, nogu oslonjenih o kamen.
(Kamen simulira pejzaz.) Tijelo zmije steZe noge ribara, ono je
napregnuto u svoj svojoj snazi (kao i tijelo ribara), a iz rukama
stegnuta zmijskog Zdrijela izlazi tanak mlaz vode koji u visokom
luku padaubazen. Preko desne noge prebacena je mrezalinearno
modelirana. Ovisno o tocki gledanja, mijenjaju se obrisne linije
1izgled sam. Gledanasprijedaisastrane, kompozicija je sloZenija
idinamicnija, arazvija se tako da se ¢itava prikaZe gledaocu; dok
straznji pogled otkriva zatvoren oblik leda i glave muskoga
mii¢avog tijela, zmija se kao suparnik borbe ne vidi, ve¢ samo
dio miaza vode koji se uzdiZe iznad tijela kipa. Taj visoki odskok
vode “rezultat” je sukoba dvaju tijela - zmije i muskarca; visina
vode “mjera” je za snagu stiska ruku. Ovisno o njezinu odskoku
pojac¢ano je Citanje miSicavosti tijela. Zamislimo mlaz koji iz
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zZdrijela zmije izlazi u niskom luku i lagano se spusta u bazen.
Tada bi se fontana vjerojatno nazvala “Milovanje” ane “Borba”,
aitijeloribarane bi davalo dojam tolike snage. Stoga se - upravo
na primjeru ove fontane - voda moZe tumaciti kao alibi za kip.
Ona daje potvrdu “smisla” plastickom objektu-kipu.
“Zmijaicovjek suprotnosti su, oni su takmaci. Zmija je zagonetka,
tajnovita je, njezine postupke, koji su iznenadni kao i njezini
preobrazaji, ne mozemo predvidjeti. Igra se spolom kao 1 svim
oprekama; Zensko je i musko, blizanac u sebi samoj. Rijec je o
spolnoj dvoznaénosti zmije. Ta dvoznacénost proizlazi iz toga §to
je zmija istodobno maternica i falus - velik broj ikonografskih
dokumenata iz azijskog neolita i iz kulture americkih Indijanaca
falicko tijelo zmije ukraSava rombovima, simbolima vulve.
Zmija je nesto §to se neprestano rasplece, iS¢ezava i ponovo rada.
Zmija je izvoriSte, potencijal iz kojega izviru sve pojave. To je
ono §to daje Zivot i ono $to ga odrzava. Zmija je simbol duse 1
libida; gospodar je Zena i plodnosti. Po Finomoreu jo§ se danas
pri¢a da se zmija sparuje sa Zenama (u Abbruzzima). Zmija je
takoder zavodnik cijelog svijeta (Otkrivenje 21.9).7"%

Zmija je jedan od atributa Atene. Za nekih svetkovina u cast te
boZice prinosili su se kolaci u obliku falusa i zmije: simboli
plodnostiiradosti. Novorodenoj djeci u Grékoj davala se amajlija
u obliku male zmije - simbol intuitivne mudrosti i zastite. Zmije
otvorenih usta simbol su borbenosti i oStroumnosti.’® Zmija je
atribut (oznacitelj) Trojne, Mjeseceve boZice, u bilo kojoj se
formi ona pojavljivala. (Kao i Bogorodica, Hekata!) Zbog toga
je zanimljivo da se u Bibliji, dakle u krS¢anskoj ikonografiji,
zmija identificira sa Sotonom. A Sotona oznacuje “do srZi zlo
bice, ime je sile zla, zapravo sinonim zmaja, davola, zmije.
Sotona napastuje covjeka ne bi li ga nagnao u grijeh, kao $to ¢ini
zmija u Knjizi postanka™"’. Zmija se smatra i zlim pocéelom u
svijetu. Na kompoziciji prvoga grijeha oplece se oko stabla
spoznanja dobra i zla, prikazana je obi¢no s ljudskom glavom,
kkatkada okrunjenom, i s dojkama. Zmija pruza Evi jabuku drZedi
Jje ustima. Katkada joj pruzZa i zrcalo (kao simbol zavodenja).'®
Jedan je od atributa ribara mreZa, a “mreZu u isto¢njackim
predajama imaju bogovi kako bi u nju vhvatili ljude, te ih tako
podredili ili sebi privukli”."”

Mase tijela zmije i ribara, u odnosu na simboliku, moguce je

interpretirati slicno kao odnos zmije i ribara prema vodi.
Simbolicka znacenja zmije i ribara s mrezom govore zbog fega
je odskok vode morao biti upotrijebljen kao rezultat smrti
cudovista i Sotone - zmije.

Daljnji element koji sadrZi fontana jest kamen. Na kamenu sjedi
ribar, kamenje se nalazi i u bazenu fontane. Postavijeno je tako
da simulira pejzaz. Gomila u bazenu poput stijenja se izdiZe
iznadrazine vode. Simbolicko znacenje kamena prema Chevalieru
jest: “Neobradeni kamen simbol je slobode. Neobradeni kamen
smatra se dvospolnim, buduci da je dvospolnost savrienstvo
iskonskog stanja. Moze biti unjast ili kockast. Cunjasti kamen
predocuje muski element a kockasti Zenski. Kamen je simbol
Zemlje-Majke. Covjeka koji se rada iz kamena susrecemo u
semitskim predajama. Prema biblijskoj predaji, zbog svoje
nepromjenljive naravi kamen simbolizira mudrost. Cesto ga
dovode u vezu s vodom. Tako Mojsije pri ulasku i izlasku iz
pustinje otvara vrelo udarivéi o kamen (Izlazak, 17.6).”% Ta
simboli¢ka interpretacija “oprostorena” je u fontani “Ribar”,
koja spaja, stavlja u vezu, suodnos, vodu i kamen. Ta se dva
elementa pojavljuju unutar bazena fontane, medusobno se
nadograduju i oblikuju. Voda kamenu daje drukéiji kontekst, u
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prisutnosti vode kamen postaje i dio pejzaza. U odsutnosti vode
kamenje postaje besmislena gomila. (Kamen tako prikazuje
neuspjeli Mojsijev pothvat - iz razbijenog kamena nije otvoreno
vrelo.)

Trg na kojem se fontana nalazi ima oblik nepravilnog poligona.
Prilazi mu se iz triju ulica: dviju sa sjeverne strane i jedne s juzne.
Na isto¢noj je strani jezuitski samostan koji se nadovezuje na
crkvu sv. Katarine, a na zapadnoj je strani palaca Kulmer.
Fontana je smjestena u sjeverozapadni ugao baroknog trga.
Razlike urazini poda na zapadnoj strani rijeSene su stepenicama
koje omogucujuboéniistraznji prilaz fontani. Stepenice s rtubom
kamenog, stepenastog bazena ujedno su i “kadar” kompozicije

ZDENAC MANDUSEVAC, Trg bana Jela¢i¢a

Car Franjo Josip najavio je svoj dolazak u Zagreb, te je ban
Jelacié u povodu toga svecanog dolaska organizirao “komisiju za
poljepSanje varodi” koja se brinula da se uredi i zdenac
ManduSevac (spominje se od 14. stoljeca). Od tada Zeljezna
ograda okruZuje od bronzirana lijevanog Zeljeza izraden
kandelabar. Kandelabar je bio postavljen na kameni postament,
imao je petrasvjetnih tijela, staklenih kucista za uljene svjetiljke,
a potom, 1858. godine, petrolejske svjetiljke. Kandelabar je kao

6. Fontana na Tomislavovu trgu, Zagreb

e

rasvjetno tijelo bio i kiparski ukras za zdenac ManduSevac.
(Voda je u ManduSevcu izvorska; prvi vodovod u Zagrebu tek je
iz 1877. godine.”’ Kupljen je 1851. godine na prvoj svjetskoj
izloZbi u Londonu, i stajao je na trgu “do 1907. godine kada je
uklonjen radi asfaltiranja, a 1912. godine zatrpan je i izvor
Mandudevac u dvori$tu bivie Arkove kuce kada je trgovac
Wasserhal gradio na tom prostoru novu kucu, danas Bakaceva
72 (Sto je vrlo indikativno za odnos prema vodi - i potok
Medvescak je zatrpan.) Izvedbom novog Trga Republike (arh.
Kranjc, Siladin, Serbeti¢) zdenac ManduSevac je obnovljen
(1987.), notada samo kao kameni postament postavljen u okrugao,
plitki, zaobljen bazen; sa Cetiri stepenice spusten isod razine tla
trga. Ograden je Zeljeznom ogradom koju ¢ine stupovi spojeni
lancima. Na poéetku 1990. godine uklonjen je kamen iz sredine
bazena, a na tom mjestu voda izlazi u valu. (Raspisan je natjecaj
zalikovnorje$enje ManduSevca - nagradena surjeSenja Ljubicica,
Fabijanica, Kogoja.)
Buduéi da je ManduSevac vrelo, tumacimo ga s pomocu
Chevaliera ovako: “Posvecenost vrela susrece se posvuda jer
vrelo predstavlja usta Zive vode, odnosno djevicanske vode. Ziva
voda §to izvire iz vrela jest boZanska krv, sjeme neba. Ona je
simbol materinstva. Izvorska voda lustralna je voda, sama
supstancija ¢istode. U tradicijskim kulturama vrelo simbolizira
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izvor Zivota i opcenito svako izvoriSte, izvoriSte duha, moci,
milosti i srece.”™

Na primjeru Mandugevca, kao i na jos§ jednom primjeru fontane
u Zagrebu, simbolicko znacenje fontane i vrela moguce je
dovesti u vezu sa simbolickim znadenjem slavoluka ili
trijumfalnog spomenika: Mandusevac se ureduje pred svecani
dolazak Franje Josipa u Zagreb. Drugi primjer spominje Gjuro
Szabo: “Pred Markovom crkvom stajao je lijep stub Marijin, koji
je porusen godine 1869. da se tamo postavi vodoskok u pocast
kralja koji je tada opet posjetio Zagreb da vidi uspjeh svoje
velicajne nagodbe.” Isti primjer Gj. Szabo ponavlja na drugom
mjestu: “Pred crkvom sv. Marka stoji lijep kip Marijin, tipi¢na
slika skromnog doba. Ali veé¢ 1869. unistavaju Marijin kip,
nestaje ga netragom, da se tamo nacini fontana u ¢ast kraljeva
boravka.”” U tom kontekstu moZe se govoriti o fontani kao
trijumfalnom spomeniku, jer je on “‘naziv zaonu vrstu spomenika
koji se podiZu usvrhu komemoriranja nekog znacajnog dogadaja
(pobjede i sl.) ili u Cast neke licnosti. NajceSc¢i oblik takva
spomenika je slavoluk. Poseban je tip te vrste spomenika
trijumfalni stup, visoki monolit kojemu je na vrhu statua li¢nosti
u ¢iju je ast podignut.”™

Zakljucuje se da je ManduSevac znak koji je na odredenom
mjestu nosilac specifiénog znacenja dogadaja. To potvrduje i

misao da je “logika kiparstva nedjeljiva od logike spomenika. U
skladu s tom logikom kip je komemorativni prikaz. On stoji na
odredenom mjestu i govori simbolic¢kim jezikom o znacenju ili
upotrebi toga mjesta.”’

No, osim §to je plasticki objekt - zdenac ManduSevac - znak i
nosilac specifi¢nog znacenja dogadaja (“zapis™ o dolasku cara),
njegovo postavljanje upravo na to mjesto govori takoder o
znacenju i “upotrebi” toga mjesta na trgu. Upotreba stoga §to je
navodi - zdencu Mandu8evcu bio postavljen kandelabar - rasvjetno
tijelo. Svjetiljka, svjetlost i voda u kontekstu trga takoder govore
simbolickim jezikom: simbolizam svjetiljke povezuje se sa
simbolizmom svjetlosti.” Svjetiljka je u budizmu simbol
prenodenja Zivota. I na Zapadu se svjetiljka katkad uzima kao
simbol svetosti, misaonog Zivota. Sama svjetiljka u vezi je s
elementom vatrom. Kricanski obic¢aj darivanja i paljenja svijeca
pred kipovima svetaca i u svetiStima simbolizira, kao i plamen,
ujedno Zrtvu, ljubav i prisutnost.” Kao jedini izvor svjetla
kandelabar je odredivao izmjenu tamnog i svijetlog, simbolizira
izlazak iz tame nakon kojega nastupa novo doba. “Suprotnost
svjetlo - tama na Zapadu predoc¢uju andeli i demoni. Zemlja je
tama a nebo je svjetlost. Svjetlost je izraz nebeskih (uranskih)
oplodnih sila, kao $to je voda, vrlo Cesto, izraz zemaljskih
(ktonskih) stvaralackih sila. U mnogim srednjoazijskim mitovima
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Fontana ispred Katedrale, 1882-1888.

svjetlost se evocira kao toplina koja daje Zivot ili kao sila koja
prodire u trbuh Zene (J. P. Roux). Svjetlost u Starom zavjetu
uvijek simbolizira Zivot, spas, srecu, dobivene od Boga koji je
sam svjetlost. Iz toga proizlazi da je tama simbol zla, nesrece,
kazne, prokletstva i smrti. Prema sv. Bernardu, duse ce, kada se
odvoje od tijela, uroniti u golemi ocean vjecne svjetlostiisvijetle
vjecnosti.” Vrlo je indikativno pitanje zbog ¢ega je kandelabar
postavljen iznad vode, kakav je odnos vode i svjetla. Izvorska
voda znak je kr§tenja Zivota 1 ponovnog radanja, tu je srediSte
zemaljskog raja. Zagrebacki trg bio je srediste gradskog Zivota,
tu su se odrzavali sajmovi, svecanosti, tu su bile kavane. Trg
Harmica najveci je prostor na ulazu u grad; “bila su to vrata grada
kroz koja su morale proéi sve vojske, svi dostojanstvenici,
kraljeviibanovi, i njihove svec¢ane pratnje, gdje se na mostu kod
Mandusevca stupalo na gradsko tlo”.? Uz duhovno srediste -
izvor vode - potrebno je i svjetlosno srediSte, BoZje - “koji je 1
sam svjetlost”. Potreba za docekom cara u svjetlosti, u Zagrebu,
zadovoljena je i 1818. godine kada je u ¢ast dolaska cara Franje
II Felbinger uredio trg tako da je “cijeli grad bio osvijetljen
svijedama, svjetiljkama, posudama s goruéim $piritom, voskom
i smolom, a samo je na Harmici gorjelo tri tisuce svjetiljaka i 49
vatrenih lopti”.** MoZda smo sada na tragu uredenja Mandu$evea
za vrijeme dolaska cara Franje Josipa 1852. godine. Analogije su
evidentne. MoZda je zbog toga i danas na Trgu bana Jelacica,
nakon “uljepSavanja” 1987. u povodu Univerzijade, postavijeno
Cetrnaest rasvjetnih tijela. U tom slucaju voda je ponovo
“izigrana”, posluZila je kao alibi za stvaranje svjetlosnog sredista
kroz koje ¢e proéi “svi dostojanstvenici, kraljevi i banovi™.

0d 1987. do pmetka 1990. godine u sredini novog ManduSevca
stajao je kamen podnoZja ondaanLg lkandelabra. Taj ostatak ljudi
su prekrivali noveem, “osjetili su sakatost 1 invalidnost tog
postamenta... (misli se na postament u novom kontekstu bazena)
i intuitivno shvatili poruku "Udijelite siromahu!’ Tako se kamen
sred nekod ponosnog gradskog zdenca ManduSevea pretvorio u
§krabicu za milodare.” Na podetku 1990. godine taj “batrljak’

Jje uklonjen da bi na tom mjestu voda kao vrelo kuljala iz bazena,
i prelijevala se izvan kruZnog okvira. Neko¢ se izlijevala preko
kamena postamenta kandelabra, omatala je kocku-volumen poput
vodene membrane.

IVAN MESTROVIC: ZDENAC ZIVOTA, Trg marsala
Tita, 1905., postavljen 1910. godine

“Godine 1912, smjesta se na Sveudilisnom trgu Mestrovicev
Zdenac Zivota za koji je arhitektonsko rjeSenje dao J. Fischer.
Tom prilikom ureduju se nasade na SveuciliSnom trgu oko
Zdenca Zivota. Godine 1919. trg je prozvan Wilsonov trg, 1927.
godine Trg kralja Aleksandra a 1946. godine Trg mar$ala Tita.”*
Zdenac je kruznog tlocrta, upisan je u kruZni, zidom ograden
prostor koji je za tri stepenice niZi od nivoa trga. Otvori zida (dva
otvora) korespondiraju s glavnim ulazom kazalidta te je tako
stvorena longitudinalna zajednicka os (sl. 29). Na tlu se, od
sredi§ta u kojem je smjeSten zdenac, Sire zrakaste linije. One
kruZni prostor vizuelno profiruju i dinamiziraju, ali sugeriraju i
koncentraciju prostora i znacenje mjesta zdenca.
Vanjskapovr§ina zdencaizvedena je u visokomreljefu. Prikazana
su naga ljudska tijela, radena tako da su obiljeZena pokrenutom
formom, svjetlosno aktivnom povriinom, simbolickom
tematikon. Nagovijesteni pokreti tijela osim pozom i gestom
postignuti su i neujednacenom, neravnom povriinom koja,
stvarajuciizbo€inamaiudubinamasvjetloisjenu, istiCe promjenu.
Tijela su u neprekidnom pokretu, u promjenijivu polozaju. Od
pojedinih figura stvorens su grupe, ali one postoje kao vrsta
kiparske cjeline. Sjedinjujuci je element i svjetlost. Prikazana su
ljudska tijela svih Zivotnih dobi - simboli¢ka tematika kakvu
nalazimo n mnogim djelima toga razdoblja (Iimt, Schiele). Od
lika djeteta, koje oznacuje pocetak Zivota, ¢istocu, do lika starca
koji se ogledauvodi. Od “pocetka” do “kraja” Zivota, ali u obliku
kruga, houJ\ i simbol vremena: kotac koji se okrece i neprekidno
ponavija. Kruzni oblik zdenca moguce je Citati kao prikaz mln 1
beskonacnog, cikli¢kog, sveopceg vremena, koji podsjeca na
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kruzni ples dervi§a mavlavija (dervisi obrtaci) “‘nadahnut
kozmickim simbolizmom: oni opona$aju kruZenje planeta oko
Sunca, kovitlac svega §to se krece, ali i potragu za Bogom kojega
simbolizira Sunce”.** Ljudska je figura prikazana sagnuta,
sklup€ana, izvijena do granica izdrZljivosti. Takva u krug
komponirana ljudska tijela “kadriraju” otvor koji nepokrenutoj
vodidaje oblik. U njoj se ogledaju glave i tijela, alii okolni pejzaZ
i arhitektura, pa u njoj vidimo i odraz kazaliSta.

Iz arhitektonske snimke trga vidi se u kakvu su poloZaju, u
odnosu na ukupnost, kazaliSte (1895) na juznoj strani trga i
zdenac te rektorat SveuciliSta (1856) na sjevernoj, KazaliSna
kavana (1899) na istoku i MUO (1882) na zapadu. Zdenac je u
sredi$tu toga dijela urbanog prostora. Biti u srediStu zadovoljava
i simbolicko znacenje zdenca: “Simbolizam zdenca Zive vode
osobito je izrazen vrelom koje izvire usred vrta, u podnoZju
stabla Zivota, u srediStu zemaljskog raja... Simbolizam zdenca ili
izvora simbolizam je preporoda i oéigé¢enja.”** No, u urbanom je
suodnosu ponajvie s kazaliStem. Osim §to su na istom platou, u
“omedenu” prostoru, s glavnim ulazom kazaliSta korespondira
tako §to mu je u osi. Zajednicka longitudinalna os, receno je vec,
nagladena je polukruznim zidom koji centrira zdenac, a otvara se
na dvije suprotne strane koje su takoder u osi. Prema starim
crteZimaisnimkamamoZe se pretpostaviti da je zdenac postavljen

na mjesto srediSnjeg (od tri) obeliska koji su prije stajali ispred
kazaliSta. (Preneseni suna Mirogoj.) ZaSto Zdenac Zivota postaviti
ispred kazaliSta? Simbolizam zdenca ili izvora simbolizam je
preporoda i o¢i§cenja, a i simbolicko znacenje kazaliSta veZe se
uz katarzu, ceremoniju o¢iScenja, vrstu oslobodenja. Isto su tako
simbolicka znacenja vode svedenana teme: izvor Zivota, sredstvo
ociscenja i srediSte obnavljanja.

Trg marsala Tita, kao i ostali trgovi tzv. zelene potkove, planski
jeizgradenadonjogradskaurbana jezgra, s vrijednim elementima
trgovaiparkova, s dosljedno provedenim, simbolicki osmisljenim,
kulturnim ustanovama. Tu su kazaliSte, Muzicka akademija,
SveuciliSna knjiZnica, Umjetnic¢ki paviljon, Jugoslavenska
akademija znanosti i umjetnosti, mali muzicki paviljon. To je
ujedno i prostor koji sadrZzi najvi§e oblika voda - stajaca voda
zdenca, fontana bez plastickog objekta - kipa, iz koje voda izlazi
u veéim i manjim tankim slapovima, i fontana s plastickim
tijelom, iz koje voda izlazi u trakastom mlazu i u obliku kapi.
U tim prostorima ostvaren je Gesamtkunstwerk 19. stoljeca u
Zagrebu.

FONTANA, Trg Zrtava fasizma, Plani¢, 1943.

Fontana kruZnog tlocrta nalazi se u srediStu osmorokutnog,
kamenom poploc¢enog prostora koji je na dvije suprotne strane
otvoren stepenicama. Stepenice najbliZe Domu likovnih
umjetnosti (danas Muzej revolucije naroda Hrvatske) ¢ine jednu
stranicu osmorokutne ploce trga. Nasuprotne stepenice ¢ine tri
stranice istog osmorokuta i vode na ulicu s pogledom prema
katedrali. Preostale stranice osmorokutne plo¢e zatvorene su
niskim zidom koji ima presjek u obliku slova L, te je moguce na
njemu sjediti. Okrugli bazen postavljen je na tlo, a njegov nizak
zaobljeni zid (okvir) dopusta prilaz vodi. Voda je interpretirana
na dva nacina: u bazenu su u krugu, koji ponavlja oblik bazena,
postavljeni otvori iz kojih se izlijeva voda u tankim vrpcama, a
u srediStu je viSe otvora Sto izbacuju mlazove vode razlicitih
visina i jacina, koji stvaraju valove. Voda koja se izlijeva u
vrpcama i ponavlja kruzni oblik bazena tvori prostor u obliku
tunela, Supljine, pecine. (Sli¢nim rjeSenjem posluZio se i Rutelli
na fontani Naiada [1911] u Rimu, no on “tunel” postavlja tako da
njime spaja dva kruZna nivoa, dvije razine voda unutar bazena -
sl. 42.) “Simbolika Supljine bliska je simbolici pedine,
naglafavajuci njezinu dubinu, prazninu i virtualnost. Oznacuje
pasivnoinegativno, nali¢je bicaiZivota: Supljina je virtualno, ali
prazno stjeciSte postojanja. Stoga je boraviste smrti, prolosti,
nesvjesnog ili moguceg. Supljina je noéni i negativni aspekt
svakog simbola, svakog pojma i svakog bica.”* Pod tunelom,
spiljom, razumijevamo i pecinu. A u “mitovima o postanku,
preporodenju i inicijaciji brojnih naroda pecina se javlja kao
arhetip maternice™.*® “QIAO je maternica i-pecina. Sredignji
karakter pecine €ini je mjestom radanja i obnavljanja; ona je
mjesto inicijacije, novog radanja do kojega vode iskuSenja
labirinta, aonijestnajcesce ispred pecine. Pecina je maternica...”
André Virel u “Histoire de notre image” tvrdi da “se grupa
simbola - peéina, Zena - susrece u onirickom svijetu i danasnjeg
¢ovjeka. Tako je psihoanaliza otkrila simboli¢ku istovrijednost
slike Zene i slika unutrasnjih prostora (kuca, pecina itd).””’
Supljina koju tvori voda Plani¢eve fontane transparentna je:
propusta svjetlost i boje te dopusta mijeSanje dvaju prostora -
Jjednog koji zamiS§ljamo, naslucujemo ispod lukova §to ih tvore
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traci vode, i drugog prostora koji ima ulogu omotac¢a. Providni,
polukruzno zakrivljeni ploha i volumen, koje naznacuje voda,
svojom luénom putanjom predocuju tadva viSedjelna, rastvorena,
preklopljena, ritmijski animirana prostora. Prozirni volumen i
ploha, koji su ujedno i pokretni, jer se voda u fontani giba,
ostvaruju kompozicijski sklop koji fontani daje svojstvakineticke,
mobilne konstrukcije.

Luk $to ga iscrtava putanja vode moze se Citati kao rez kroz
prostor. Rez koji postaje brid, rub supstanci prostora. Svaki taj
luk, mlaz, rez, rub, ujedno je i pokrenuti volumen istanjen do
dimenzije linije. Svi ti elementi mogu potvrditi pretpostavku da
vodu kao dio fontane, pa i fontanu samu, moZemo Citati unutar
koncepta mobila, pokretnih, svjetlosnih i zvuénih objekata. Tu je
misao “materijalizirao” Len Lye u djelu “Fontana I1”, 1963: to
djelo ¢ine celicni Stapici na postolju, koji vibriraju.

U komponiranju fontane uspostavljeni su odgovarajuci prostorni
odnosi: tlocrtno kruzna fontana korespondira s kruznim oblikom
Mestroviceve arhitekture. Uspostavljena je os “kretanja od™
glavni ulaz Muzeja revolucije - jedna otvorena stranica
osmorokuta s dvije stepenice Sto se spuStaju na plato na kojemu
je fontana - nasuprotne tri otvorene stranice osmorokuta sa Cetiri
stepenice kojima je omogudeno silaZenje do plocnika i ulice.
Vizura je otvorena prema katedrali. Citanje suprotnog smjera
hoda “dolazak k™: uspon ¢etirima stepenicama - plato s fontanom
- uspon dvjema stepenicama - glavni ulaz Muzeja revolucije.
Omoguéeno je kretanje promatraca po osima i okretanje oko
fontane, tj. kruzno gibanje.

Osam stranica pravilnog poligona omeduje prostor na kojemu je
fontana. “Broj osam oznacuje uskrsnuce, jer je Krist ustao iz
grobaosmi dan nakon sve¢anog ulaska u Jeruzalem. Osam je broj
blazenstva. Mnogi krsni zdenci, zbog povezivanjakrsne simbolike
s uskrsnuéem i s blaZenstvima, imaju oblik osmorokuta.™
“Osam je broj kozmicke ravnoteZe. To je broj glavnih strana
svijeta zajedno sa sporednima. Toliko lopoc¢ ima latica. (Lopoc
je simbol obilja i plodnosti vezan za zemlju i vodu, za vegetaciju
i podzemni svijet. Lopoc€ je mlijeko Zene. On je u vezi s grudima,
kosemidojkama. Bijeli je lokvanj Egipéanima oznacivao rodenje
svijeta iz vlage.)”® Broj osam i osmorokut imaju ulogu
posredniStva izmedu kvadrata i1 kruga, izmedu neba i zemlje, i
stoga je u vezi s posrednickim svijetom. U Dogana broj osam je
“simbol rijeci, vode, sperme i svih oplodnih sila. Osmorokutni
oblik simbolizira uskrsnuce”.*

Kao simbol pojavljuje se i krug, kao kruzno gibanje “koje je
savrieno, nepromjenljivo, bez pocetka, bez kraja, bez odstupanja;
simbolizira vrijeme; u kr§¢anskoj ikonografiji simbolizira
vjecnost”. " “Krug, kruZnica ili prsten simbol su vjeénosti i
neprekidna postojanja. Kao BoZji monogram, ne predstavlja
samo BozZju savrienost vec i vje¢nost onoga koji bjese u pocetku,
i sada i vazda i u vijeke vjekova.”™? Prema Jungu krug je simbol
arhetipa potpunosti. Aniela Jaffe o simbolu kruga kaZe da je
“simbol psihe (¢ak je i Platon opisao psihu kao kuglu). Kugla je
simbol materije povezane sa Zemljom, simbol je tijela 1
zbiljnosti.”™

Nacin na koji je misljena Planiceva fontana prikazuje sl. 43.
Prikazuje plan (za kruznu crkvu ili baziliku) koji se temelji na
tjelesnim razmjerima (Francesco di Giorgio, 15. st.).

DUSAN DZAMONJA: JELEN, Atrij Studentskog centra,
1957.

U kvadratni bazen, na postament visine bazena, postavljena je
figura jelena. Pogled promatraca predviden je s prednje strane
bazena. Straznji i bo¢ni pogledi nisu moguci - bo¢ni zbog
zelenila koje raste uz sam rub bazena, a straZnji onemogucuje
bilje $to raste iza ostakljene arhitekture (Studentskog centra)
ispred koje je fontana postavljena. Vode u bazenu nema duze
vrijeme, te fontana gubi smisao. Ni duhovna klima ni tehnika -
nisu spremne prihvatiti fontanu. Bez vode ona je praznaneutralnost
uodnosuna prostor ukojem se nalazi, a ¢itanje fontane ograni¢eno
je samo na plasticki objekt - figuru.

Figura jelena izvedena je u bronci. Kompozicija je odredena
horizontalnom osi oko koje se volumen organizira u trokutne
oblike. Trokute pratimo od straznjih nogu do sredine tijela, od
sredine tijela do prednjih nogu te trokut glave nad kojom je
rogovlje. Ras¢lanjenost i rastvaranje volumena ostvareni su
prostorom koji se uvlaci izmedu pojedinih straznjih boc¢nih
dijelovatijela, noto je moguce vidjeti samo ako se kip obilazi, §to
se “slu¢ajno” moZe jer u bazenu nema vode, te je lako unj ucii
kip sa svih strana pogledati. Ako je predviden, fizicki, samo
pogled sprijeda, kako je zamisljeno gledanje plastickog dijela
fontane - kipa? Kip nije, kao §to se vidi, predviden za pogled iz
iste pozicije, §to znaci da je rijec o prostornoj organizaciji u kojoj
nije postignuta suglasnost svih dijelova: problem postave, problem
vode, oblikovanje plastickog dijela a i pozicija promatraca
zanemareni su. Urbani poraz jasno je oslikan u nesposobnosti
uredenja atrija, unutraSnjeg prostora Studentskog centra.
Interpretacija “Jelena” u odnosu na simboli¢ko znaCenje vazna je
stoga §to jelen simbolizira “dusu koja traZi boZanski izvor da u
njemu utazi zed”.* Jelen ima rogove, a oni su “simbol snage i
muske moci”.®

Iz oblika vode u bazenu u odnosu na simbolicko znacenje kipa
moze se pretpostaviti da voda ima namjenu svecanog postamenta,
postolja na kojem se nalazi kip. Pravokutna ploha vode, oStrih
rubova, napeta je i transparentna, zrcalna je, a ujedno je i “plato”
po kojem se krece jelen. To je kompozicija koja podsjeca na
ikonografski prikaz cudesnog ribolova kada Petar Apostol hoda
povr§inom vode. Vizuelnu asocijaciju hoda po vodi priziva u
sjecanje 1 prijelaz Mojsija (on kao jelen ima rogove S§to
simboliziraju duhovinu mo¢ koja zradi iz njegove osobe) preko
Crvenog mora. PodiZudi §tap Mojsije pruZa ruku nad morem i
razdvaja ga na dvoje, pa lzraelci bez teskoca prelaze vodu-
prepreku. Voda u bazenu s jelenom takoder nije prepreka - kip je
lako svladava. Voda je i ogledalo u kojem se ogledaju Narcis i
“dufa koja traZi boZanski izvor da utaZi Zed”. Voda daje
“blagoslov™ po cijenu da bude svladana hodom (preko nje same)
ili razmaknuta boZanskom snagom. (Na takvu interpretaciju
vode navodi i problematika filma “Veliko plavetnilo™ Luca
Bessona.) Zatim, “jelen je neprijatelji progonitelj zmije - Zivotinji
zemlje i vode suprotstavlja se Zivotinja neba i vatre”.46 Taj
oprecni, dualni princip gotovo doslovee prenosi kompozicija
fontane “Jelen”.

FONTANE NA ZRINJEVCU
“Zrinjevac je prvi planirani i parkovno koncipiran donjogradski
trg. Od 1866. godine pod nazivom Trg bana Zrinjskog ureduje se
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prema nacrtu dr. Rudolfa Siebecka iz 1873. Vodoskok u obliku
gljive izveden je 1893. godine po nacrtu H. Bolléa, te jo§ dva
vodoskoka-blizanca s betonskim bazenima 1894. godine.”’
Blizanci su dva bazena simetricno postavljena s obzirom na
sredisnju os parka. Upisani su u travnato tlo, pravokutnog oblika
s polukrugovima nad krac¢im stranicama. U bazenu su tri izlaza
vode koja pada u obliku vodoskoka.
Fontana “Gljiva”, takoder smjeStena u zrinjevackom parku, u
pravilnom je geometrijskom odnosu prema fontanama “Blizanci”
i muzickom paviljonu koji se nalazi u srediStu parka. Fontanu je
mogude Citati kao shemu sli¢nu shemi dviju fontana ispred crkve
- sv. Petra u Rimu - desnu je dizajnirao Maderno 1613. a lijevu
1675. Bernini. Bollé je u Rimu boravio 1875/6. te ih je mogao
vidjeti. Na njihovu medusobnu veliku sli¢nost navodi i
interpretacija vode koja kod svih pada odozgo prema dolje u
bazen - kao kisa. Bollé u fontani “Gljiva™ usmjeruje vodu na dva
nacina: “gornju” spusta u sitnim kapljicama preko klobuka do
vode u bazenu, a “donja” iz usta lavljih protoma izlazi u tankim
trakastim mlazovima. Okrugli bazen, iz kojega Gljiva izrasta,
upisan je u travnatu podlogu. PolukruZni ispupcen i zaobljen
okvir bazena ne omogucuje sjedenje jer voda izlazi u kapljicama
izvan okvira, “kadra” fontane. (Iznovinskih napisa toga vremena
mogu se Citati Zalbe stanovnika koji kaZu da je fontana promaSena
jer ne dopusta da joj se pribliZi.)
Simbolicko znacenje kiSe, na ¢iju interpretaciju navodi nacin
izlaZenja “gornje vode” Bolléove fontane, jest da “daje tlu
plodnost, ali plodnost se proteZe i na druga podrucja i nije
ograniena samo na tlo: Indra, boZanstvo grama, daje kiSu
poljima, ali plodi i Zivotinje i Zene. Ono §to se spusta s neba na
zemlju jest i plodnost duha, duhovni utjecaj. Ibn al-Wilid u
svojim Risaldt kaZe da je nebeska kiSa, da su Gornje vode,
kozmoloski ekvivalent sjemena. Da kiSa s neba ¢ini plodnom
zemlju, istiCe grcka legenda o Danaji. Posto ju je otac zatvorio u
podzemnu bron¢anu odaju kako se ne bi izloZila pogibelji darodi
dijete, pohodi je Zeus u obliku zlatne kiSe koja prodire kroz
pukotinu na krovu i koja je poskropi. Tu su usko povezani spolni
simbolizam kife, koja se smatra spermom, i ratarski simbolizam
vegetacije, kojoj je potrebna ki$a da bi bujala. Prema predajama
americkih Indijanaca kiga je sjeme boga oluje. U jezicima Maja-
Quiche voda, kiSa i vegetacija ekvivalentni su nazivi koji se
izrazavaju istom rijecju.
Ki$a, kéi oblaka i oluje, sjedinjuje simbole vatre (munja) i vode.
Ona tako predstavlja dvojako znacenje duhovne i materijalne
oplodnje.”™® Gljiva koja nastaje i rada se iz vlage “simbol je
dugovjecnosti. Zbog njezina kupolastog oblika smatra se slikom
praiskonskog neba. Gljiva se smatra simbolom Zivota, koji se
preporodio fermentacijom, tj. smréu.”™’
Medusobni suodnos fontana i muzickog paviljona postavljenog
u sredinu parka implicira odnos vode i glazbe, Sto karakterizira
razdoblje impresionizma. “Impresionizam je gradska umjetnost
ne samo §to otkriva grad kao pejzaz, veé Sto opisuje promjenljivost,
ritam, nagovjestava Sirenje culne percepcije.” Zrinjevacki park
oznacuju: dinamizam koji postiZe voda - zvukovi i Sumovi koje
proizvodi, svjetlost koju reflektira, sjene, opticki doZivljaji
atmosferskih vrijednosti, Zivost detalja. Boje pejzaza (platana,
niskog grmlja) ogledaju se u vodama fontana ¢ije povrSine
stvaraju bestjelesne, preslikane slike. Spoznaje se javljaju kao
videnje 1 kao sluSna percepcija. Glazba i zvuk u parku povezuju

se s koncepcijom impresionizma - koji se osniva na fiksiranju
osobnih trenutnih dojmova (impresija) $to ih pobuduje okolica,
neki objekt, prirodna pojava ili zvuk u odredenoj sredini i
rasvjeti. C. Debussy - zacetnik i glavni predstavnik muzickog
impresionizma - u djelima (naslovi klavirskih stavaka) “*Vrtovi
pod kifom”, “Odrazi na vodi”, zvukom opisuje vodu. Park
Zrinjevac utoliko je svojevrstan Gesamtkunstwerk (spoj vode,
zvuka, boja, pejzaza, plastickih objekata). VaZnost zvuka opisuje
i Chevalier: “TraZenje utociSta u glazbi s bojamanjezinih tonova,
njezinim tonalitetima, ritmovima, razli¢itim glazbalima, jedna je
od moguénosti povezivanja s puninom kozmickog Zivota. U
svim su civilizacijama najsnazniji doZivljaji u dru§tvenom i
osobnom Zivotu obiljeZavani manifestacijama u kojima su se
posredstvom glazbe mogucnosti izraZavanja proSirivale do
bozanskih granica.”'

FONTANA NA TOMISLAVOVU TRGU

“Nakon izgradnje kolodvora (1892-1894) u jesen 1895. godine
trg je improviziran i prozvan Trg Franje Josipa. Od tada se
nastavljanjegovo sistematsko uredivanje: sadnjanasada, uvodenje
plinske rasvjete, uredenje nogostupa, uvodenje kanalizacije,
postavljanje klupa, postava jednog vodoskoka s bazenom, te
1899. gradnja Umjetni¢kog paviljona. Radove je izveo Adolf
Baumgartner.”™

Fontana je postavljena u srediste parka. U zajednickoj je osi s
Umjetnickim paviljonom na sjevernoj strani te s Glavnim
kolodvorom na juZnoj. Na druge dvije strane prilazi joj se
stepenicama koje se s ulica spuStaju na razinu parka. Plitki bazen
s polukruZno ispup&enim rubom upisan je u tlo. Kvadratnog je
oblika s polukrugovima nad svakom stranicom. Ta shema
Cetvorokuta iznad kojega je luk, odlomak kruga, “ili koji se
lukom produZuje, materijalizira dijalektiku zemaljskog i
nebeskog, nesavrsenog i savrienog. Takav sloZeni oblik dovodi
doraskidaritma, crteirazine, koji pozivana potragu zakretanjem,
promjenom i novom ravnotezom; simbolizira teznju za viSim
svijetom ili za razinom viSeg Zivota... Cetvorina je temeljni oblik
prostora, dok sukrug i spiralatemeljni oblici vremena.”* Po Jungu
¢etvorokut je simbol zemaljske materije tijela i zbiljnosti, a krug
je simbol arhetipa potpunosti, jastva.

Voda iz bazena izlazi na pet mjesta iz sredista kvadrata i po jedan
jeotvorusvakom poluluku. Padau lukovimarazli¢itihusmjerenja,
tako da se mlazovi, koji su u nitima, u zraku ne sijeku.

Oblik bazena ponovljen je u travi koja okvir bazena tako istice i
“podebljava”.

Oko fontane se obilazi jer je smjestenanaraskr§cu dvaju puteljaka
parka, a za promatra¢a su predvidene i drvene klupe postavljene
na odredenoj udaljenosti oko fontane.

ANTUN AUGUSTINCIC: DJECAK, Svacicev trg, 1950.
“Regulatornu osnovu za parkovno uredenje trga izradio je Viktor
Kovaci¢. Godine 1956. Kovacicevu koncepciju preradio je
inZenjer Z. Kani. Godine 1957. postavljena je skulptura - bron¢ani
djecacic kipara Antuna Augustin¢ica.”*

Na zapadnom uglu sjeverne strane parka na kameni je postament
postavljena figuradjecaka, “maneken pis”, u stoje¢emizvijenom
poloZaju. Postament je visok (u odnosu na lik), §to oznacuje mo¢
(suprotno je tome postavljenje Rodinovih “Gradana Calaisa”
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[1884] na sasvim nizak postament - §to prema interpretaciji prof.
Vere Horvat Pintari¢ znaci “deheroizaciju heroja”). Prikazano
tijelo djecaka izvijeno je unatrag, oslonjeno je na vrhove prstiju,
ituinstabilnu ravnotezu odrZavaju ruke izvijene prema naprijed.
Obrisna linija prati oblik tijela koje potpuno zatvara i definira.
Obradom povr§ine kipar je inzistirao na svojstvima onoga §to
prikazuje: tijelo koje mokri. Prema €itanju detalja lica vidi se da
je ono napeto, o¢i su poluotvorene, usta su otvorena - lice
prikazuje “superiornost lica s oruZjem”, ali ne djecjeg. Tijelo
izbacuje i stvara tekucinu u kojoj je moguc Zivot, jer u bazenu, u
koji djecak mokri, raste bilje, voda kao supstanca nije sama, ona
simulira jezero. Kruskoliki bazen utisnut je u zemlju, njegoy uzi
dio, na ¢ijem je “u$éu” postavljen kip djecaka, iri se i ovalno
zavrsava (sl. 64, 65, 66). Oblik koji podsjeca na oblik maternice.
Da bi se, na jedan od nacina, percipirala i od¢itala opisana
kompozicija, pomaze interpretacija djecaka “koji poput izvora
izrazava budenje nagona i imaginacije™, kao i interpretacija
Georgesa Devereuxa koji tvrdi: “falus=djec¢ak™*. Znacenje je
falusa, prema Chevalieru, u tome §to je “simbol prokreativne
modi, stvara i proizvodi sjeme kao aktivni princip. Falus izrazava
prokreativnumoc¢ - kojase u tom obliku §tuje umnogimreligijama.
Pripisujumu se nuzno ezoteri¢nailierotska svojstva. Urazli¢itim

obli¢jima prikazuje stvaralacku snagu i poStuje se kao izvor
Zivota.”™ Tako je na primjeru fontane u jednom od obli¢ja
“slikarski” prikazana navedena misao, a i mi§ljenje Galena “da
sjeme potjece iz mozga i spusta se lednom mozZdinom. Falus je
srediSte oko kojega se granaju noge, ruke, kraljeZnica kroz koju
tece sjeme i1 glava u kojoj nastaje sjeme. Nasuprot njemu stoji
osmi ud (Zenski), falus ubacuje u nj svoje sjeme poput kanala Sto
se izlijeva u more.”* Na kompoziciji fontane, postavljene u park
Svadideva trga, prokreativna falicka mo¢ prikazana je tako da se
“ubacuje” u jezero. Simbolicko znacenje jezera (koje u sjecanje
priziva bilje u vodi i tlo u kojem je bazen izveden) prema
teolozima je starog Egipta “tekuce nebo u kojem se tajnovito
skrilo sunce, majka svih bogova koja omogucuje Zivot ljudima,
jamstvo Zivota 1 plodnosti. U blizini hramova iskopavana su
umjetna jezera, na njihovim obalama odvijale su se mocne
misterije, a u njihovim vodama svecenici su obavljali obredna
pranja; jezera susimbolizirala vje¢ne sile stvaranja.” Simbolika
jezerakaoisimbolikavode analogne sumajci, posredno maternici
- simbolu Zenskog principa.

Fontanu “Djecak™ moguce je Citati kao “slikovito” prikazanu
penetraciju, kao sliku mo¢i.

POVRSINE VODA

Voda ima povrsinu u kojoj osjecamo podatnost i “osjetljivost”
njezine mase: prati oblik bazena u kojem se nalazi, pokrece se uz
pomoc strujanja zraka, propusta svjetlost, “preslikava”, reflektira
okolinu - postaje zrcalna povr§ina, mijenja boju... Moze biti i
stati¢na i pokrenuta. Pokrenute vode ¢ine fontanu mobilnom
strukturom, moZemo je €itati unutar koncepta mobila te pokretnih
i svjetlosnih objekata.

VodaBollé-Fernkornove fontane ispred katedrale zatvara Supljinu
bazena glatkom povriinom. Povrina vode nije napeta,
“uznemiruju” je Cetiri tanka mlaza vode koji iz usta maskerona
utjecu u bazen. Na mjestima gdje mlaz dodiruje povr§inu vode
nastaju koncentri¢ni krugovi koji se Sire do rubova bazena.
Krugovi, Sireci se, stvaraju udubine i izbocine na povrsini vode,
pajetakoslikakojase unjojodrazava takoder pokrenutai titrava.
Svjetlost je promjenljiva, ne definira oblike u vodi vecihraspriuje,
¢ini ih nejasnima.

U bazenu fontane “Ribar” voda je plitka, tek prekriva dno i
okruzuje hrpu kamena u njemu. Povr§ina vode je napeta, uz rub
bazena rubovi su povrsine vode ostrocrtni, uz kamenje povrsina
vode prati njihove krivuljne oblike. Visok, luéni mlaz, koji izlazi
iz zdrijela zmije, u bazen pada rasprsen, gotovo u kapljicama.
Kapi, kao i mlaz u fontani ispred katedrale, na povr§ini vode
stvaraju pomicne koncentri¢ne krugove koji se razbijaju o
kamenje. Slican efekt ostvaren je u fontanama koje sadrze vode
§to istjecu i utjecu u tankom mlazu (u fontani na Tomislavovu
trgu, u fontani “Blizanci” na Zrinjevcu i u fontani “Djecak™ na
Svacicevu trgu). Sve su takve povr§ine pomicne, talasaju se, a
svjetloisjenaneprekidno se izmjenjujuuudubinamaiizbo¢inama
pokrenute vode.

Tanak mlaz koji prolazi kroz prostor moZe se €itati kao rub i rez.
Mlaz je zakrivljena plohakoja oblikuje istanjeni volumenkruZnog
presjeka. Povr§ina oblikovana takvom kruzZnom plohom sijece
prostor, reZe ga, a ujedno je i rub - prijelaz iz jednog stanja u
drugo - iz prostora u prostor. Istanjena vodena povrsina rub je
supstanci prostora i rez kroz supstancu prostora.



14. Dusan DZamonja: Jelen, 1957.

Povriina vode fontane “Gljiva” na Zrinjeveu istockana je
kapljicama vode koje padaju s vrha kipa u bazen. Kao Sto ki§a
stvara mjehuriée na mjestima gdje ostavi svoj trag, tako je i
ovdje. Osim takvih tragova na povrsini vode stvaraju se i krugovi
koje proizvode cetiri mlaza utjecuci u bazen. Cijeli pejzaz ogleda
se u vodi, a sjene u njoj stvaraju kro§nje stabala i klobuk gljive
koja izrasta iz sredine bazena. Svjetlost se u vodi razlicito
odraZava - ovisno o dobu dana ona je svjetlija i vidljivija ili
tamnija.

Povr§ina vode Planideve fontane na Trgu Zrtava faSizma
oblikovana je na nekoliko razli¢itih nacina. Na jedan nacin
oblikuje je pad vode koja u visokom mlazu izlazi iz sredita
bazena, na drugi nacin pokretanja njezine povriine utjece
hidrauliéna naprava koja taj sredi8nji mlaz izbacuje i koja radi na
povrsini vode te stvara snazno valovito pokretanje §to ga prati jak
zvuk, a tre¢i nacin oblikuju mali luéni trakasti slapovi. Ti slapovi,
opisani kao tuneli, stvaraju mrezZastu strukturu, mrezast
transparentni prostor. Ta prozirnost potpuno proZima mrezastu
strukturu, ¢ini je potpuno prozirnom za percepciju s bilo koje
tocke gledista. Takva se konstrukcija ogleda u vodi, koja uslijed
pokretanja i pada vode iz mlaza ima valovitu, pomi¢nu, reljefnu
povrsinu. Rubovi povrsine vode koji doti¢u rub bazena pomicni
su, nisu definirani okvirom bazena, ponekad i prelaze njegov

okvir kao i u primjeru zdenca Manduevca. Vodena povrsina
Mandusevackog zdenca prekriva bazen i spusta se do tla, te tako
stvara iluziju beskonacne protoénosti. Povr§ina se pokrece i
nema jasne granice. Povr§ina vode kao oklop prekriva i prati
oblik bazena.

Voda koja simulira jezero u fontani “Djecak™ ima nepravilnu,
krugkoliku povriinu. Na nju pada mlaz koji joj napetu povr§inu
na tom mjestu ¢ini pokrenutom. Povr§ina je “rastvorena’ i biljem
koje raste s dna bazena. Velika vodena povr§ina apsorbira i
preslikava gotovo ¢itav pejzaz oko fontane, a kontrasti svjetla i
sjene na povrsini veliki su - od najsvjetlije svjetlosti do najtamnije
sjene. Svijetli kameni rub bazena visi je od razine vode, pa tako
istaknut i vidljiv potencira i naglaSava oblik povriine vode. Ima
ulogu aure koja okruZuje tijelo-oblik.

Ravnu, napetu, “zastakljenu” povr$inu vode nalazimo u
primjerima Zdenca Zivota i fontane “Jelen”. Povr§ina vode
ZdencaZivota kruZnog je oblika, odtrocrtnih, nepomicnih granica
koje prate oblik zdenca. Ovisno o svjetlosti ona je svjetlija ili
tamnija, ponekad se zacrni pa stvara iluziju tamne, duboke
Supljine, bunara. U njoj se ogledaju figure postavljene uz kadar
- rub zdenca. Lice starca moguce je vidjeti potpuno odrazeno u
vodi, kao i kazaliSte i prostor okolisa.



15. Stjepan Plani¢: Fontana, 1943,
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Zastakljena ¢etvorokutna, definirana ostrim rubovima, staticna,
sjajna vodena povr$ina fontane “Jelen” ima ulogu postamenta na
koji je postavljen kip. Povr§ina vode ima i znacenje Narcisova
ogledala (oblik vode i simboli¢ko znacenje jelena koji se u vodi
ogledatu interpretacijuiasocijaciju dopustaju, $to nije sluc¢aj kod
Zdenca Zivota, gdje ne moZzemo reci da je slika starca u vodi slika
Narcisa). Uglacana, kontinuirana povrsina - plo¢a vode, “tekuca”
povrgina, zatvara krajnje jednostavan volumen. Gust, zatvoren,
djeluje stije$njen u okviru bazena. Voda ima svaju refleksiju u
staklu arhitekture kraj koje je fontana postavljena. Staklo uz nju
£ini vodu prozirnijom.

Vodu, njezine oblike i povrSine moguce je interpretirati i s
pomocu Wolfflinovih pet kategorija: linearno i slikarsko,
povrsinsko i dubinsko, zatvorena i otvorena forma, mnogoliko
jedinstvo i jedinstveno jedinstvo, jasno i nejasno. Zdencu Zivota
odgovarali bi npr. pojmovi linearnog, povriinskog, zatvorenog,
mnogolikog i jasnog, a Planievoj fontani drugi dio para -
slikarsko, dubinsko, otvorena forma, jedinstveno jedinstvo i
nejasno. Wolfflin temelji svoje kategorije na razlikama stila
renesanse i baroka, ali na primjerima povrsina voda fontana 19.
i 20. stoljeca u Zagrebu ne mogu se odrediti takve granice. Ne
moZe se reci da su povrsine voda 19. stoljeca linearno a povrsine
voda 20. stoljeca slikarski oblikovane. Takva klasifikacijska
shema ne bi bila prikladna ni dosljedna. Kronologki klasifikacijski
sustav mogude je uspostaviti ali ne na analizi samo vode, vec u
kontekstu s plastickim objektom koji je takoder sastavni dio
fontane. No, upravo stoga §to se voda “suprotstavlja” tome da
bude od¢itavana unutar kategorija stilova ¢ini se da bi takvo
Klasificiranje bilo “neaktualno i anakroni¢no”.® Ovaj prikaz nije
usmjeren na odredivanje zajednickih oznaka stila nabrojenih
fontana (povrSina voda); interes je bio usmjeren otkrivanju
razli¢itosti i posebnosti svakog pojedinog primjera.

Biljeske:

1

Ivan Kampu$, Igor Karaman: Tisuéljetni Zagreb, Skolska knjiga, Zagreb 1975,
2

Bogdan Bogdanovié: Urbs & Logos, Gradina, Ni§ 1976, str. 34.

3

Giulio Carlo Argan: Arhitektura i kultura, Logos, Split 1989, str. 34.

16. Stjepan Plani¢: Fontana, 1943,

4

Jean Castex, Jean-Charles Depaule, Philippe Panerai: Urbane forme, Gradevinska
knjiga, Beograd 1989, str, 18.

5

I. Chevalier, A. Gheerbrant: Rje¢nik simbola, Nakladni zavod Matice hrvatske,
Zagreb 1983, str. 755.

6

Carl Gustav Jung: Psihologija i alkemija, Naprijed, Zagreb 1984, str. 132.

7

Leksikon ikonografije liturgike i simbolike zapadnog kri¢anstva, Liber, Kr¢anska
sadagnjost, Zagreb 1985.

8

Barbara G. Walker: The Woman's Encyclopedia of Myths and Secrets, Harper
& Row, San Francisco 1983, str. 1066.

9

Heinrich Weélfflin: Osnovni pojmovi istorije umjetnosti, Veselin Maslesa, Sarajevo
1974, str. 120.

10

Chevalier, str. 648,

11

Isto, str. 138.

12

Isto, str. 313.

13

Isto, str. 186.

14

Vanda Ladovi¢, Nada Premerl: O vizualnoj i komunalnoj opremi Gornjeg grada
i Kaptola u proglosti, Arhitektura br. 174/5, 1980, str. 40.

15

Chevalier, str. 797.

16

Isto, str. 23.

17

Isto, str. 619.

18

Leksikon ikonografije, cit. djelo, str. 492, 592.

19

Chevalier, str. 419.

20

Isto, str. 245.

21

Kampu§, Karaman, cit. djelo, str. 179.

22

Olga MaruSevski: Od Mandudevca do Trga Republike, Drustvo povjesnicara
umjetnosti SR Hrvatske, Zagreb 1987, str. 37.



19

23

Chevalier, str. 766.

24

Gijuro Szabo: Stari Zagreb, Znanje, Zagreb 1971, str. 97.

25

Isto, str. 113.

26

Enciklopedija likovnih umjetnosti.

27

Rosalind E. Krauss: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist
Myths, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 1983, str. 276.

28

Chevalier, str. 667.

29

Olga Marusevski, cit. djelo, str. 26.

30

Isto, str. 27.

31

Radovan Ivancevié: Milost za Mandusevac (umjesto milostinje), Vjesnik, Pano-
rama subotom, str. 10-11.

32

Urbanisticki zavod grada Zagreba, Regionalni zavod za zaStitu spomenika
kulture u Zagrebu: elaborat izradile: Nada Beni¢-Hlebec, Mirjana Stipetic.
Dragica Ivekovié, Ida Slade-Silovié, Stanka Domin, Mirjana Vasin, Leonida
Kovac.

33

Chevalier, str. 323,

34

Isto, str. 781.

35

Isto, str. 688.

36

Isto, str. 490.

37

Isto, str. 492,

38

Leksikon ikonografije, cit. djelo, str, 443,

39

Chevalier, str. 355.

40

Isto, str. 466.

41

Isto, str. 321.

42

Leksikon ikonografije, cit. djelo, str. 367.

43

Carl Gustav Jung: Covjek i njegovi simboli, Mladost, Zagreb 1987, str. 243.
44

Chevalier, str. 227.

45

Isto, str. 563,

46

Isto, str. 227.

47

Elaborat, cit. djelo, str. 67.
48

Chevalier, str. 257.
49

Isto, str, 166,

50

Amold Hauser: Socijalna istorija umetnosti i knjizevnosti, II. tom, Kultura,
Beograd 1966, str. 372.

51

Chevalier, str. 165.

52

Elaborat, cit. djelo, str. 68.
53

Chevalier, str. 91.

54

Elaborat, cit. djelo, str. 69.
55

Chevalier, str. 275.

56

Georges Devereux: Bauba mitska vulva, Mixta, August Cesarec, Zagreb 1990,
str. 34,

57

Chevalier, str. 153.

58

Isto, str. 153.

59

Isto, str. 229.

60

Jan Biatostocki: Povijest umjetnosti i humanistike znanosti, Graficki zavod
Hrvatske, Zagreb 1986, str. 43.

Literatura:

1

Pierre Guiraud: Semiologija, Prosveta, Beograd 1983.

2

Rolan Bart: KnjiZzevnost mitologija, semiologija. Nolit, Beograd 1979.

3

Vera Horvat Pintari¢: Francesco Robba, Drustvo histori¢ara umjetnosti NRH,
Zagreb 1961.

4

Robert Venturi, Denise Scott Brown, Steven lzenour: Pouke Las Vegasa:
zaboravljeni simbolizam arhitektonske forme, Gradevinska knjiga, Beograd
1988.

5

Bogdan Bogdanovic: Urbs & Logos, Gradina, Ni§ 1976.

6

C.G. Jung: Psihologija i alkemija, Naprijed, Zagreb 1984.

4

C.G. Jung: Coviek i njegovi simboli, Mladost, Zagreb 1987.

8

Barbara C. Walker: The Woman's Encyclopedia of Myths and Secrets, Harper
& Row, San Francisco 1983.

9

Olga Marusevski: Od Mandudevea do Trga Republike, Drustvo povjesniara
umjetnosti SR Hrvatske, Zagreb 1987.

10

Gjuro Szabo: Stari Zagreb, Znanje, Zagreb 1971.

11

Kampu§, Karaman: Tisucljetni Zagreb, Skolska knjiga, Zagreb 1975.

12

Rosalind E. Krauss: The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist
Myths, The MIT Press, Cambridge, Massachusetts, 1983.

13

Susanne Kappeler: The Pornography of Representation, University of Minnesota
Press, Minneapolis 1986.



