
1. N. U. Unruh: Muzički instrumenti od aluminija i čelika, 1980. za grupu Einstürzende Neubauten 
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Feđa Vukić 

"Kunst" kao "design" 

Jesen 1988. godine donosi m n o g e novitete, i na domaćoj folk-
sceni i na globalnoj pop-pozornici - između ostalog, T o m Jones 
j e napust io ugodni po lumrak dvorana Las Vegasa i pojavio se na 
svjetlu TV-ekrana. Idol domaćica i maloljetnica šezdesetih godina 
izlazi ponovo s novim/s tar im hi tom "Kiss", po tpomognut "Art of 
Noise" zvučnim zidom. Jedna j e iluzija opet postala stvarnost 
pokrenuvši emocije starih nostalgičara, pokazujući da j e r emake 
bitan princip funkcioniranja pop-industri je. Os im što j e pet 
godina stari hit doživio novu verziju, j edan j e dvadeset godina 
stari mit doživio redesign. Svojedobna baršunasta odijela i 
č ipkom opšivene košulje zamijenjene su straight izg ledom crne 
elegancije - kombinac i jom Chicago mobster look plus novovalni 

minimal chic. Shodno j e tome i potkraćena kosa, a sve zaokruženo 
modern im "tipografskim" obl ikovanjem video-clipa. A k o j e već 
ustanovljeno da j e Bowie Frank Sinatra osamdeset ih , m o ž e li 
T o m Jones biti Bing Crosby? 
Uskrsnuće pomalo zaboravljene zvijezde sažeto ukazuje na 
"strategije vraćanja", na regeneraci ju povijesti i operiranje 
nostalgi jom kao na temeljne mogućnos t i za pop-design. Dakle , 
r e m a k e j e p o n o v o na djelu, k a o i t o l iko p u t a d o s a d : u 
retrospekcijama pop-arta, anakronizmu, nostalgičnim sezonskim 
modama. . . ali u ovom konkre tnom audio-video izdanju ipak 
ponešto drukčiji. T o m Jones nije, na ime, tek izvađen iz arhive 
šezdesetih i ponovo ponuđen na prodaju, nego j e doživio detaljni 
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retuš , doveden u up-to date izdanje dol ično popraćen novom 
verzi jom već postojeće glazbe. Nije posrijedi, dakle, običan 
remake nakakve smo navikli, već izuzetno sofisticirana realizacija 
pr inc ipa da "staro nikad nije toliko staro da ne bi bilo i novo" . 
Neš to slično, iako samo u audio-području, uradili su i "Laibach" 
na ploči "Let it be" . 
Pitanje: j e li još moguće stvaranje ex nihilo, iz apsolutno izvornog 
početka? U periodu koji obiluje kul turnim konvenci jama, elitna 
(barem ono što je donedavna bila) i masovna "industrija svijesti" 
funkcioniraju po vrlo sl ičnim pr incipima: m o g u li se retuš 
sl ikarstva visoke renesanse i nova ljubav za geometri ju lučiti od 
redes igna i nove euforije p rema T o m u Jonesu? Teško, je r svi 
artefakti, svi protagonist i " imaginarnog muzeja" suvremene 
kul ture igraju zajedničku igru u našoj svijesti zasnovanoj na 
elektronskoj sintetičnosti i estetici foto-kopije. Od "uzora" do 
"uzorka" proteže se nit mijene koja ukazuje na mogućnos t i za sve 
što postoji - novo se stvara kao kompozi tna cjelina kolažiranih 
e l emena ta . Tako se formira naš doživl jaj korpora t ivnos t i 
suvremenog svijeta, doživljaj u kojem su j ednako važni Madonna 
i Jeane d 'Arc , James Bond i Ciceron. 
Poš to j e pravolinijska usmjerenost mehan ičke ere nestala pred 
sveprisutnim električnim krugom, valjalo bi se upitati o poziciji 
t r ad ic iona ln ih l ikovn ih med i j a u s u v r e m e n o m k u l t u r n o m 
horizontu. Ima li još smisla slikati bo jama kada xerox to radi 
j ednos tavno i brzo? Naravno, stvari nisu tako jednos tavne , pa bi 
se m o g l o i različito odgovorit i . 
Npr . 
1. Dijalog čovjeka i stroja traje kol iko i kul tura sama - sve j e , 
napros to , pr ipremano za tu odsudnu bitku u kojoj j e teško 
prognozira t i pobjednika. 
2. Šezdesete su godine, uz m n o g e druge stvari, pokazale da 
obl ikovanje ne mora biti p r edme tom metafizičke spekulacije, 
nego i objektom stroge znanstvene analize i sinteze. "Arte 
programata" , ipak, nije poduzela predviđeni pobjedonosni pohod 
na Svijet, već se elegantno preseli la u TV-režije i odjele za 
kompjutorsku grafiku koji opskrbljuju sve relevantne stanice 
prepoznat l j ivom vizualizacijom. 
3. Kol iko god svojedobno bila predviđana "smrt umjetnosti", na 
svjetskim se aukcijama i u galeri jama post ižu spektakularne 
cijene. Umjetnost , očito, doživljava procvat kao objekt izražene 
tržišne spekulacije. 
4 . K a o što pokazuje recepcija "pos tmoderne" arhitekture i 
nara t ivnog slikarstva u tijeku posljednjeg desetljeća, potreba za 
reprezentaci jom i prezentaci jom nije nestala čak ni u tehnološki 
napredni j im sredinama. Evo izvora sinkretičnosti: ideal stroja i 
kul t ručnog rada, futurizam i pasat izam, cool i hard u isto vri jeme. 
Jesu li to "zajedničke stvari koje nas razdvajaju", što ih ističe 
Chr i s t i an Borng räbe r p i šuć i o " n j e m a č k o m a v a n g a r d n o m 
obl ikovanju"? 1 Prvi val novog/s tarog u njemačkoj l ikovnoj 
produkcij i , na koji j e bila koncentr i rana fiksativna pozornost 
evropske javnost i , poharao je svjetske galerije u znaku Beuysa -
oca, Kiefera - sina i Berl ina kao duha cijele situacije. Danas već 
notorni termini "novi ekspresionizam", "novi divlji" j asno su 
elaborirani u tradiciji 20. , pa i 19. stoljeća, i stoga čine sasvim 
izvjestan M U S T likovno-galeri jske djelatnosti. Pri tome se ne 
smije zaboravit i da j e cjelokupno strujanje izrazito eklektičkog 
pori jekla: definirano vel ikim obra tom 1977. godine , punk-
diverzi jom i množenjem supkulturnih grupa i njihovih kulturnih 

modela . Legendarn i kvart Kreuzberg ovdje m o ž e m o proglasi t i 
Nazare tom suvremene njemačke kulture - to j e mi tski prostor što 
ga perjanice "nove/stare" umjetnosti nose sa sobom, čak i kada 
sele u elitnije dijelove grada. 
Boga t s tvo be r l inskog i u o p ć e n j emačkoga supku l tu rnog i 
a l ternat ivnog ž ivota nije se, među t im, iscrpi lo lans i ranjem 
evropskih slikarskih zvijezda; čak se nastavilo in tenzivno živjeti 
i raditi u nizu opskurnih klubova, glazbenih studija, napuš tenih 
radionica. . . Djeluje se snažno na sv im pol j ima u Ber l inu , 
Diisseldorfu i Hamburgu . Raznol ikost i mult idiscipl inarnost 
interesa pojedinaca ipak tvori korporat ivnost c je lokupne scene, 

što je Borngraber i pokušao dokazati u spomenu tom tekstu. Fi lm, 
video, xerox, moda , scenografija, enterijeri, namještaj i upotrebni 
p redmet i č ine pulsirajući happen ing a v a n g a r d n o g pokre ta . 
Avangarda u osamdese t im? Zaista, j e li to još m o g u ć e ? 
Kao što je dobro rečeno, "ne možeš zauvijek živjeti u sadašnjosti" 
- neka projektivna volja mora biti usmjerena budućnost i . Povijest 
modernog oblikovanja uči nas kako su temeljni pomac i obl ikovne 
volje i svijesti činjeni p r ema mijeni pro izvodnih pr incipa, što j e 
drugi izraz za usklađivanje ručnog i strojnog rada, unikatne 
produkcije i serijske reprodukcije, a sve u potrazi za o d g o vo rom 
na konkretne potrebe okoline. Vrlo često, među t im, odgovor i su 
nalaženi u budućnosnoj projekciji, u stvaranju proto t ipova koji 
su: 
a) "vječnim" obl ic ima predviđal i i garantirali dugotrajnost , 
b) toliko nadilazil i svoje vri jeme da je njihova realizacija m o g u ć a 
tek "jednog dana". 
U p rvom izdanju "projekt" sadrži i određuje vlastitu "sudbinu" 
gotovo akademskom nepromjenlj ivošću uobličenja, u d rugom j e 
to utopi ja koja se tek posl i je n e k o g v r e m e n a i skaže k a o 
preobl ikovana djelotvornost, kao ideja p lodna za realizacije u 
d rugom prostoru i vremenu. Ideja avangardnog obl ikovanja 
ispisuje se na bjelini marg ina dvaju spomenut ih određenja: ili j e 
to kvalitetni Bauhaus design, ili j e futuristički san koji j e dosanjao 
netko drugi; ili j e to "Adler" iz 1931. što ga j e Gropius zamisl io 
kao klasičnu građevinu, ili aerodinamično stilizirani "Buick" iz 
1960. Bilo kako bilo, novost j e temeljno odredište avangarde , ili 
kao novo/s taro odnosno novo/novo, ili kao vječna budućnos t 
odnosno sezonska p romjena m o d e l a 2 S današn je poz ic i je 
govoreći , tradicija mode rn i zma čini se vrlo kompleksna , i 
vjerojatno će tek vri jeme što dolazi pokazat i slijepe rukavce 
zabluda i p rohodne kanale , no j edno j e s igurno: l inearnost 
hti jenja a v a n g a r d n o g obl ikovanja . N a i m e , m e h a n i č k a era 
uspostavlja dijalog sa strojem na njegovu jez iku, a to j e sustav 
pravocr tne vjere u beskrajni napredak; otud m o ž d a i "vječnost" 
oblika realiziranih u "herojskom" periodu. Među t im, pojedini 
elementi modern izma kao da upućuju projekt ivnu svijest u 
današnju e lekt ronsku eru 3 , pr imjerice futur izam u d o m e n u 
arhitekture i oblikovanja, ili dadaizam kao kulturni koncept . T o 
je raspon od Sant 'El i je do Nei la Armstronga, od D u c h a m p a do 
Warhola , to j e električni luk modernis t ičke čežnje usmjeren 
današnjim insti tucijama konkretnog zadovoljstva. 
Drugi važan aspekt avangardnog oblikovanja jes t te rminološki : 
u "herojskoj" fazi modern izma mijenja se po jam "kunst" u 
"design", što je indikat ivno prvenstveno na razini upotri jebljenih 
j e z i k a . R o m a n t i č a r s k i i z v o r i k a r a k t e r n a d a h n u ć a 
beskompromisnog djelovanja i suprotstavljanja prihvaćenoj normi 
ukusa prerasta u socijalno integrirajuće, strateški postavl jeno i 



2. Karakterističan izbor predmeta u galeriji Mobel perdu 1983/85. 
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3. Siegfried Michael Syniuga: "Hotel Ukraina", 1985. stolica 

mult idiscipl inarno obl ikovno stajalište. Mog lo bi se čak reći da 
dolazi i do strogog razdvajanja tih pojmova, što pokazuju mijene 
Bauhausa i kolebanja nastavnih programa, futuristički paradoks 
suprotstavljanja tradiciji uz afirmiranje pol ivalentnog djelovanja 
i, napokon, strategija ready-made . 4 Poseban je "slučaj" američkog 
s i s t ema indus t r i j skog ob l ikovan ja unu ta r ko jega "des ign" 
funkcionira kao "kunst" sa sasvim drukčij im kval i te tama (u 
službi kvant i te ta) : p rvens tveno sinkret ičnost , s imbol iz i rana 
mi jenom naziva "Arts and Colour" odjela General Motorsa u 
"Styling" sekciju. 5 I "kunst" i "design" postaju višesmisleni 
po jmovi u mehaničkoj eri, što j e vjerojatno uzrokovano novim 
e lement ima koji su ušli u naš život i zbog kojih više ne m o ž e m o 
stvarati obl ike poput naših starih, da parafraziramo Sant 'El i ju. 
Medi jska globalizacija planete zasigurno j e j edan od važnijih 
e lemenata - poslije usavršavanja fotografije i fi lma zaista u 
sl ikarstvu više nije bi lo potrebe za stvaranjem "prozora u svijet", 
već se ispostavila nužnost "svijeta po sebi". Tradicionalni su 
medij i dovedeni u akt ivan ili pas ivan odnos p r ema nov im 
komunikaci j sk im posrednic ima, a do posebne interakcije dovodi 
usavršavanje stroja. U krajnjoj liniji avangardno oblikovanje 
relat ivizira uobičajeno poimanje reprodukci je i produkci je , 
unikata i serije, kao što modern izam uopće dovodi u pitanje 
t radicionalnu poziciju elitne i masovne kulture. 
N o , sve j e to nasljeđe, "tradicija novog" , koje danas doživl javamo 
kao skup kodova , znakova i s istema predočivanja; kao zbroj 

matr ica na koj ima valja ispisati nova značenja. Ipak, b i tno j e ono 
što mi m o ž e m o ponudi t i , kol ičina sadašnje projekt ivne volje 
usmjerene budućnost i . "Njemački avangardni design" pruža 
dobar primjer m o g u ć e g obl ikovnog djelovanja za konkre tnu 
sredinu u "postindustr i jskom stanju". 
Cijeli pro jekt započin je na ber l inskoj a l te rnat ivnoj sceni , 
v išes t rukom povezanošću autora, njihovih interesa i medija. Još 
od početka osamdeset ih pojedinci i grupe djeluju "totalno", dakle 
mult idiscipl inarno, kako i dolikuje pos tmodern im univerza ln im 
l judima/svaštarima. Alternat ivni , dakle avangardni , karakter 
zbivanja zorno se ističe u manifes tnom iskazu "Lo stato presente , 
m o r a l e e p o l i t i c o " B e r n d a K a s t n e r a i S. M . S y n i u g e , 
dtisseldorfskog t andema koji 1984. kaže: "Fuck art, l e t ' s dance. 
Fuck music , le t ' s fashion." Neopterećenost zakon ima j ednog 
medija ili žanra postavlja se kao jed ina pre tpostavka stvaranja, 
što ne isključuje mogućnos t negacije. 
Prvi značajan insti tucionalni događaj bio je osnivanje galerije 
"Mobel perdu" u H a m b u r g u 1983. godine, kada se okupljaju 
l ikovni djelatnici, od arhitekata i dizajnera, p reko s lobodnih 
umjetnika i fi lmskih stvaralaca pa sve do glazbenika. Indikat ivne 
su reakcije etabliranih medija na prvi istup pod pa t rona tom 
galerije: "bizarno, skandalozno, provokat ivno" , i " i ronično, 
cinično, agresivno, banalno do ekscesa", a sve se odnosi lo na 
ambijentalne intervencije u različitim prostorima, i na pojedinačne 
predmete . Djelovanje galerije nastavlja se dugoročnim pos tav ima 



4. Stiletto: Namještaj od košare za otpatke 1983/84. 
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5. Stiletto: Kauč od preoblikovanog "namještaja samoposluživanja", 1985. 
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o v i m r e d o m : "Moderni antikviteti" 1983/84., "Aktivni namještaj 
- k ruha i igara" 1984., "Ljepotica i zvijer - pos tbanalno, ipak 
funkcionalno" 1984/85. i "Barockoko" 1985/86. Već sami naslovi 
ukazuju na osnovne preokupacije č lanova galerije: ambijentalna 
d je la tnos t , s l o b o d n a i n e o r t o d o k s n a u p o t r e b a mate r i j a la , 
poigravanje tradicijom, k ičem i "lošim" ukusom. Startna pozicija 
"njemačkog avangardnog oblikovanja" tako je manifestno i 
m u l t i d i s c i p l i n a r n o s j e d i n j e n a o k o u r e đ e n j a u n u t r a š n j i h 
arhitektonskih prostora. Živahni kaos prvih godina galerije "Mobel 
perdu" bio j e intonacija m n o g i m kasnij im projekt ima, a valja reći 
da već spomenut i t andem Kastner i Syniuga oblikuje namještaj 
počevš i od 1982. godine. Stolci, kreveti i stolovi izvedeni u 
kombinaci j i čelika, aluminija i bojene kože zamišljeni su izvan 
uobičajenih poimanja namještaja, j e r nužnu funkcionalnost 
integriraju s na tuknicama semantičke prirode. Pri tom se Kastner 
i Syniuga služe svim pogodn im materi jal ima, izbjegavajući 
obl ikovni pur izam i zagovarajući hibridnu ekstravaganciju kakva 
odzvanja iz naziva "Katol ičko-hunski namještaj za sunitsko-
šiitske popiste". 
U isto vri jeme, frankfurtska grupa "Bellefast" (Brandolini i 
Stanitzek) djeluje konceptualnim zahvatima u galerijske i otvorene 
prostore , a sudjelovala j e i u p rvom ber l inskom okupljanju 

učenika Visoke škole za l ikovnu umjetnost, 1984. godine , na 
izložbi s naz ivom "Kaufhaus des Ostens". U tijeku narednih 
godina pod t im j e naz ivom u raznim n jemačkim gradovima 
preds tavl jano obl ikovanje namještaja i enteri jera, č ime su 
definitivno is taknute preokupaci je mladih designera. Tako su se 
p o d k o n k r e t n o m c i j e n o m p o j a v i l i a l u m i n i j s k i s t o l c i 
m i n i m a l i s t i č k o g i z g l e d a t a n d e m a P f h a l - W i e g a n d t , 
mult i funkcionalni i e rgonomski obl ikovani s tolci-podupirači 
Inge Sommer , ali i naslonjači izrađeni od preobl ikovanih su­
permarket košara i kontejnera te stolci od košara za papir radionice 
Stiletto. Nadal je , predstavljene su i zidne l ampe Math iasa Dietza 
koj ima j e kao sjenilo mogla poslužiti i stranica iz sovjetskih 
nov ina . Sve u s v e m u : v r lo n e k o n v e n c i o n a l n o o b l i k o v n o 
razmiš l j an je - čv r s to u s m j e r e n o zah t j ev i ma funkc i je , ne 
zanemarujući s imbol ičke vrijednosti predmeta . Kol iko su se 
autori igrali n e k i m k o d o v i m a kul turne tradici je , to l iko su 
eksper iment i ra l i mater i ja lom. Kolaž i m o n t a ž a p r emi sa je 
oblikovanja: m o ž e li i biti drukčije u v remenu tol iko svjesnom 
sebe, u doba "sumraka znakova"? 
"Kaufhaus des Ostens" označio j e korak ka insti tucionalizaciji 
"njemačkog avangardnog oblikovanja", iako alternativni oblici 
djelovanja postoje i dalje - m o ž d a j e najpoznatiji pr imjer t rgovine 



6. Tabea Blumenschein u filmu "Dollarprinzessin", 1978. 
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"Gift", koja od 1984. do 1987. prodaje ploče nezavisnih izdavača, 
namještaj , sitne dizajnerske p redmete i odjeću, a vlasnici, bračni 
par Picot, priređuju video, f i lmska i m o d n a događanja. N e 
zaborav imo - tu je i Tabea Blumenschein , modna kreatorica, 
g lumica , crtačica str ipova, des igner i režiser. . . svestrana i 
mult imedijalna osoba dubokih plavih očiju. Kompila torski duh 
njezinih modnih kreacija kreće se strogo u tvrđenom glamour 
linijom, što obično znači i parodiju. Kao što j e njezina odjeća 
br icolage, tako su i njezini fi lmovi kičaste parodije općepoznat ih 
id ioma žanra, prvens tveno me lod rame i znanstvene fantastike. 
Godine 1986. bilo je jasno da "njemačko avangardno oblikovanje" 
prerasta okvire al ternativnog fenomena, što j e dokazao temat 
Kunstforuma, no da se stvari kreću korporat ivnost i cjelovitog 
projekta, pokazala j e knjiga "Prototypen für Designwerkstat t" 
Chris t iana Borngräbera . 6 Glavni protagonist i "avangardne" faze 
posta l i su č lanov ima des ign "radionice" , za koju izrađuju 
protot ipove predstavljene bogato koloriranim fotografijama tvrdo 
ukor ičene knjige. Projekt j e , dakle, u drugoj fazi - ideja radionice 
nadomješ ta ideju pokreta, pa se može očekivati šira integracija s 
industr i jom i tržištem. Designwerksta t t j e , os im toga, lanjske 
godine predstavljen ve l ikom iz ložbom u sklopu manifestacije 
"Berlin - kulturna metropola" . Hibridnost , kolažiranje materijala 

7. Tabea Blumenschein: kostimi i maska za film "Madame X -
apsolutna gospodarica" Ulrike Ottinger, 1977. 

i pr idavanje važnost i s imboličkoj vrijednosti objekta i nadalje su 
karakterist ike oblikovanja koje t renutno nastoji nadići poziciju 
"avangarde" . Materi jal se vrlo s lobodno bira, a čes to j e i 
p r e o b l i k o v a n j e / n a d o g r a d n j a v e ć p o s t o j e ć i h i n d u s t r i j s k i h 
predmeta , kao što j e učinio Joachim Stanitzek u g lazbenom 
stupu. Nekonvencionalnos t obl ikovanih p redmeta svakako ne 
umanjuje njihovu atraktivnost za najšire slojeve potrošača. Mladi 
njemački designeri izišli su iz "konspiracije" alternative i dobr im 
su dijelom u zbil jskom povi jesnom vremenu , u konkre tn im 
realizacijama, kol iko se god još nude protot ipovima. Enterijer i 
namještaj oblikuju po principu "kunstkao design", djeluju l ikovno 
s obl ikovnim strategijama, mult idiscipl inarni su ali svjesni 
s imbol ičke funkcije oblika. Primjerice, obl ikovanje radnog stola 
za računar u uredu ("collage-office") p rovedeno j e striktno 
ergonomski , ali s neskr ivenim s imbol ičkim aluzijama. K a o i u 
protot ipu radnog stola "Karajan I i II", naznačeni obris klavira 
omogućuje lakše manipuliranje, a "klavijatura" odlaganje spisa. 
Korporat ivnost suvremenog njemačkog obl ikovanja ukazuje na 
poneka stremljenja industrije na kraju stoljeća, m o ž d a i na neku 
buduću orijentaciju - na jednoj su strani visokotehnološki predmeti 
tvrtke "Frog design", na drugoj nešto jednostavni j i objekti i 
prostori "Designwerkstat ta". Hibridni i s inkretični protot ipovi 



8. Kloika Picot: "The Matador", 1985. 
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nastaju unutar kulturnih parametara , reintegraci jom obrazaca 
tradicije, što se ističe kao magis t ra lna strategija "njemačkog 
avangardnog oblikovanja". D a j e riječ o "stanju duha", a ne samo 
o pojedinačnim pojavama, potvrdi la j e iz ložba "Inscenirana 
povijest umjetnosti" u Muzeju primijenjene umjetnosti u Beču . 7 

Stvaranje zaista više ne m o ž e težiti apsolutno novom, a biti toliko 
svjesno tradicije - stoga nastaju interpretacije, simulacije, retuši, 
prekvalifikacije.. . kao u radu Otta W . Schimanovicha, austrijskog 
umjetnika rođenog u Washingtonu . Njegove kreacije "Zgrada 
Chicago Tribune Gropiusa i Meye ra kao polica" i "Guggenheim 
muze j kao bar" manifestno dekodiraju kul turnu tradiciju. Stoga 
se i u njegovim radovima "čita" hibridnost i otkriva fantom 
"uzorka": kao što j e oblik legendarne (ali i konkretne) zgrade 
p reveden u drukčiji funkcionalni kod, tako je i j edna pjevačka 
l egenda preobl ikovana u osuvremenjeno izdanje. N a opće 
zadovoljs tvo, s koj im bi m o ž d a i Baudri l lard ponovo otkrio 
karakterist ični "jumble of genres" . 
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