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Nada Beros

Srednjoevropske
avangarde - u sredistu
prevrednovanja

(Krisztina Passuth: ""Les Avant-Gardes de I’Europe
Centrale", Flammarion, Paris 1988.)

Jedna od najuocljvijih znacajki naseg agonijskog doba - raz-
sredi$tenje i razmrvljenost marginalnih optika - nalazi svog vrlo
rjecitogiuvjerljivog svjedokaudjelu Krisztine Passuth Avangarde
Srednje Evrope (LES AVANT-GARDES DE L’EUROPE
CENTRALE, Flammarion, Paris 1988.). Pandemija
prevrednovanja, jo§ jedna od manifestacija pokajnickog fin de
sieclea, nije, naravno, mogla zaobici ni sferu umjetnickog, a
nerijetko je upravo iz tog podrucja klica zaraze prelazila na plan
globalnih revalorizacija. Knjiga Krisztine Passuth bez sumnje e
pridonijeti svojevrsnoj reviziji opéeprihvaéenih pojmova o tzv.
povijesnoj avangardi, zahvaljujuéi u prvom redu "povlastenom
pogledu iskosa", pa time i ¢aru novine i prvotnosti, ali takoder 1
istinskom potencijalu materije §to je nakon sedamdesetak godina
docekala pouzdanog interpretatora.

To, dakako, ne znaci da je Krisztina Passuth prva zagrabila iz
nepoznatog bunara srednjoevropskih avangardi, jer su joj
prethodilimnogi proucavatelji avangardnih pojava u nacionalnim
okvirima, poput FrantiSeka Smejkala, Andrzeja Turowskog,
Marine Vanci, Petera Krecica, Irine Suboti¢, Julije Szabé i
drugih, ali je njezina zasluga u tome §to je po prvi put kompleksna
i rasuta grada srednjoevropskih avangardi okupljena pod istim
krovom, dovedena u medusobne relacije te osvijetljena u
suodno8enju s grani¢nim reperima na Zapadu i Istoku, ne smecuci
pri tome s uma nacionalne specifi¢nosti i odredeni stupanj
autonomije pojedinih pokreta spram opcih tokova i toponima
avangarde.

Nemogude je ne primijetiti kako su u naslovu njezine knjige
ujedinjene dvije karakteristicne teme osamdesetih godina -
srednjoevropski kompleks i obnovljeni interes za povijesnu
avangardu, no valja reci da ona nije rezultat ni ustupak
intelektualnim pomodnim vjetrovima, jer se Krisztina Passuth
ve¢ dvadesetak godina bavi tom problematikom, nego se prije
moZe govoriti 0 sretnom potezu uglednoga francuskog izdavaca
Flammariona koji je u pravom c¢asu znao pomiriti zahtjeve
trenutka s potrebom afirmiranja trajnih vrijednosti kakve
nesumnjivo donosi ta knjiga.

Krisztina Passuth madarska je povjesnicarka umjetnosti i
konzervatorica, koja desetak godina Zivi i radi u Parizu kao
kustos Muzeja moderne umjetnosti grada Pariza, pripremajudiili
sudjelujuéi u postavljanju nekoliko velikih izloZbi u vlastitom
muzeju (Madarska avangarda, 1980) kao i u centru Georges

Pompidou (Pariz-Berlin i Pariz-Moskva), izboriv§i se za epitet
"stru¢njaka za avangarde dvadesetih godina". Njezin primarni
interes za madarsku avangardu, u prvom redu za Lajosa Kassdka
i Laszloa Moholy-Nagya, o kojemu je objavila i monografiju
(1984), postupno se proSirio na srodna dogadanja u susjednim
zemljama: Cegko-Slovackoj, Poljskoj, dijelovima budude
Jugoslavije iuRumunjskoj, §to ¢e ih u naslovu knjige okupiti pod
pojmom Srednje Evrope, ali e u samom tekstu najcesce
upotrebljavati precizniji geopoliticki pojam Srednje i Istoéne
Evrope. Smje$tena izmedu Zapada na jednoj i Sovjetske Rusije
na drugoj strani, umjetni¢ka dogadanja u tim zemljama u prvoj
cetvrtini dvadesetog stoljeca, tocnije izmedu 1907. i 1927.,
godind koje ¢ine donju i gornju granicu autori¢ina zanimanja,
podjednako dolaze pod utjecaj dviju kulturnih sfera, ali uspijevaju
0svojiti i zadrzati vlastiti kulturni identitet.

Krisztini Passuth osobito je stalo da pokaZe i dokaZe ne samo te
nacionalne posebnosti srednjoevropskih avangardi, ve¢injihovu
nedjeljivu povezanost s dominantnim i favoriziranim pojavama
evropske avangarde, koja upravo u svjetlu novih spoznaja o
doprinosu "marginalnih" sudionika avangarde pomalo gubi na
svom sjaju, a i poneki od temelja njezina primata bivaju blago
uzdrmani. Tako ¢e se ponovo morati preispitati gdje su pravi
korijeni pojava poput monokromnog slikarstva, slike kojanapu§ta
svoj okvir, skulpture koja se oslobada postamenta, transparentne,
lumino-kineticke skulpture, slobodne tipografije imnogih drugih
pojmovasto su godinama zasticeniu "patentnim uredima” Zapada.
Pri tome valja reci da autorica ne pati od ideolo$kih predrasuda
bilo koje vrste, niti polazi od gotovih teza u koje bi nasilu trebalo
ugurati gradu. Naprotiv, bez senzacionalizma i trijumfalizma,
znanstvenom akribijom utvrduje ¢injenice, uspostavlja
paralelizme, analizira i zakljucuje, zamatajuci cesto izvanredne
rezultate svojih istraZivanja u vrlo skromnu ambalazu. Premda
ponekad moZemo zaZzaliti $to svoje sudove Krisztina Passuth ne
izrice u osobnijoj i ambicioznijoj formi, ne treba smetnuti s uma
ni prednosti takva naoko antiautoritativnog tona kazivanja, kakav
¢esto i rado rabi postmodernisticki diskurs, pa i kad su u pitanju
"znanstvene istine". Poliperspektivnost pogleda, dodu3e, ne
disperzira nuzno i zakljucke, ali svakako relativizira njihovu
krutost i dovodi u sumnju njihovu stabilnost.

Odlucujudi se za polifokalni pristup, Passuthova je prije svega
nailazila na potefkoce prakti¢ne prirode, jer je trebalo barem
donekle ovladati raznorodnim jezicimai pismima zemalja Srednje
ilsto¢ne Evrope kako bi se mogli pratiti ¢asopisi i publikacije kao
jedno od najvaznijih sredstava izraZavanja i difuzije avangarde
toga vremena. No, temeljni je problem proizlazio iz same prirode
materijala: djela avangarde ¢esto imaju nekonvencionalan odnos
spram pojma trajnosti kao jedne od vaZnih znacajki umjetnickog
djela. Nebriga mnogih avangardnih autora za ¢uvanje vlastitih
djela, kao i svjesna upotreba troSnih materijala, skicozni i
fragmentarni karakter mnogih radova, projekti bez realizacija,
sve je to znatno oteZalo proucavanje grade. Nepristupacnost
pojedinih izvora, povezana ponekad i s ideoloskim blokadama,
kao u sluéajurumunjske avangarde, jo§ je jedna od prepreka koju
je Passuthova relativno uspjesno svladala. Rezultat se svih tih
napora vec¢ i povrnom listacu knjige ukazuje u doista
reprezentativnom ruhu: pred njim je djelo bogato ilustrirano
kvalitetnim izborom reprodukcija slika, skulptura, plakata,
naslovnih stranica ¢asopisa, manifesta, gradevina, dizajna
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upotrebnih predmeta... djela koja mogu ravnopravno stajati u
svakoj povijesti evropske moderne umjetnosti. Neka od imena
autora tih djela poodavno su ve¢ i ukljudena u tu povijest, ali
mnoga tek ¢ekaju na objektivnu valorizaciju. Knjiga Krisztine
Passuth Avangarde Srednje Evrope nesumnjivo je pripremila
teren njihovu ukljucivanju.

Po svoj prilici bas je ta svijest o pionirskoj ulozi njezine knjige
Passuthovoj "diktirala" na¢in prezentiranja grade, §to se odlikuje
precizno$cu, pregledno$cu, ponegdje nuzno graniceci s
pojednostavnjivanjem, povremeno ¢ak podsjecajudi svojim tonom
1 na udZbenik. Takva su, primjerice, mjesta na kojima autorica
pokusava oslikati drustveno-politicke prilike u srednjoevropskim
zemljama izmedu dva rata, i premda nisu nekorisna informacija,
ipak ne mogu, ve¢ zbog svoje funkcije, izbjeci pojednostavnjivanja
i didaktiéni ton.

Sli¢nih nedostataka nije liSena ni interpretacija pojedinih djela,
koja se ¢esto svodi na formalni opis, uz eventualno dovodenje u
vezu sa srodnim djelima drugih srednjoevropskih autora, a
nedostaje joj osobnosti i istinskog interpretativnog Zara.

Ti su nedostaci ipak obilato nadoknadeni onim ¢ime Passuthova
superiorno barata: uocavanjem problema, njegovom prostornom
1vremenskom transmisijom, te pletenjem sloZene mreZe suodnosa
koja ne zamagljuje problem, nego, naprotiv, razbistruje pogled
na njega.

SluZedi se najéesce metodom kronologkih paralelizama, autorica
otvara i prvo poglavlje knjige istodobnom pojavom ceske i
madarske avangarde, koje, igre li slu¢aja, u obje zemlje navijestaju
grupe istog imena - Osmorica. Godina je 1907., klju¢ni datum i
za evropsku avangardu (pojava kubizma u Francuskoj, procvat
ekspresionizmau Njemackoj), paje moguce govoriti o simultanim
fenomenima. Ce8ka Osmorica ("Osma") pridonijet ¢e stvaranju
specificnog oblika kubizma koji ¢e dati drukdije rezultate od
francuskog. Cini se da se jedino u Ceskoj kubizam nije ogranicio
samo naslikarstvoiskulpturu, veé je podjednaku vaznost pridavao
arhitekturi i primijenjenoj umjetnosti, stvarajuci novi pogled na
svijet. Passuthova zakljucuje da je po svojoj totalnoj estetskoj
viziji ¢eski kubizam anticipirao pojam sinteze umjetnosti kakvu
¢e kasnije zagovarati Bauhaus i ce$ki pokret dvadesetih godina,
Devetsil. Tri snazne licnosti toga razdoblja, slikar Bohumil
Kubista, kipar Otto Gutfreund i slikar Frantiek Kupka, koji od
1895. Zivi u Parizu a s domovinom ¢e imati prisnih kontakata tek
nakon 1914., postajudi svjestan nacionalne pripadnosti u vihoru
rata, obiljeZit ¢e prvo razdoblje Ceske avangarde na koje Ce rat
imati posebno pogubne posljedice stvarajuci dubok rez, pa ce
trebati sacekati nekoliko godina da stasanova smjenate avangarde
uni$tene ratom.

Pocecimadarske avangarde imaju posve drukéije izvore. Madarski
se umjetnici radije okrecu fovizmu negoli kubizmu, i, premda je
pokret slikarske obnove ponesto zakasnio u odnosu na Cesku, te
bio manje espresivan i dinamican, akceleracija toga procesa
bijaSe intenzivna, a u njemu je prevladala teZznja za sintezom Art
Nouveaua, ekspresionizma, fovizma i Cézannea. Izuzetak su
djela Lajosa Tihanyija i Réberta Berenya, kod kojih se fovizam
mijesa s kubistickim deformacijama. Madarska grupa Osmorica
(Nyolcak) dosegla je svoj vrhunac 1914., i, za razliku od cekog
pokreta kojemu je rat nanio smrtni udarac, nju ¢e naslijediti jod
dinamicnija skupina umjetnika okupljena oko Casopisa MA i
vodece li¢nosti madarske avangarde, Lajosa Kassdka.

Passuthova se v drugom poglavlju svoje knjige bavi trima
pokretima koji usred rata uspijevaju ostvariti znacajan nacionalni
doprinos avangardi: to su madarski aktivizam, poljski formizam
i ceski Tvrdoglavi, djelujuci gotovo istodobno i ne znajuci jedni
zadruge. Bitna je razlika medu njima $to su poljski i Ceski pokreti
u prvom redu zaokupljeni estetickom problematikom, dok je
madarska grupa podjednako angaZirana i na politiCkom i
socijalnom planu. Aktivnost grupe oko ¢asopisa MA (Danas)
manifestira se najranije (1916.) i najdugotrajnija je; ¢ak i u
egzilu, nakon 1919., daje vrlo plodan doprinos. Toj Zilavosti
madarskog pokreta svakako najvise pridonosi Lajos Kassdk, ¢ija
Jjeautoritativna li¢nost obiljezila cjelokupnu madarsku avangardu.
U prvoj fazi pokreta njegova je uloga prije svega promicateljska
i organizatorska, dok c¢e njegov umjetnicki udio uslijediti tek
nakon 1920. Premda trajno zaraZen politickom osjetljivoscéu i
revolucionarnim idejama (autodiktat proleterskog porijekla), on
ipak na revoluciju gleda prije svega kao na revoluciju duha, a
aktivnu snagu za preobraZaj toga duha vidi upravo u umjetnickoj
avangardi koja ne smije biti podredena nijednoj partiji, niti treba
dabude usluzbi direktnih politickih ciljeva. Nakon 1917. Kassdk,
"iz taktickih razloga", sve viSe mjesta posvecuje likovnim
umjetnostima, jer ih je, po njegovu misljenju, teZe kontrolirati, a
pruZaju vece mogucnosti od knjiZevnosti. On otkriva sjajne
talente, slikare Jdnosa Mattis-Teutscha, bliskog "spiritualistima”
Kandinskom i Kupki (premda medusobno ne znaju jedni za
druge), te Nemesa Lampértha i Bélu Uitza koji su potjecali iz
sli¢noga proleterskog miljea kao i Kassdk, pokazujuéi stanovite
sli¢nosti stila, u prvom redu u spontanosti crteza i sklonosti
grafickim efektima. Nakon sloma "proleterske diktature" Bele
Kuna, koja inace nije pokazala simpatije prema liberalnim
aktivistima, mnogi su se predstavnici MA pokreta nali u egzilu,
gdje u Becu zapocinje druga faza tog pokreta.

Poljski formizam nije zapravo pokret u pravom smislu te rijeci.
Tim su izrazom obuhvaceni mnogi umjetnici razliitih stilova,
kojima je zajednicko inzistiranje na modernitetu i ¢istoj formi.
Svojom teorijskom i umjetni¢kom aktivno$éu najsnazniji trag
ostavile su kompleksne li¢nosti poput Stanislasa Witkiewitza,
Tytusa Czyzewskog i Leona Chwisteka, no nova de struja
konstruktivista potpuno odbaciti esteticke i egzistencijalne ideje
svojih prethodnika.

CesSka grupa Tvrdoglavi, naprotiv, ima ulogu nastavljaca,
oslanjajuci se na tradiciju, okrecudi se puckimizvorima, stvarajuci
svojevrstan kult folklornih predmeta te slikarstvo intimne,
misticne atmosfere, njeZnosti i jednostavnosti. Jan Zrzavy,
najznacajniji predstavnik toga "magiénog realizma", medutim,
imat ¢e presudan utjecaj na Cesko slikarstvo tek nakon rata.

U treCem poglavlju, pod naslovom Nakon 1920., kao u
svojevrsnom predahu, autorica naznacuje izmijenjene drugtveno-
politicke prilike i zaklju¢uje da je jedino madarski pokret uspio
saCuvati kontinuitet prijeratnih i poslijeratnih zbivanja, dok se u
ostalim srednjoevropskim zemljama grupe koje se javljajunakon
dvadesete odricu svojih prethodnika. No, bez obzirana tu tvrdnju
Passuthove, ¢ini nam se da bi se barem u slu¢aju Devetsila,
odnosne njegovih manifestacija - poetizma 1 artificijelizma,
moglo govoriti o nastavljanju nekih od teznji grupe Tvrdoglavih.
Raskr§¢u putova, utjecaju evropskih pokreta, Casopisa i
okupljaliSta, posveceno je ¢etvrto poglavlje u kojemu autorica
vrle pedantno i suvereno gradi sloZene mostove, prepletanja i
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susrete futurizma, dadaizma, Der Sturma, konstruktivizma i De
Stijla s pokretima i grupama srednjoevropskih avangardi.
Svakako najambicioznije poglavljeisredisnju cjelinu knjige ¢ini
peto poglavlje, "Karakteristike nacionalnih pokreta u
internacionalnom kontekstu", u kojemu Krisztina Passuth
minuciozno analizira specifican doprinos pojedinih nacionalnih
pokreta na fonu internacionalne avangarde, osobito u odnosu na
dva najznacajnija sredista susreta srednjoevropskih avangardi -
Berlin i Pariz.

Razdoblje od 1920. do 1926/7. znaci vrhunac avangardnih
pokreta Srednje i Isto¢ne Evrope, ne samo po intenzitetu aktivnosti
- izdavanju ¢asopisa, organiziranju izlozbi i predavanja - vecipo
umjetni¢kim rezultatimakoji ¢ine nezaobilazne postaje umjetnosti
dvadesetog stoljec¢a. Grupa oko ¢asopisa MA neprestano se
obnavlja, a sam ¢asopis postaje jedna od najljepsih avangardnih
publikacija, moZda upravo zbog toga $to nije imao drugih
moguénosti izraza. Uredivan iz Beca i Berlina, iz svoga
nemogudeg poloZaja zapravo je izvukao prednosti, imao je vise
informacijaisusretanego dasu ¢lanovi grupe ostali u Budimpesti.
Svakako najzanimljivijim problemima avangarde pripada bas
funkcioniranje ¢asopisa, nerijetko kao najvaZnijeg vizualnog
medija komuniciranja. Njegova otvorenost i sposobnost
prezivljavanja u najeice teSkim financijskim prilikama, a
ponekad i neprijateljskom okruZenju, doista fascinira. Ponekad
su redakcijske prostorije sluZile i kao izloZbeni prostor, ili pak
mijesto odrZavanja razli¢itih soareja, pa ¢ak i teatarskih izvedbi.
Premda Passuthova posvecuje veliku pozornost ¢asopisima,
osobito se osvréudi na njihovu tipografiju, ¢ini se da je izostao
sintezni pristup tom problemu, koji je ostao tek naznacen u
epilogu knjige.

U potrazi za nacionalnim identitetom i internacionalnim
priznavanjem avangardni se pokreti manifestiraju u mnogim
domenama umjetnickog izraZavanja - fotografiji, filmu,
scenografiji... Veéina je vodec¢ih avangardnih li¢nosti usmjerena
na nekoliko podruja - najéedce poeziju i slikarstvo. Takav je
slu¢aj s vodama madarske i ceSke avangarde, Kassikom i
Teigeom, a ne treba zanemariti ni znacajne teorijske doprinose
mnogih avangardnih umjetnika kod kojih teorija tece paralelno
s praksom i zapravo je njezin nerazdvojni dio. Uz Karela Teigea
bez sumnje su najzanimljiviji teorijski doprinos dali poljski
konstruktivisti Wladyslaw Strzeminski, svojom teorijom unizma,
te kiparica Katarzyna Kobro, koja ¢e anticipirati mobilnu
skulpturu. Madarski kriti¢ar Ernd Kallai svojom ce teorijom
"objektivizma" znatno utjecati na praksu Moholy-Nagya,
Bortnyika, Kassdka i Uitza. Emigriraviu Bec, apotomu Berlin,
Moholy-Nagy postaje istinski promotor internacionalne
avangarde u srediStu koje je magnetski privlacilo i ukrstalo
silnice srednjoevropskih avangardi s utjecajima iz Sovjetske
Rusije (Maljevi¢, Tatljin, Rod¢enko), iz nizozemskog De Stijla
i iz Pariza (L'Esprit Nouveau, Cercle et Carré). Autorica je
zacijelo u pravu kada tvrdi da je Berlin postao glavni grad
srednjoevropskih avangardi, jer on ima veliku vaZnost i za
zenitizam (boravak Micica i Poljanskog u Berlinu 1922. ima
presudno znadenje za razvoj pokreta), i, donekle, za rumunjsku
avangardu posredstvom velikog slikara Arthura Segala, koji je
na 7alost slabo poznat sve do nasih dana. MoZda je tek Ceski
pokret Devetsil ostvario svojevrsnu autonomiju u odnosu na
"dirigiranje" iz "metropole”. Stvaraju¢i neku vrstu "poetskog

urbanizma", tvrdi Krisztina Passuth, Devetsil, na ¢elu s Karelom
Teigeom, izraZava posve drukéije teZnje od ostalih
srednjoevropskih avangardi koje tragaju za revolucionarnom ili
nacionalnom utopijom. Cesi, naprotiv, nalaze svoje ciljeve,
modele i utopije u stvarnom Zivotu, pokusavajuci uhvatiti fragilnu
liepotu svakodnevice, Cesto proZetu humorom, kojega inace ima
vrlo malo u avangardi. Teigeova teorija poetizma kao umijeca
#ivljenja, artificijelizam Stirskoga i Toyen, te kinetizam kipara
Zdeneka Pesaneka, najvazniji su izrazi éeske avangarde, dok je
pjesma-slika njezin najimpresivniji Zanr, kojim su se koristili
gotovo svi Ceski umjetnici, preplavivsi golemu produkciju
Casopisa kakvu ne poznaje ni jedna druga srednjoevropska
zemlja.

Piktopoezija ima vaznu ulogu i kod Madara (Kassdk) i Rumunja
(Victor Brauner). Rumunjska avangarda dosad je gotovo posve
nepoznata ne samo nafoj publici, koja je imala prilike vidjeti
izloZbe posvecdene madarskoj, poljskoj. CeSkoj avangardi i,
naravno, zenitizmu, ve¢ i u vlastitoj sredini. Passuthova stoga
kaZe dase natom terenu éesto morala sluZiti hipotezama namjesto
analiza, jer je kulturna povijest toga razdoblja u Rumunjskoj
slabo istraZena, a nedostaju i kriticki ¢lanci i monografije.
Specifiénost je rumunjske avangarde u odnosu na ostale zemlje
§to su se njezini promotori vise potvrdili u inozemstvu negoli u
domovini: Tristan Tzara i Marcel Jancu u Ziirichu, Brancusi u
Parizu, Arthur Segalinjegov u¢enik Maxy uBerlinu. Rumunjska
avangarda, osim toga, unato€ neprijateljskoj atmosferi u kojoj se
konstituira, pokazuje veliku nezavisnost u odnosu na druge
istodobne pokrete, uspijevajuci se razviti uograni¢enom vremenu
(1922-1925.) i prostoru (Bukure§t) zahvaljujuéi umjetnickim
osobnostima poput lona Vinea, Marcela Jancua, Maxyja, Victora
Braunera i, krace vrijeme, Brancusija.

Rumunjska avangarda, tvrdi Passuthova, najviSe sli¢nosti
pokazuje sa zenitizmom. Njezin glavni organ, Casopis
Contimporanul (1922-1932.), poput Zenita ima potrebu da
konfrontira vlastite predstavnike s internacionalnim
sliénomisljenicima, pa stoga oba Casopisa 1924. organiziraju
velike internacionalne izlozbe (prva je u Beogradu, a druga u
Bukurestu) upravo zbog njihova ignoriranja u vlastitoj sredini.
Izlozbu u Beogradu autorica smatra vrhuncem zenitizma, pokreta
kojemu pridaje neospornu vaznost unutar srednjoevropskih
avangradi, bez obzira na "minornu poziciju" koju ima u to
vrijeme u vlastitoj zemlji. Ona smatra da nijedan pokret nije
toliko ovisio o jednoj li¢nosti koliko je zenitizam ovisio 0 svom
osnivaéu, Ljubomiru Micicu. Njegove ideje, dijelom zadojene
njemackim mesijanizmom, dijelom ruskom revolucionarnom
nadom, ubrzo se transformiraju u specifi¢nu ideologiju
"barbarogenija", koja je nuZno postala metom mnogih naroda.
Njegov zahtjev "balkaniziranja Evrope", Sokantan ne samo za
ono vrijeme, zapravo je zna¢io, kaze Passuthova, "Zelju da se
vrijednost nacionalne kulture podigne na internacionalni nivo".
Otvaranje Zenita prema svijetu bilo je pokusaj da se nadoknadi
kulturno zaostajanje u odnosu na ostale srednoevropske zemlje,
i ved u toku 1922/3. Easopis zadobiva vaZino mjesto u
internacionalnom kontekstu, a zenitisti¢ke ideje po€inju kolati u
avangardnim krugovima. Micic, za razliku od Teigea i Kassaka,
ostaje pjesnikom i kritiarom, ne postav$i nikad slikarom.
Likovnu umjetnost zenitizma, s ponekim izuzecima, autorica
oznaCuje sintagmom "skromnost sredstava". Zenitisticka
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produkcija doista se ne moZe mjeriti, primjerice, s onom oko
¢asopisa MA ili onom u krugu Devetsila, no ipak u osobi Josipa
Seissela, odnosno Joa Kleka, dobiva vrlo kvalitetnog autora
"monumentalnih projekata malih dimenzija". Skromni materijali
i formati niposto ne umanjuju nekoliko izuzetnih radova, poput
Zeniteuma 1 1 Zeniteuma II, projekata koji su, kako tvrdi i
Passuthova, izuzetak u svom vremenu.

Nakon objavljivanja Anti-Evrope i posljednjeg broja Zenita (43)
koji je zabranjen zbog "komunisticke propagande", Micic bjezi
iz Beogradaiuz pomoc¢ Marinettija stize u Pariz, 1927. Istodobno,
Kassak vise ne moZe izdavati MA u Be€u, vrac¢a se u Budimpestu,
ali se sada mora zadovoljiti skromnijim obnavljanjem aktivnosti.
Izmijenila se politicka i duhovna situacija koja pogada gotovo
sve avangardne pokrete u Evropi. Pariz nakon 1925. postaje novi
centar avangarde Srednje i Isto¢ne Evrope, u kojemu osobitu
ulogu imaju FrantiSek Kupka i Constantin Brancusi, ipak
sudjelujudi tek izdaleka u elaboraciji avangarde u vlastitim
zemljama. Avangardni pokreti, nakratko okupljeni u Parizu,
iznovaseraspriuju, anjihovi predstavnici nalaze druganadahnuca
ili se okrecu drugim kreativnim podru¢jima (Moholy-Nagy, npr.,
okrece se dizajnu i teatru), ili se pak institucionaliziraju (poput
Bauhausa).

Oko 1927. godine, dakle, zavr§ava jedno burno razdoblje za koje
Krisztina Passuth kaZe da je okupilo umjetnike i intelektualce
oko zajednickog cilja: promijeniti svijet, pronaci nove oblike
Zivotaiispuniti svoju stvaralacku ulogu u simbiozi svijetaidjela.
Pa ako je i cilj bio podignut u maglovite visine, ono $to je ostalo
dostupno - projekti, makete, rukopisi, djela - svjedoci o smislu
traganja i neprestanoj potrebi da se ono nastavi. Passuthova stoga
zavrSava knjigu, kao §to ju je i zapocela, slikom iz Micideve
pjesme "Avion bez motora”, svojevrsnom metaforom avangarde,
koja, oslobodena teZine povijesti, prekoracuje prostor i vrijeme.
Nesumnjivu vrijednost ove knjige ¢ini i njezin dodatak: izbor
najznacajnijih tekstova avangardnih autora, i njihove saZete
biografije i bibliografije radova o srednjoevropskoj avangardi.
Sveto¢ini Les Avant-Gardes de I’Europe Centrale nezaobilaznim
djelom u proucavanju i pisanju novih povijesti moderne
umjetnosti. To §to se u njemu vrlo objektivno vrednuju doprinosi
nadih umjetnika - Cernigoja, Petrova, Joa Kleka, Micica i
Poljanskog - samo je razlog vise da poZelimo da se $to prije
pojavi u prijevodu nekoga naSeg izdavaca.



