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Antonio Sant’Elia

Manifest futuristicke
arhitekture

Arhitektura ne postoji od 18. stoljeca.' Smije$na zbrka razli¢itih stilskih
elemenata koji maskiraju kosture novih gradevina zove se moderna
arhitektura. Nova ljepota cementa i elika profanirana je umetanjem
karnevalskih ukrasa, §to se ne moZe opravdati ni strukturalnim potre-
bama ni nasim ukusom. Sve to stize iz drevnog Egipta, Indije i Bizanta,
ili od kretenskog cvjetanja idiotizma zvanog neoklasicizam.
Arhitektonsko je kurvanje dobrodolo u Italiji, a grabezljiva strana
nesposobnost prolazi kao ingeniozan pronalazak, kao radikalno nova
arhitektura. Mladi talijanski arhitekti (oni koji su svoju originalnost
izvukli skrovitim i prinudnim listanjem umjetnickih Zurnala) daju
oduska svom talentu u novim kvartovima gdje vesela salata Siljastih
stupia, lisnatog nakita iz 17. stoljeta, gotickih lukova, egipatskih
pilastara, rokoko voluta, kerubina i napuhanih karijatida iz 15. stoljeca
zauzima mjesto ozbiljnog stila, drsko se smatrajuéi monumentalnom.
Kaleidoskopsko pojavljivanje i nestajanje oblika, samoumnozavanje
masinerije, dnevni rast potreba uzrokovan brzim saobra¢ajem, kon-
centracijom pucanstva, higijenom i stotinom drugih fenomena moder-
nog Zivota, od svega toga ne daju se smesti ti samozvani obnovitelji
arhitekture. A to su oni koji tvrdoglavo ustraju na pravilima Vitruvija,
Vignole i Sansovina i koji, s prigodnom njemackom arhitektonskom
publikacijom u ruci, ponovo utiskuju sliku stoljetne imbecilnosti u
nase gradove, tvrdedi da je to neposredna i vjerna projekcija nas samih.
U njihovim je rukama ta ekspresivna i sinteticka umjetnost postala
isprazna stilisticka vjezba, ponovno prezvakavanje loe probavljenih
formula koje tradicionalnu kutiju od kamena i opeke prerufavaju u
modernu gradevinu. Kao da mi, koji tuvamo i poti¢emo pokret svim
mehanickim sredstvima, bukom i brzinom nasih Zivota, mozemo Zivjeti
u istim kuéama i ulicama koje su gradene za potrebe Covjeka prije
Cetiri, pet ili Sest stoljeca.

To je vrhunska imbecilnost moderne arhitekture, ovjekovjecena
pohlepnim suucesniftvom akademija, tih koncentracionih logora za
inteligenciju. Ondje se mladi prisiljavaju na onanisticko kopiranje
klasi¢nih modela, umjesto da im se mas$ta usmjeri rjeSavanju novih
urgentnih problema: futuristicke kuce i grada. Kuée i grada u nafem
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Manifest futuristicke arhitekture objavljen je u asopisu »Lacerba« kao dopu-
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duhovnom i materijalnom vlasni§tvu, gdje nasa razuzdana aktivnost
moze bjesnjeti a da ne izgleda kao groteskni anakronizam.
Problem futuristicke arhitekture nije pode$avanje linija ili pronalaZe-
nje novih okvira i vijenaca za vrata i prozore.” Zamjenjivanje stupova,
pilastara i konzola s karijatidama, libelama, vilinskim konjicima i Zaba-
ma takoder nije problem, kao ni izvedba fasade u goloj opeki, zbuka-
nje i prekrivanje kamenom. Problem nije ni* formalno razlikovanje sta-
tih i novih zgrada, ve¢ konstrukcija futuristi¢kih* gradevina na zdravim
osnovama, s potpunom primjenom svih moguéih tehnickih i znanstve-
nih sredstava. Tako ¢e se nade svakodnevne i duhovne potrebe otmjeno
sresti, a sve §to je groteskno, sumorno i suprotno nasoj prirodi (tradici-
ja, stil, estetika, proporcija) bit ée odbaceno. Definirat éemo nove
oblike, nove linije, novu harmoniju profila i volumena; novu arhitektu-
u podudarnosti s estetskim vrijednostima naSeg senzibiliteta. Takva
arhitektura® ne moZe biti sapeta zakonima povijesnog kontinuiteta.
Mora biti nova, kao i na$ duh.®
Umijece gradenja razvilo se u vremenu i stilovima, jer su este promje-
ne mode uzrokovane povijesnim obrtima religioznih uvjerenja i poli-
tickih uredenja. Malokad se to dogadalo zbog dubokih promjena ¢ovje-
kove okolice, promjena koje odbacuju i mijenjaju, kao $to su otkri¢a
prirodnih zakona, usavr$avanje mehanic¢kih sredstava, racionalna i
znanstvena upotreba materijala.
Proces sljedstvenog stilistickog razveja arhitekture u modernom je
Zivotu zaustavljen. Arhitektura se odvaja od tradicije. Krece od pocetka,
silom.
Proracun otpornosti materijala i upotreba ojacanog betona i Zeljeza
izvan su tradicionalnog i klasiénog razumijevanja arhitekture. Moderni
konstrukcijski materijali i nade znanstvene ideje nikako ne odgovaraju
disciplini povijesnih stilova. To je glavni razlog grotesknom izgledu
pomodnih gradevina kojima se gipkost ¢elicnih greda i profinjenost
ojatanog betona Zeli izokrenuti u teSku krivulju luka i masivnost
mramora.
Snazna suprotnost izmedu modernog i starog svijeta odredena je svime
§to prije nije postojalo. U na$ su Zivot usli elementi o kojima stari nisu
mogli ni sanjati. Pojavile su se materijalne okolnosti i duhovna stanja s
tisuéu odraza. Kao najvaznije, iako jos u zacetku i slabo vidljivo, to je
stvaranje novog ideala ljepote, ideja koja je ve¢ privukla mastu mase.
Mi smo, zaista, izgubili osje¢aj za monumentalno, glomazno i staticno;
obogatili smo svoj senzibilitet ukusom za lakoéu, prakticno, efemerno i
brzinu.” Osjeéamo da nismo ljudi katedrala, palaga,® skupitina, nego
velikih hotela, Zeleznickih stanica, beskrajnih auto-putova, kolosalnih
luka, pokrivenih trZnica, svijetlih galerija, ravnih putova i rudenja
nezdravih dijelova grada.
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Na ovom mjestu poCinje »Messaggio«, odnose¢i se na »problem moderne arhi-
tekture«, ne na »problem futuristicke arhitekture«.
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»Messaggio« kaZe »jednom rijecju nije rijec 0...« umjesto »ni«.

4
Umjesto »futuristicka« u »Messaggiu« pise »nova« (arhitektura).

5
Na ovom mjestu u »Messaggiu« pife »naravno«.

6
»Messaggio« nastavlja: »...i okolnosti naseg trenutka u povijesti.

7

»Messaggio« kaZe samo »ukusom za lakoéu i prakti¢no«.

8

Rijeti »palaca« u »Messaggiu« nema.
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Moramo pronadi i rekonstruirati futuristicki’ grad kao beskrajno, usko-
mefano brodogradiliSte, mobilno i dinamitno u svakom svom dijelu;
futuristicku'® kuéu kao golemi stroj. Liftovi ne smiju biti skriveni kao
usamljeni crvi u stubidtima; stube — sada nepotrebne — bit ¢e odbacene,
a liftovi ¢e se izvijati duZ fasade poput stakleno-7eljeznih zmija. Beton-
ska, Zeljezna i staklena zgrada, liSena slika i skulptura, obogacena samo
prirodenom ljepotom izbotina i linija, bit ¢e ekstremno ruzna u svojoj
mehanicistikoj jednostavnosti — $iroka i visoka koliko je potrebno,
nesputana gradskim ograni¢enjima. Mora nastati na rubu bu¢nog pono-
ra: ulice se viSe nece protezati kao otiraci na razizemlju, nego ¢e uroniti
nekoliko katova u podzemlje i srediti velegradski promet povezujuéi se
metalnim skelama i ubrzanim tekuéim vrpcama.

Treba napustiti dekorativno.” Problem futuristitke' arhitekture mora
biti rijeSen udarima genija, ojaan znanstvenim i tehnolo§kim isku-
stvom," a ne potkradanjem fotografija Kine, Perzije i Japana ili besmi-
slenom primjenom Vitruvijevih nacela. Sve mora biti revolucionirano.
Krovovi 1 podzemni prostori moraju biti potpuno iskoristeni, vaznost
procelja mora biti smanjena, pitanje dobrog ukusa mora biti s vijenaca,
slatkih malih kapitela i hodni¢i¢a prebaceno na zahtjevnije pitanje
rasporeda masa, na Siroku dispoziciju osnova. Recimo dosta monu-
mentalnoj, funeralnoj, spomenitkoj arhitekturi.”” Dignimo u zrak spo-
menike, plo¢nike, portike i stubista, potopimo ulice i trgove, podigni-
mo razinu grada.'t

Prezirem i pobijam:"’

1. Svu'" avangardnu pseudo-arhitekturu, austrijsku, madarsku i ame-
ricku; "

2. Svu klasiénu, sveCanu, hijeratsku, kulisnu, dekorativou, monumen-
talnu, lijepu i ugodnu arhitekturu;

3. Balzamiranje, obnovu i umnozavanje starih spomenika i palaca;*
4. UzdiZuce i horizontalne linije, kubi¢ne i piramidalne eblike koji su
stati¢ni, teski, mucni i potpuno izbaceni iz nadega najnovijeg senzibili-
teta;
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stekonstruirati moderni grade.

10

»modernu kucue,
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U »Messaggiu« stoji: »stoga mislim da treba napustiti dekorativno i monumen-
talno i da treba...« Ton teksta ovdje se bitno mijenja, pasivni naéin zamijenjen
je aktivnim.
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»moderne« umjesto »futuristickee.
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U »Messaggiu«: »solidnom znanstvenom i tehnoloskom kulturome.
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»Messaggio« zapotinje: »Vrijeme je da se kaze dosta«.
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»Messaggio« nastavlja: »i da arhitektura mora biti neto bolje, vitalnije, a da se
to nesto postigne, treba poceti dizati u zrak...«

16

»Messaggio« nastavlja: »...treba preurediti zemljinu koru, svodedi je na slugu
svake nade potrebe, svakog naseg hira«,
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U »Messaggiu«: »1 zakljuéujem nesklone.
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»Messaggio« ne broji totke.
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U »Messaggiu« stoji samo »pomodnu arhitekturu svake zemlje i vistes.
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U ovoj recenici nema rijeéi »palaca«.

5. Upotrebu jedrih, voluminoznih, trajnih, zastarjelih i skupih materi-
jala.™

I proglagavam:*

1. Da je futuristitka®™ arhitektura proradun,* arhitektura zastradujuce
hrabrosti i jednostavnosti, ojacanog betona, Zeljeza, stakla, kartona,
tekstilnog vlakna i svih supstituta drva, kamena i opeke koji dopustaju
maksimalnu elasticnost i lakocu;

2. Da futuristiéka® arhitektura stoga nije suhoparna kombinacija prak-
tiénosti i korisnosti, ve¢ umjetnost, dakle sinteza i ekspresija;

3. Da su kose i eliptiéne linije dinamiéne, da u svojoj prirodi imaju
tisuéu puta veéu emocionalnu snagu od vertikala i horizontala, da
nijedna dinami¢na integrirajua arhitektura ne postoji bez njih;*

4. Da je primjena dekoracije na arhitekturu apsurdna, dekorativna se
vrijednost futuristicke” arhitekture postize jedino upotrebom i izvornim
rasporedom sirovog, golog i nasilno obojenog matertjala;

5. Da,® kao $to su stari crpili inspiraciju iz prirodnih elemenata, mi -
materijalno i duhovno artificijelni — moramo naéi svoju inspiraciju u
novom mehanickom svijetu koji smo stvorili — nada arhitektura mora
biti njegov najljepsi izraz, njegova najcjelovitija sinteza, najefektnije
umjetnicko sjedinjenje;

6. Arhitektura je kao umijece rasporeda izgradenog oblika po posude-
nim kriterijima gotova;

7. Arhitekturom smatramo napor da se slobodno i hrabro usklade
¢ovjek i njegova okolica, tj. da se materijalni svijet ucini direktnom
projekcijom duhovnog;

8. Iz ovako koncipirane arhitekture ne mogu se izvesti plasticke ili
linearne navike, jer ¢e nestalnost i pokretljivost biti glavne odlike futu-
risticke arhitekture. Gradevine ée trajati kraée od nas. Svaka ée genera-
cija izgraditi svoj grad. Ta neprekidna obnova arhitektonske sredine
pridonijet ¢e pobjedi futurizma ve¢ afirmiranog oslobodenim rijecima,
plastickim dinamizmom, glazbom bez kvadratura i umije¢em buke -
stoga ¢emo se neumorno boriti protiv paseistickog kukavi¢luka.

Milano, 11. srpnja 1914.
S talijanskog preveo Feda Vukié
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»Messaggio« nastavlja: »...suprotnih kompleksu kulture i modernom tehni¢kom
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iskustvie.
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U »Messagive: »1 tyrdime,
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»novae (arhitektura).
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U »Messaggiue »...hladni proratune.
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wistinska« (arhitektura)
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Cijele ove totke nema u »Messaggio« manifestu.
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Umjesto »futuristicke« stoji »istinski moderne«.
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»Messaggio« zavrsava ovim pasusom. Na potetku stoji: »...1 izjavljujem da...«.
28 p p Javiju]



