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maticni i hapticki pejzaz (od Istarskoga pokri-
vaca i Venericnoga palimpsesta iz 1984. preko
Istarskog palimpsesta, Cahure i Tkiva pokraji-
ne iz 1985. do Kria, Petlje a la campagna,
Istarskih vrata, Girlande za U.E. i Kontrapo-
sta iz 1986, te Slike za Briana Ena, Dvojnoga
procesa i Istarskoga zapretka iz 1987), kad se
zgusnuti lik, iz dna nosioca probudena figu-
ralna forma, opet jedanput stopi sa slikoy-
nom povr$inom. U prijelomnoj godini 1984/85.
slika se dakle kona¢no oslobada teorijske
(iz sedamdesetih godina) i figurativne norme;
ona postaje prostor psihickih vizija i manuel-
nih ritmova: prostor prosirenja kromati¢ne
teksture prema rubu i preko njega; miceli¢no
razrastanje segmenata koji su ipak uvijek
»primjerno« uredeni, uravnoteZeni i »opticki«
pravilno rasporedeni. Cjelokupna povriina
platna i nosioca uistinu je korelat figuri: kad
iz mjezina tijela u hipu provriju najrazliéitiji
oblici, zasiceni gustom bojom, i de/re/terito-
rijalizacijske sile koje polje slike krée ili &ire u
beskonacnost. Slika — hapticki pejzaz — Ber-
nardova je najdotjeranija, najviSe slikarska u
znacenju »malerisch« i upravo zato najizvor-
nija faza.

»Pretpostavimo (govori Deleuze u Logici
osjecanja) da je figura uistinu nestala i da je
za sobom ostavila samo letimican trag svoje
prisutnosti. Povriina se tada otvara kao oko-
mito nebo i ispunja se mnogim strukturalnim
funkcijama. Elementi figurativnoga sve vise
odreduju njegove preraspodjele, plosne pre-
sjeke i prostorno podrucje, koje slobodno
oblikuje nosilac. Podruéje kalnosti, neodre-
denosti, nejasnosti, koje je oblikovalo figuru,
postaje vrijednost za sebe: neovisna od sva-
koga oblika nastupa kao ¢ista mo¢ bez svoje-
ga predmeta...

Posljednje tazdoblje Bernardova slikarstva
mogli bismo nazvati dijagramom, u deleuzov-
skom znaéenju, pri ¢emu je rije¢ o »neozna-
Cujucim crtamax, »traits asignifiants«, machi-
nes abstraites, koje se vrte samo po sebi ima-
nentnom kodu. Te crte, ti potezi nose cjelo-
kupnu gradevinu platna, njegovu psihicku
organiziranost i opticku preglednost. Namje-
ra je dijagrama izazivanje napetosti slikovnog
ekrana, da se ne raspadne u manuelni kaos, u
tisuée nevezanih segmenata i ravnina. Slikar
sada slika izmedu stvari (peindre entre les
choses) koje povezuje »gotickom linijom« u
gahure i girlande i zapretke; u opletence, u
palimpseste. Linijom koju ne nijede — tran-
sformira — figuralne forme, ve¢ je razgraduje
do njezinih temeljnih osnovnih nacrta i gra-
nuliranja. Ona je ritam i materija slike, ona je

ruka koja u plesu slikanja postavlja novu op-
ticku cjelovitost. Iz nje ni¢e nova figurativna
datost kao posljedica osjeéanja. Osjeéanje
nije motiv slike, jer je premalo tvrdo i pre-
konfuzno da bi odredilo njezinu strukturu.
Motiv je dijagram kao »analoski jezike, jezik
odnosa i relacija, koji se pokazuje u nepo-
srednoj jasnosti — prezenci — slike. Osjecanje
je kao sensation i mnogim »udarcima bida«:
poteza boje i ugrusaka, odrazava ritam slike,
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Galerija suvremene umjetnosti, Zagreb,
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Upita li se prosjecan zagrebatki drustveno
usmjereni intelektualac je i ¢uo za Josipa
Vanistu, reéi ée gotovo bez razmisljanja da
jest. Znat e i da je slikar. Ali upitate Ii za
koju njegovu sliku, odgovor ¢e izostati uz
ispriku »kako-se-bas-sad-ne-mogu-sjetiti«, Ne-
ki ¢e se prisjetiti crtanog portreta Tina Ujevi-
¢a iz 1975. §tampanog na ovitku knjige »No-
stalgija svjetlosti« u izdanju Nakladnog zavo-
da Matice hrvatske. Upuéeniji, uglavnom oni
kojima je povijest umjetnosti struka, svoje ée
poznavanje potkrijepiti brzim smjeStanjem
slikara u razdoblje Gorgone (1959-1966), uz
spomen slikovitih primjera njegovih polegnu-
tih formata i uzastopnog slikanja vodoravne
crne linije po sredini bijele ili katkad srebrne
pozadine.

Istina je, Josip Vaniita djeluje »tu negdje«
kraj nas, a da njegov inteligentan, skromni in-
trovertni lik do pojedinih dogadaja i ne pri-
mjecujemo. Njegovi su crteZi, nastali u po-
sljednjih 35 godina, nedavno bili izloZeni u
Galeriji suvremene umjetnosti. Pedagoski
rad kojim se gotovo cijelog Zivota bavio,
osnovne egzistencije radi, oduzeo mu je —
kako sam kaZe — danje svjetlo, a time i -
boju. Ostala su metafizicka bjelila i njezan,
magleni, meki potez olovkom. Beskrajne
bijele povriine tek pokoja linija »pretvara«
u ravnicu, periferijsku cestu, pejzaz kakva
sela, rjede fragment kakve gradske ulice,
mrtvu prirodu ili portret. Iako mozda na prvi
pogled djeluju kao tek skicirana zamisao, te
su dugo i brizno komponirani radovi. Jos su
za pocetaka, 1953. godine, VaniStine koncen-
trirane crteZe pune atmosfere, aluzija i napo-
mena odredivali blagi kontrasti, meki obrisi,
jednostavna kompozicija, podjela na planove
1 geometrizacija. Sve se odvija izmedu rubnih
linija ravnica, horizonta, kosih krovova, us-
pravnih zidova, prozora, dimnjaka i praznina
koje oni zatvaraju ili pak pustaju da se Sire.
Sve skloniji pejzazu, a na rafun portreta,
VaniSta biljezi metafizicku poetiku otvorenih,
nedirnutih prostora iz kojih je sada dominan-
tna horizontala potpuno istisnula ranije mo-
Zda ravnopravnu, a povremeno i zanimljiviju
vertikalu. One koji su se sustavnije bavili nje-
govim opusom Vanita je zbunjivao svojom
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vi§esmjernom evolucijom. Svojedobno je a-
sketskim, avangardnim radovima nastojao na
zanemarivanju nasljedene tradicije, da bi joj
se ponovo s velikim poitovanjem vracao.
Matko Mestrovi¢ je prilikom prezentacije, u
povodu te izlozbe izdane, mape-kataloga (koji
je opremio joi jedan ¢lan Gorgone — Marijan
Jeviovar) Vani$tin opus nazvao konzervira-
nim ali i konzervativnim. Vani$ta sim kaZe da
se cijelog Zivota zalagao za pravo na pogresku.
Kao trajne uzore navodi utemeljitelje hrvat-
skoga modernog slikarstva Josipa Racica (ko-
jega portretira 1988), Miroslava Kraljevica,
te velikog crtata Milana Steinera za iju se re-
valorizaciju i sam zalagao. Neke je zacudio i
nedavni portret epohalne licnosti hrvatske
umijetnosti — Ljube Babica, kojemu se od
smrti naovamo raznovrsno sudi, a koji je bio i
Vanitin uéitelj i &ju je osobnost ovaj vrlo
cijenio.

Pri spomenu Gorgone VaniSta nevoljko sluia
o znanstvenim radovima koji se na tu temu
trenutno pisu; kaze da dopusta pogresna tu-
maéenja, ali ponavlja i da je grupa viSe posto-
jala u krugu prijatelja-istomiSljenika no $to je
u pravom smislu rije¢i — djelovala. Svjetona-
zor, koji se obi¢no definira kao spiritualan,
kontemplativan, metafizicki, pesimisticki i ni-
hilisticki, svakako je umnogome.bio inspiri-
ran njegovim idejama i radovima (a s prestan-
kom »rada« grupe na neko se vrijeme u praz-
‘nini zaustavilo i svako njegovo djelovanje). U
ovoj svojevrsnoj retrospektivi Vanitinih cr-
teZa svakako su vidljiva prelamanja mnogih
dilema suvremene umjetnosti, ali i originalan
i osoben natin njihova promicanja. Figuracija
neovisna o neposrednoj predmetnoj realno-
sti, romanti¢arski osjecajno vracanje na mju
te slobodna nefigurativna istraZivanja ovdje
se slaZu u zaista jedinstven opus.
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PruZila nam se rijetka prilika da na jednom
mjestu udomimo presjek, ali ne i prosjek,
postoktobarske plakatne produkcije. Nama
najpoznatiji i vjerojatno prvoasocijativni
politicki plakat nije glavna odrednica tog
izbora; od est izlozbenih prostorija samo je
jedna oblijepljena onim otekivanim - tipié-
nim, §to samo po sebi ne znati nidta lode. Na
izlozbi se ravnopravno niZu verbo-vizuelni
pozivi na obranu netom steene mlade socija-
listitke drave; izuzetno kvalitetni filmski,
kazaliéni i prosvjetiteljski plakati; reklame za
mineralnu vodu, kaljate, automobilske gume
i transsibirsku Zeljeznicu. Sjajan izbor prati i
neito lose — nedostatak potpunije kataloSke
obrade, ukoliko se plakat te izlozbe s popisom
izlozaka i §turom uvodnom rijeju uopée ka-
talogom moZe nazvati. (Kako i ta broSurica
kao i plakat pripada grafitkom dizajnu i
vizuelnom komuniciranju, to bi se dalo i
oprostiti.)

Postoje vremenski segmenti povijesti, tvrde
marksisti, kada se ritam takozvanih drustve-
nih zbivanja ubrzava. Skolski primjer za to je
Oktobarska revolucija. Zahtjev za izmjenu

EPOHEHOCEWU NOTEMHKMWH

TMABHBIM ONEPATOP

apa-sAPRPQAQ THECE3A

lica i nali¢ja vremena nasao je u umjetnosti
beznadno zaljubljenog pratioca. Maljevit, El
Lisicki, Majakovski, Tatljin i jo§ niz drugih
dozivljavaju revoluciju kao dio sebe. Kubofu-
turisti, suprematisti, konstruktivisti, glumci,
reZiseri i knjizevnici okrecu se novoj publici,
kolegama proleterima. U pokusaju da se
stvori takva vrsta vizuelnih medija koja Ce
primjereno prenositi poruke polupismenim
masama, umnaZavaju se i viestruko uvecava-
ju pjesme, stranice knjiga, pozivi na ¢uvanje
baétine i polititke poruke. Jo§ uvijek velikom
broju nepismenih trebalo je Zeljeno na zid
nacrtati i debelo potcrtati.

Plakat, medij velike moéi uvjeravanja, sve-
prisutan i nezaobilazan, ima ulogu u obliko-
vanju podatne radnicke svijesti. Tako je ras-
pon plakatnih tema $irok, teziste je dakako
na afirmativnom, akcijskom politickom pla-
katu. U takvoj klimi svaki je plakat doduse
donekle — politicki &in.

Na izlozbi na vidnom mjestu stoji antologij-
sko djelo El Lisickog »Razbij bijele crvenim
klinom« (koje je nedavno u Londonu procije-
njeno na 30.000 funti). Simbolikom o8tro odi-
jeljenih geometrijskih likova i bojom koja
preuzima ulogu ravnopravnog tumaca ostva-
rena je brizljivo prostudirana apstrakina
kompozicija.

Majakovski i Manjutin potpisuju plakat u ko-
jem rije¢ i slikovna predodzba jedna drugu
osnazuju. Osim uniformnih radova Strahova,



