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U dijalektiku Neba i Zemlje, krunice i kva-
drata, duhovnog i materijalnog, posjetilac je
umijesan i drugim dijelom instalacijske trilo-
gie.

Cetiri stranice piramide, tetiri neonske Sipke,
vertikalno su postavljene u kutove prostorije
s tendencijom imaginarnog spoja u vrhu ispod
parketa galerije.

Perfekcionisticki obraden krug bijele soli,
smijesten u srce tijela piramide, uvlaci posje-
tioca u vihor sukoba Neba i Zemlje.

Zato se ulazak u prostoriju s tre¢im dijelom
instalacijske trilogije, gdje je posjetilac suo-
¢en s klasi¢tnim kiparskim predmetima po-
stavljenim uza zid galerije, na ikonografskoj
razini moZe doZivjeti kao opredmeéenje su-
koba, kao galerija hermafroditskih simbola,
Kristove i Merkurove dvospolnosti: dvoglavo
koplje i kriZ, spiralna traka (uroboros) i, is-
kovani u ¢eliku, kao i »kozmicka cjelina os-
tvarena u paru kugle i kocke« (Brejc).
Paralelno s instalacijskom trilogijom »Nebo —
Zemlja« nastala je instalacija pod nazivom
»Omée«, koja pokazuje da Duba Sambolec
jos Tadikalnije nastavlja svoja traganja, izra-
zena prostorno u suprotnosti horizontale i
vertikale.

Ravnom horizontalnom linijom crne zemlje
koja nosi niz bakrenih Zljebova povezanih u
traku, po dosljednosti kemijske strukture, is-
punjenu modrom galicom, Duba Sambolec
rafinirano referencira landartisti¢ke interven-
cije Roberta Smithsona s pocetka sedamdese-
tih godina, ¢ime ukazuje na dosljednost u iz-
boru uzora (tu su jos i opusi Eve Hess, Ro-
berta Morrisa i Richarda Longa). Posjetilac,
kojega Duba Sambolec shvaéa kao dio insta-
lacije, kao »vertikalno pokretnu optitko-tul-
no-misle¢u aparaturue, horizontalnom lini-
jom odvojen je od »oméi«, objekata pri-
slonjenih uza zid galerije. Tu se najbolje osje-
¢a da autorica upotrebljava prostor kao liniju
koja razdvaja, kao nedostupno polje sukoba
iz kojega nastaje ideja njezine umjetnosti.

Ovom instalacijom ona nastavlja kontinuitet
u razmiéljanju o prostoru i o poziciji covjeka
u njemu, potaknut prvim ambijentom postav-
ljenim 1979. u zagrebatkoj Galeriji SC, a koji
nalazimo i na ovoj izlozbi. Umjetnica je do-
sliedna i u odnosu prema materijalu koji
obraduje. Cyrstoéom i rustiéno§éu obrade ne
dopusta se gubljenje ideje u poeti¢nosti po-
stave kao $to je, na primjer, slu¢aj s mekim
instalacijama norveske umjetnice Sissel
Tolaas.

Tomislav Hrudkovec:
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Zvonko Makovi¢
Tomislav Hruskovec

Tifloloski muzej Jugoslavije, Zagreb

Kad se krajem 1984. i pocetkom 1985. godine
Tomislav Hrugkovec predstavio u Gliptoteci
JAZU »Izlozbom dvaju vremena« bila je to
prilika da se utini stanovita rekapitulacija
¢tava njegovog djelovanja. Krenuti unazad
znatilo je zaustaviti se u razdoblju oko 1960.
kada nastaju brojne slike radene u duhu ak-
tualnog enformela. U zagrebackoj sredini to
je vrijeme radikainih stavova u novom shva-
¢anju materije §to se najdosljednije iskazalo u
djelima Jevéovara, Kulmera, Sedera, Fellera i
osobito Tve Gattina. Hruskovec takoder pro-
blematizira s materijom, toénije receno s de-
strukcijom materije. Ali, u njegovu ¢e djelu
radikalnu Zestinu ublaziti deskriptivnost pri-
dodanog vremena. To znagi da autoru posta}e
podjednako vaino uplswan]c nekih imaginar-
nih povijesnih taloga, kao i karakteristitan
enformelisticki slikarski postupak - palenje,
struganje, mijeSanje razlicitih tvari itd.

Radovi koji nastaju u novije vrijeme, pa tako
i mnogobrojne skulpture mahom veoma ma-
lenog formata jednostano naslovljene »Stva-
ri« i izloZene sada u Tiflolodkom muzeju, ima-

‘ju vrlo precizne korijene, i to u Hrufkovee-

vim slikama nastalim oko 1960. I onda je, nai-
me, Tomislav Hrufkovec koristio »nadene
predmete« i utiskivao ih u tkivo slike. Ti»na-
deni predmetl« imali su vrlo preciznu namje-
nu: patinirani i nagrizeni oni su se na slici po-
nasali kao Proustove madeleine, autoru su
predstavljale neku yrst mehanizma sjecanja.

Danas Hruskovec modelira iz gline, grebe u
kamenu i opeci, struze u starom i suhom drve-
tu stvari koje oblikom i teksturom nalice vre-
menskom kondenzatu. Ti predmeti poclsjeéa-
ju prvenstveno na krhotine neke imaginarne
arheologke ili etnografske zbirke. Ali »Stvan«
isto tako vi$e nemaju za cil] isticati slucajnost,
nekortsnost, odbatenost, bezvrijednost... sav
onaj egzistencijalisti¢ki svijet znakova iz ko-
jeg je rasla aura ranijih djela. Stovise, novim
se radovima Zeli pokazati kako »nadeni pred-
met« moZe biti i lijep, kako se ispod njegove
sirove ljuske skriva jedan bogati naboj estet-
skih potencijala koji se procesom rada treba
osloboditi, ili preobraziti u tek prividno drugo.



