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Feda Vuki¢
Stari macak u NOB-u

Dvojak je znacaj ratnih crteza Andrije
Maurovica. Prije svega oni su medu naj-
kvalitetnijim i najuzbudljivijim momen-
tima umjetnickog djelovanja u NOB-u,
jer nadilaze¢i puku dokumentarnost
svjedoce o jednom vaznom periodu istin-
ski i dojmljivo. Dalje, $to je naglaseno i
postavom ove izlozbe u Muzeju revoluci-
je naroda Hrvatske, problematiziraju
proces razvoja stripa i njegovu percepci-
ju u nasim krajevima.

Bududi da je strip kao izlozak ve¢ uao i
u etablirane izlagacke prostore, moZe se
re¢i da je stekao odredeno pravo na (in-
stitucionalno) postojanje, tj. da je sazrio
da bude prihvacen kao medij koji je rav-
nopravan nekim tradicionalnijim oblici-
ma likovnog izrazavanja. lako se izlaga-
nje stripa ¢ini pomalo nasilnim postup-
kom prema njemu samom, jer ga ipak
trga iz njegova prirodnog konteksta — no-
vina, to nastojanje da se strip ustakli i
objesi na zid vazno je ponajprije zbog
razbuktalih rasprava o domacem stripu i
njegovu (pre)vrednovanju. To je svaka-
ko bitnije od utvrdivanja je li strip umje-
tnost ili nije.

Te su nam izloZbe i posvjedotile o konti-
nuitetu razvoja stripa kod nas, sve tamo
od prvih »kaiSeva« u »Koprivama« pa do
»Vama« Igora Kordeja. Treba naglasiti
da se pravi strip pojavljuje u ovim kraje-
vima izmedu dva rata. Pri tom se pod tim
»pravi« smatra redovito objavljivanje u
dnevnim i tjednim novinama, dakle onaj
pravi zapadni (americki) nacin. S jedne
strane, tu je beogradski krug crtaca kao
§to su Lobacov, Solovjev, Kuznjecov i
Navojev. Njihove su storije u cjelini izve-
dene ne pretjerano originalno, ali s ne-
kim iznimno zanimljivim i originalnim
scenaristickim rjesenjima. U crtezu je vi-
Se nego ocit utjecaj ondasnjih najekspo-
niranijih ameri¢kih autora: M. Caniffa i
A. Raymonda. S druge strane, tu je An-
drija Maurovi¢, neuspje$ni dak zagre-
backe Likovne akademije i marljivi no-
vinski ilustrator koji na sredini tridesetih
godina pocinje crtati i objavljivati prve
svoje stripove. Duhovito i originalno cr-
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tani, samosvojnih rjeSenja i puni ekspre-
sivnog naboja, ti su Maurovicevi prijerat-
ni stripovi osim toga i zanrovski definira-

ni. Njegova politicka opredjeljenja bila-

su poznata (¢ak i policiji), i on ih vrlo
vjesto i duhovito plasira u svojim radovi-
ma. Tako u stripu »Ljubavnica s Marsa«
iz 1935. godine, inace znanstveno-fanta-
sticne fabule, crta vojnike koji neodolji-
vo podsjecaju na mornare i komesare so-
vjetskog Oktobra. Jedan od njih, Gu-
sjev, svojim izgledom podsjeca na samog
Lenjina. Cjelokupan Mauroviéev prije-
ratni opus znaci vrhunce domaceg stripa
koji u pojedinim svojim dijelovima nisu
dostignuti ni do danas.

Poslije pocetka rata i bezbrojnih peripe-
tija s policijskim aparatom, nakon §to je
bivao mnogo puta hapSen i zatvaran,
Maurovic se 1944. godine pridruzuje par-
tizanima. Tada nastaje veéi broj crteza i
karikatura izvedenih razli¢itim priru¢nim
tehnikama, jer, jasno, vremena i sredsta-
va nije bilo u izobilju. Ti su crtezi radeni
nac¢inom upravo stripovskog kadriranja,
brzim naglasenim potezima s vrlo ekspre-
sivnom vizurom kuta. Maurovi¢ se kao
dobar karikaturist dokazao veé radom u
»Koprivama«. SaZetim grafickim izra-
zom, koji naglasava samo najbitnije, i
britkom satirickom potkom nastavio se
Maurovi¢ na djelovanje prve generacije
hrvatskih karikaturista okupljenih upra-
vo oko »Kopriva« — Veresa, Krizanica i
Petrovica. Taj je komprimirani karikatu-
ralni grafizam, kakav je uobliten jo§ u
»Simplicissimusu«, drugi vazan element
u formiranju likovnog jezika Starog
Macka uz prije naglasenu stripovsku sin-
taksu kadrova.

CrteZi nastali u NOB-u snazno izrazavaju
ratni metez naglaenim ritmom poteza,
isticanjem vaznih pojedinosti i karakteri-
sticno stripovskom dinamikom. Karika-
ture, pak, svojom toplinom, nikad ironi-
jom, odaju ljubav za suborce isticuci
upravo sudbinu i ulogu pojedinca u zna-
¢ajnom 1 prevratnom povijesnom doga-
daju. Pojedini na brzinu izradeni krokiji
boraca pri odmoru i aktivnostima izvan

borbe emotivne su i intimne varijacije
jedne velike teme u periodu koji jos nije
imao vremena za kanone. Medutim, veé
Mauroviceva ulja nastala u Zadru i Sibe-
niku 1945. godine, kao i neki poslijeratni
plakati, pokazuju odmake prema diktira-
nim postulatima koji su kasnije bili opce-
prihvaceni i prakticirani. To je razumlji-
vo buduci da je rijec o djelima koja »ima-
ju tezinue i narudzbom i izvedbom.

Zaspale i klonule borce mogli smo, posli-
je Maurovicevih ratnih crteza, vidjeti tek
u »Zagorskom cugu« koji je pokrenuo
Miljenko Stanc¢i¢ na pocetku pedesetih
godina. Taj je cug zakloparao u povijest
odnijev§i umorne borce ravno prema in-
timnim vedutama, »mracnim« sadrzaji-
ma, individualnim izlozbama i nekim sa-
svim drukéijim naéinima likovnog izraza-
vanja. Sve do perona ¢iji je jedan kolosi-
jek htio biti besprijekorno nov, a drugi
namjerno zastario. Tu uo¢avamo vezu iz-
medu Mauroviéevih ratnih crteza i kasni-
jih previranja u likovnim zbivanjima, ve-
zu koja se ¢ini izuzetno vaznom za egzo-
dus iz tzv. socijalistickog realizma u nove
oblike diktatom nesputane umjetnosti.
Tome bi svakako trebalo posvetiti vise
paznje nego $to dopusta ovaj kratki i ski-
cozni osvrt.

Vrijedno je naglasiti da je ratna tematika
¢esto bila tretirana i u stripu. Osim u stri-
povima Andrije Maurovica NOB nije,
moze se reéi, posluzio kao nadahnuce za
vrijedno i uzbudljivo djelo. Tek njegovi
stripovi, kao §to su »Sinovi slobode« ili
»Protiv smrti« i drugi, obradili su epohal-
nu temu na nadin primjeren mediju. U
svim ostalim slu¢ajevima preteZno su to
bili nekvalitetni i crtezem i scenarijem
slabokrvni stripovi medu kojima se iz-
dvaja mutant serijal alegori¢no-fanta-
sticnog tipa »Mirko i Slavko«. Osim kod
Maurovica, do sprege i saZimanja medija
i revolucije nije do§lo ponajprije zbog
nekih idejnih nedoumica, Zanrovske neo-
predijeljenosti i nepoznavanja bitnih od-
lika jezika stripa. Tu veé pocinje neki
drugi ¢lanak ...



