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Upotreba maskiranih satorskih krila kao
podloge slika simboli¢na je izborom, bilo
da je rijec o ekonomiji ili o kakvoj kata-
strofi¢noj naznaci. Svakako je duhovitija
od neke stereotipne slike, iako to autoru
mozda i nije bila primisao.

Laureat ovogodiSnjeg Salona mladih
predstavio se jo§ svjezim ovogodi$njim
radovima 1 pokazao da je nagradu zaista
zasluzio. Nakon razgledanja izlozbe na-
metnula se usporedba sa Z. Kipkeom,
posebno s njegovim »Theatrum mundi«.
Naravno, usporedba se ne zaustavlja na
slicnosti podloge vec prodire i u podruéje
oblikovne strukture i poetike samih djela.
U oba slucaja postoje simbolisticke na-
tuknice, ali dok su one kod Kipkea razvi-
jene u pravi sistem koji se poziva na tra-
diciju (tekovine modernisticke revoluci-
je), Molnarov je simbolizam panteisticke
provenijencije.

U Kipkeovim se slikama uvijek nazire
prisutnost pojedinca (herojskog indivi-
duuma) negdje uz rub kadra. Molnarove
su slike ono §to taj pojedinac vidi. Dok
prvi ukazuje na, drugi je veé u tome.

Koristenje prirodnim elementom, »nade-
nim«, kako se kaze, djeluje na izloZzenim
slikama uvjerljivo ¢ak i u najneocCekiva-
nijim situacijama. Ti komadi drva, u iz-
vornom ili obradenom stanju, neka su
vrsta prenagladenih (za razliku od Kip-

keovih nagovjeStavajucih) simbola unu-
tar slika izvedenih snaznim gestom. Co-
vjekov zahvat u prvotni nered ili od kao-
sa do logosa ...

Onaj koji gleda na tim slikama, a s njim
se identificiramo i mi, prozet je svime $to
ga okruzuje i s okolinom je u toliko har-
moni¢nim koliko pomirljivim odnosima.
Molnar, naravno, ne lamentira u ekolo-
gistickom tonu, ve¢ su mu slike podstak-
nute racionaliziranom, supersvjesnom
skepsom — dominantnim raspolozenjem
u ovim kriznim godinama kraja stoljeca i
milenija.

Prozimanje izrazito osobne geste i pri-
rodnog materijala djeluje logicno, nara-
stajuci mjestimicno do pravih uzbudenja.
Svrhovit je nastavak takva promidljanja
materije i prodor u prostor u kojem Mol-
nar preispituje medij klasi¢ne Stafelajne
slike. a i samu »instalacionu« praksu. U
zelji za Sto snaznijim izrazajem on se ne
ograni¢ava uobicajenim medijskim po-
stavkama, ve¢ mijesa zadane parametre
suprotstavljajuci ih i nadilazedi istodob-
no.

Molnar ¢vrstom rukom fiksira raspoloze-
nja preosjetljivog duha jednog nesigur-
nog vremena punog rezignacije. Hoemo
li maskirana platna upotrebljavati i u ne-
slikarske svrhe, ovisi, najvise, o nama sa-
mima.

Feda Vukic¢
lvan Gaspi¢

Galerija VN knjiznice Vladimir Nazor,
28. 1l — 14. IV 1986.

Poznajemo umjetnicke karijere blistave i
meteorski uspjesne koje buknu u samim
svojim pocecima, ali i one druge koje bez
pompe zive bogato dostizudi svoj vrhu-
nac tek u zrelim godinama. Takvi stva-
raoci obiéno rade udaljeni od o¢iju medi-
ja, te promisljeno i koncizno traze svoj
osobni kamen mudrosti. Jedna od takvih
karijera, koja nikad nije bila pracena uz-
dasima brojne publike ni buénom medij-
skom prezentacijom, jest i ona Ivana Ga-
§pica, koji je po godinama starosti (ili
mladosti) tek na polovici svoga Zivotnog
puta.

Ovaj uéenik Ivana Sebalja formira se kao
zastupnik neke vrste postpikasovski aps-
trakiziranog i koloristicki orijentiranog
slikarstva. Krenuvsi od prvobitno nagla-
Seno ckspresivne geste, sklone sintetic-
kim formama, preko slikarstva sklonog
razdjeljivanju i preispitivanju kompozi-
cionih formi, pa sve do odredenih gestua-
listickih natuknica, razvija se Gaspicev
ipak prepoznatljiv postupak. Od njegove
prve izlozbe pa do danas pruza se nepre-
kinuta nit sintetiziranja prethodnih i raz-
vijanja novih iskustava. Profavsi sve te
tocke razvoja i nastavljajudi se na tuda is-
kustva Gaspi¢ je ipak ostao svoj. Opisu-
juéi tako hiperbolu, on danas slika bolje
nego ikad.

Njegova su djela komponirana nestabil-
no, ali tkivom jakog kolorita okupljeni
oblici cuvaju ih od raspada. U njima po-
nekad zazvuéi i pokoja tuda nota, no
uistinu jedva osjetno i s mjerom. Gaspic
moze posluziti kao primjer slikara koji



