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Guido Quien

Josip Biffel

Galerija »Forume,
Zagreb, 20. 1l — 14. 1Il 1986.

Kod Josipa Biffela motivi su vrlo jedno-
stavni: pogled kroz prozor, Covjek uz
prugu, tvornica, polje. Medutim, nacin
na koji sacinjava pojavno nosilac je neo-
bi¢nosti. Ti su prizori ugodeni napuste-
no$cu. Slikar to postize nizom malih po-
maka. Nezamjetnih toliko da ih u prvi
mah nismo svjesni. Slutnji su usmjereni.
Tako: Ostavljeni vagon uz koji sjedi ¢o-

vijek, ali okrenut ledima. Otvoren prozor
kroz koji se vide odSkrinuta dvoridna vra-
ta; netko je tuda proSao, ali nikoga u ka-
dru nema. Tu i tamo unesena je mala Sa-
hovska ploca. Svugdje osjecamo da je
dogadaj minuo.

Uz te puste kuce, napustene kolosijeke,
teske vode i sazgana polja pojavljuje se
lik, zbog ucestalosti prepoznatljiv poput
zaStitnog znaka. Vidimo ga zapravo u
njegovoj nezaStiCenosti, odgrnutu mu
duSevnost. Odgovarajuci je naglasak
potvrda znacaja tih imaginarnih krajoli-
ka. Najcesée je u dnu slike, k tome sa
strane. Svojim rubnim smjestajem ili raz-
mjerno malom masom jace otkriva pro-
stor svoje egzistencije. Bez osobnih crta,
pojava izblijedjele individualnosti. Nai-
lazimo na dva ili viSe likova na jednoj sli-
ci. Tada su u scenicnom rasporedu, pri-
mjereno ozbiljnosti tih introspektivnih
pozornica. Kako su trajanjem zbrisana li-
ca ljudi, tako i lica kuca. Zdanja su to s
malo otvora ili bez njih, u sebi zatvaraju
svoje nere¢eno. Oljudenje prostora osje-
¢amo jo§ vise u prizorima bez ijednog li-
ka. Dovoljni su ¢empres, kuca i Stura
krajina.

Sirokim plohama slikar se rijesio pojedi-
nosti. Lomljenom crtom koja obrise ¢ini
uglatim smirio je mogucu pjevnost. Pri-
zor je zgusnuo primakavsi ga znakovnoj
citkosti. Ove sabrane slike koncentrati su
nutarnjih videnja. U tim sjenovitim
predjelima kolorit je Cesto zagasit. Sve-
mu je sukladna i kakvoca slikarske tvari.
Naime, boja je nanesena tako da se po-
vriina doima korodirano. Dakle, sve je
bez zestine. Rekli bismo idili¢no, da nije
toga ozradja bola. Tako listajuéi slojeve
zapazamo teZiSte. Svi se poeticki aspekti
slijevaju u svoju sredis$njicu: rije¢ je o
vremenu.

Josip Biffel, slikar nadrealistickog roda i
vlastite dosljednosti, napravio je i opre-
zan priklon trenutnom slikarskom valu.
Nekoliko slika uobljenih obrisa s prizo-
rom romantiénog perivoja mogli bismo
usporediti s djelima memorista. Dakako,
to s prepoznatljivom mjerom bifelovskih
svojstava. Takoder izdvajamo jedan mo-
dri no¢ni prizor, u kojem dubina tona i
strukturnost konfiguracije potiskuju u
drugi dozivljajni plan figuralni predlo-
zak. Tu sliku gledamo kao svojevrsnu
sintezu, a ujedno kao moguce polaziste.

Guido Quien

Stanko Posavec
Dame i ratnici — 1985.

Galerija »GalZenicae,
Velika Gorica, 30. 1 — 23. Il 1986.

Stanko Posavec izlagao je u Velikoj Go-
rici prije pet godina, naslovivsi izloZzbu:
»Male ptice«. Odmah iduce godine izlo-
7bu je prosirio i pokazao u Galeriji
»Spektar« pod nazivom »100 malih sli-
ka«. Osvréuci se na te dvije izlozbe tada
sam zabiljezio: »Premda oslikava male
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formate, Posavcu je svojstven krupan
potez. Tako je ekspresivnost postignuta
takoder lapidarnim masama i grubim
obrisima. Uz moguce usporednosti sa su-
vremenom umjetnoscéu, Stanko Posavec
je slikar osobene osjetljivosti. Upravo
zazarena boja mogué je temelj njegovog
daljnjeg razvoja.« Ovo navodim radi
kontinuiteta promatranja slikarevih mi-
jena. Mozemo ustvrditi da posjeduje
svoj kontinuitet. Navedene je osobine,
evo, zadrzao kao svoje konstante, a pret-
postavka je razvojnog smjeranja ostvare-
na. Nastala su djela otvorenih koloristi¢-
kih oporbi. No promijenio se format.
Treba odmah napomenuti da se poveca-
njem nije rasplinuo izraZajni naboj. Pre-
poznajemo svojstvo lapidarne c¢itkosti
koje podaje krupan oblik i lomljeni po-
tez. K tome, zamjetna je ravnoteZa masa
kao i sigurno smjestena koloristicka tezi-
§ta, tako da se taj slobodan zamah uvijek
zatvara u odmjerenoj skladbi.

Ve¢ i zajednickim naslovom tih djela,
»Dame i ratnici«, autor upucuje na nara-
tivno-nostalgiénu kategoriju. Ali svoju
mastovitost ostvaruje nesputan ikoni¢-
kim odredenostima, a prvenstveno povi-
§enom osjetilnodéu za likovna sredstva.
Odnosno, to nam sugerira gesta nepo-
sredne izvedbe, poimence hitnost pote-
za, mrljasti nanos boje te izostanak tono-
va, pa u cijelosti svojeglava razobli¢enost
likova. Pozadine su, kako se to kaze,
neutralne, ili, da budemo precizniji, smi-
Sljene u svojoj nemustosti, da bi ti likovi
bili odredeniji u svojoj samotnosti. Nai-
me, brisanjem stvarnog prostora »dame«
1 »ratnici« iskrsavaju na svevremenoj po-
zornici. Pripadaju pro§lom samo nazi-
vom i vrlo opéenitim atributima, kao Sto
je ma¢ kod »Nepozvanog«, ili pak SeSir
za damu »Iz davnih dana«. Zapravo pu-
tuju kroz vrijeme kao ¢ovjeku imanentna
stanja. Kao opasnost, stifanost, melan-
kolija. Tako te bezlicne spodobe znace
pojmovne identitete.

U djelima Stanka Posavca o€ita je radost
oblikovanja kao i dje¢ji znacaj uobli¢a-
vanja. Medutim, upravo pri susretu tih
osobina pitamo se o mjeri uvjerljivosti te
izrazajnosti. Prihvadajuéi infantilizam
kao svojevrsno poeticko sredstvo, ipak
pomisljamo ne dodiruje li taj brzopote-
zni nain granicu lakoce oblikovanja.
Zamku uigrane sigurnosti mogu izbjeci
tek ponovne zapitanosti.

Leonida Kovac

Vesna Pokas
Sceno-grafija pogleda

Sceno-grafija pogleda naziv je prostorne
intervencije Vesne Pokas realizirane u
Prostoru progirenih medija na Staréevi-
¢evu trgu. Uzimajuéi kao ishodiste kon-
cepcije sam prostor i vjesto rabeci pojav-
na svojstva upotrijebljenog materijala
(gipsa, ogledala i Zice), ova je umjetnica
mlade generacije ostvarila vieznacan
sklop koji, osim evidentno likovnih vri-
jednosti, posjeduje nesumnjive sceniéne
naznake.

Cjelina se sastoji od dvaju na prvi pogled
samostalnih dijelova. Vrhom prislonjen
uza zid, a krakovima prodiruéi u prostor,
postavljen je visok trokut, liSen osnovi-
ce, sastavljen od geometriziranih faseta

ogledala nalijepljenih na drvenu podlo-
gu, a od istog je materijala 1 krug medu
krakovima trokuta, pri samom mu vrhu,
te u pozadinu pomaknuto stilizirano,
prazno sjediste. Taj dio instalacije djelu-
je bljestavom, isprekidanom, reskom,
ujedno zadivljujucom i prijete¢om mate-
ri¢noscu, a istodobno efektom sjena raz-
licitog karaktera negira vlastiti prvobitni
dojam. Sjena — tamna bacena i sjajna re-
flektirana — dijelom dematerijalizira fi-
zicku bit predmeta. iluzionira trecu di-
menziju, piramidu, uzrokujucéi bogat
sklop prostornih odnosa, gradaciju od
opipljivog, konkretnog, prema privid-
nom, nematerijalnom, misaonom, pro-
vociranu jo$ evidentnom simbolikom tro-
kuta, kruga i piramide.

Drugi dio instalacije zatvara prostor pred
opisanom Konstrukcijom, ali samo pri-
vidno, dopustajuéi mu, zapravo, svojom
otvorenom formom slobodno protjeca-
nje i bijeg. Osam pravokutnih gipsanih
listova visi i treperi na tankim nitima
stvarajuci oblik koji blago asocira na tea-
tron, te dopusta moguénost postojanja
gotovo dramske napetosti. U samoj je
materiji ostao fiksiran trag autoriCina
djelovanja, nagle udubine 1 ispupcenja
popraceni grafizmom o§trih i mekih lini-
ja nose bjelinom prigusen, ali jasan, eks-
presivni naboj, obogacen jo§ geometrij-
skim konstrukcijama tanke Zice, koje ¢i-
ne racionalnu protutezu ovom izrazito
emotivnom zapisu.

Usprkos tome §to instalaciju Vesne Po-
kas tvore dva dijela, ¢ija su tkiva dijame-
tralno suprotnih svojstava, ona, bez sum-
nje, jest nedjeljivo jedinstvo. Opticki
privid postignut zbijanjem i davanjem
zajednitke forme fragmentima ogledala,
odnosno efektom sjena, te u gipsu zarob-
ljen vlastiti rukopis, potpuno opravdava
ime djela: sceno-grafija pogleda.

Naru$avanje konvencionalnog, stabil-
nog, balansa (liSavanje trokuta baze, po-
stav gipsanih panoa u lebdeéu ravnotezu,
privid u ogledalima, bijeg prostora, te
konstantna unutraSnja kontradikcija)
odaje jedno gotovo maniristicko osjeca-
nje.

U vremenu favoriziranog i konvertibil-
nog eklekticizma, Vesna Pokas ne citira
vec stvara, osobnim rukopisom ispisuje
pritajene nemire i naprsle iluzije dani u
kojima postojimo.



