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Moda spram kulture: znadi i to suprotstaviti trenut-
no postojanom, lepriavo ozbiljnom, neprovjereno pro-
vjerenom, frivolno serioznom, potro$no trajnom?

I sama rije¢ kultura di¢i se svojim latinskim porije-
klom. Cultura je u Rimljana oznaéivala ratarstvo, sje-
dilacki nadin Zivota spram sakupljackog, lovackog. Ka-
snije, sve do pojave omalovazavajudeg epiteta »ma-
sovnax, kultura Zeli Zivjeti u posvecenoj, gotovo aris-
tokratskoj domeni.

Moda, medutim, kao da je sinonim za mijenu. Kao
da se izruguje, kriomice ali nemilosrdno, ¢ovjekovoj
zelji i naporu da uhvati nedokucivo, trajanje, vie¢nost.
Moda, naime, tu Zelju osvjetljuje i s njezine pomalo
pateticne strane. I pobjednicki se drzi one da »stalna
na tom svijetu. . .«,

No, i moda i kultura — jedna s uZitkom, a druga s
prezrivim otporom — moraju svoje bi¢e mjeriti i na
dijakronijskoj osi. Moraju izdriati ispit svoga i bu-
duceg vremena, nadajuéi se obje podjednako da ce
biti otrgnute mraku zaborava, ¢eznudi za ponovnim
ozivljavanjem ili bar djelomi¢nim revivalom u nekoj
buducoj generaciji. Zadrzavaju pri tom jedna spram
druge — a nisu to uzalud na gotovo svim jezicima
»Zenska« bi¢a — nekakvu sumnji¢avost, laganu ironi-
ju, otpor na najrazli¢itijim skalama, ali i neku prita-
jenu, neiskazanu uzajamnu privlaénost i naklonost.
Moda i kultura, dakle, Zive ve¢ stoljeé¢ima u nekoj vrsti
ambivalentnog odnosa, $to bi bilo vrijedno opseinog
interdisciplinarnog istrazivanja. U ovom éemo se tek-
stu ograniciti na neke nove aspekte odnosa kulture
i mode, mode u oblasti odijevanja. Danas se dogada
da se ta dva ljudska fenomena pokufavaju nenadano
zbliziti, i to na prostorima kolijevke dana$nje moder-
ne gradanske kulture, u »sun¢anoj i plavoj« Italiji.

Je li to zaista slu¢ajno? Ilj se mozda moglo predvid-
jeti? Ugrozavaju 1li sada moda i kultura jedna drugu,
ili su jedna drugoj potrebne? A ako jesu, kako?

Na sve to pokusava odgovoriti rasprava koja se u su-
sjednoj zemlji vodi o ovim pitanjima: je i modni kre-
ator umjetnik? Donose li novi kreatori (koji sebe na-
zivaju stilistima) neku novu kulturu? Ili je mozda ri-
je¢ samo o prikrivenoj komercijalnoj operaciji?

Ne moze se poredi (a to znaju i oni koji ne prate hi-
rovita modna zbivanja) da je Milano odnedavno po-
stao svjetska pozornica mode. No, navest ¢emo i jed-
nu pomalo bizarnu analogiju. Slu¢aj je htio da u Mi-
lanu bude prvi put objavljeno — bilo je to 1827. go-
dine — prozno djelo velikog, a po misljenjima mnogih
uz Petrarcu i najveceg, talijanskoga lirskog pjesnika,
Giacoma Leopardija »Dijalog Mode i Smrti«. Knjiga,
koja je uz ostale sadrzavala i ovaj dijalog, imala je
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tesku sudbinu, bila je i na indeksu zbog svojih ma-
terijalistickih koncepcija'. Cini se da upravo danas ne-
ki od tih dijaloga postaju ponovo izuzetno aktualni.
I, premda svako stoljece ponajcesce sluia samo sebe,
glase 3to ih je samo proizvelo, vrijedi se nacas zadrza-
ti na Leopardijevu tekstu.

U Leopardijevu su dijalogu i Moda i Smrt prikazane
alegorijski, kao dvije dame koje se slucajno srecu.
Moda, ironi¢na, prposna, bez ikakva straha ili praz-
novjerja, podsjeca tastu gospodu Smrt (koja loSe vi-
di a ne nosi naocale, pa je nije mogla ni prepoznati)
da su njih dvije zapravo sestre. Naime, njihova je
zajednicka majka Prolaznost. Smrt se ni toga ne pri-
sjeca, jer je upravo sjecanje njezin glavni neprija-
telj. Ali, memorija je jaca strana gospode Mode, koja
sad podsjeca da njih dvije obavljaju i zajedni¢ki po-
sao, a to je posao neprekidne obnove svijeta. Pri tom
se madam Smrt okomljuje na krv, na ljude, dok dru-
ga dama, kako sama kaze, preferira brade, kosu, od-
jevne predmete, pokudstvo i palace. Ipak i u poslu
madame Moda ima stanovite bliskosti s onim Sto radi
njezina sestra: ona je bus$ila usi i noseve, deformira-
la oblik glave (na primjer, kod takozvanih makroce-
fala), sakatila Zenske noge pretijesnom obucom, da-
vila ih uskim steznicima i diktirala cvokotanje ili ne-
snosnu vrucinu, smrzavanje ili vrudicu.

Zamislimo nacas i trecu sudionicu — Kulturu — koja,
dodusle, ne sudjeluje u Leopardijevu dijalogu — vje-
rojatno je udobno smjeStena u antiknom naslonjacu,
s nogama na skupocjenom sagu, otmjena drZanja i
biranih rijeci. Dvije sestre, Moda i Smrt, nastavljaju
medutim svoj razgovor u bjesomuénoj trci, jer trka
je uvjet njihova opstanka. Gospoda ¢e Moda izloziti
jos neke ustupke Sto ih je ¢inila i ¢ini svojoj sestri.
Zivot je sada — kaZe ona i misli pri tom na 19. sto-
ljece — vise mrtav nego #iv, rije¢ je u neku ruku o
stoljecu smrti. Najbolje bi stoga bilo da se njih dvije
zdruze, i to zauvijek, kako bi se mogle posavjetovati
o svakom pojedina¢nom slucaju. Posljednju ce redi,
dakako, madam Smrt, zdu$no prihvadajuéi sestrinski
prijedlog.

Dijalog Giacoma Leopardija, tvorca osobenog misao-
nog (pesimistickog) sistema, secira nemilosrdno ne sa-
mo zbilju njegova vremena, nego i ¢ovjeka uopce. U
proSlom su stoljecu, osim susreta dviju »sestara« o
kojemu britko piSe Leopardi, bili brojni i drugi i
druk¢iji susreti, susreti koji su napokon doveli do gu-
bitka sredisnjeg polozaja evropskog Zapada u umjet--
nosti, a posredno i u kulturi. Sredi$njost je, naime,
poljuljana nastupanjem »povijesnih« avangardi, a dos-
lo je, iz poznatog razloga, i do dokidanja sredi$njosti
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germanske Kultur u poslijeratnoj Evropi. Bio je to
svojevrstan drugi kopernikanski obrat kojim je zani-
jekano postojanje i samog pojma sredisnjosti (proces
je, naravno, trajao stoljecima, a najbolje ga moZemo
vidjeti u slikarstvu), i pitanje je je li to destruktivno,
ili je tek nova karika prirodnog lanca, izuzimanje od
pravila kao nuzni moment iracionalnog u racionalnom
slijedu, bez kojega bi ovaj potonji bio nemogud.

Priblizili smo se trenutku u kojem referentnost, os
srediSnjeg i kulturnog uzora, gubi svoju neprikosno-
venu mod, pa moZzda upravo to nagovjeStava i recent-
no prispodobljavanje mode kulturi. No, kako je do
toga uopce doslo?

Je li modi zaista do toga da postane kulturna pojava?
I kako ona vodi tu svoju borbu? Medu djelima u ko-
jima je takozvana »ozbiljna« znanost pokazala inte-
res za fenomen mode izdvojit ¢emo dva koja potjecu
s kraja Sezdesetih godina. Prva je knjiga djelo filozo-
fa Eugena Finka, naslovljeno Mode — ein verfiihreri-
sches Spiel (Moda — zavodljiva igra)’, objavljeno 1967.
godine. Autor ne krije svoj strah od pristupanja tako
delikatnoj temi, strah od »stupanja na tanak led«. Mo-
da ima magi¢nu moc, a opet je tijesno povezana s po-
Javom odijevanja kao svjedoc¢anstva ljudske kulture.
Polazeéi od te premise, Fink razmatra, brani j istice
potrebu covjeka za modom. Za razliku od Leopardija,
za kojega je Moda bila sestra Smrti, &ini se da je u
Finka ona postala sestra Slobode. On to tumadi no-
vom ulogom mode, mode suvremenog svijeta; ona —
kako kaze — »proizvodi svoje tvorevine za kultivira-
nu dru$tvenost, za slobodu oblasti zivota postedene
prinude, gdje se ljudi na razne nacine jedni s drugima
natjecu, pokazujuci vlastitu mo¢, pokusaj, duh ili lje-
potu, predstavljajuci se uzajamno u ulogama, i pri
tom dobivaju opseznu gradu za razgovor«. Moda je
covjeku nova mogucénost, moguénost izrazavanja vla-
stite licnosti, maste, kreativnosti. Jo§ je Seneca govo-
rio da naSa nutrina valja da se razlikuje od velikog
mnostva, a nasa vanjstina treba da mu se prilagodi.

Postignuta je sloboda na planu izraZavanja vlastite
tjelesnosti, premda je i u proslim stolje¢ima (na sup-
tilnije nacine, kako neki misle) moda bila saveznicom
svake dame kojoj je, kao $to je rekla Marija Ebner-
-Eschenbach, posljednja spisateljica stare Austrije, do-
pustala da upada u o¢i, a da pri tom ne bude pogres-
no shvacena. Licemjerje ili igra? Fink glasa za igru,
priznajuci ipak da u fenomenu mode cvjeta dvoli¢nost
ljudske egzistencije. Jer, potreba za modom potreba
je i za iluzijom, koja je ¢ovjeku isto toliko (a moZda
i viSe) vazna kao i potreba za istinom. Iluzija koju
moda pruza, prema Finku, nalazi se u sugestiji obavi-
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jenoj svom svojom carolijom upravo time S§to n'je
prozirna i ocigledna, Sto zapravo ostaje iluzija da je
izvrSeni izbor bio samostalan. Bitak je mode zanim-
ljiv vanjski izgled, a njezina »aktivnost« u tome da pri-
vla¢i — da vodi, i, s dopustenjem svojih adresata, za-
vodi. Moda u Finkovoj interpretaciji raste pod posve
druk¢ijim nebom, nebom 20. stoljeca koje je progla-
Sava kéerkom Dokolice (Leopardi je znao samo za do-
sadu!), a uz ve¢ spomenutu sestru Slobodu, dodana
joj je i druga sestra — Igra. I, postupno, Moda se pre-
stala plaSiti posla analiticara, o ¢emu je, proglasivsi
je pukom sugestijom, govorio Fink. Suvremni svijet,
medutim, znao je isto tako i za druge suptilne sugesti-
je, u oblasti politike, ili odgoja, na primjer, no te su-
gestije nikako ne bi mogle biti proglasene dijelom re-
zervata igre. Otvoreno je pitanje, takoder, koliko je
moda, shvadena kao puka igra, demokrati¢na, koliko
pomaze uspostavljanju granica medu slojevima ljudi.
S druge strane, i onima koji ne poznaju materijalne
zadanosti, nedostaje ponekad upravo ono nenadokna-
divo umijece razumijevanja u sitnice — kako je ukus
definirao Jean-Jacques Rousseau.

Druga znanost koja je zaustavila svoj pogled na bino-
mu »moda — Kultura« bila je lingvistika, zapravo se-
miologija. Godine 1967. Roland Barthes objavljuje svo-
ju knjigu Systéme de la Mode® u kojoj daje struktu-
ralnu analizu Zenskog odijevanja, onako kako ga opi-
suju modni casopisi. Bio je to rezultat Sestgodidnjeg
rada u kojem je Barthes razotkrio sistem znakova u
modi, usmjerujuci je na prvu, ali krajnje ozbiljnu se-
manti¢ku analizu tih sadrzaja, postavljajudi pitanje
nac¢ina na koji ljudi osmi$ljavaju spoj svoga odijela
i svoga jezika. Ta primijenjena semiologija dolazi do
pojma odjevnog znaka kao drustvenog znaka, pa tako
autor, pomno ispitujudi sustav mode, dospijeva do raz-
like jzmedu odijela po sebi, kao predmeta, i znacenja
S§to mu ga pripisuje svojevrsna druStvena mitologija.
Upravo ta mitologija djeluje danas kao trgovinski po-
ticaj, buduci da kulturna industrija danas djeluje u-
naprijed, i to vremenu usprkos. Jer, da navedemo
opet rije¢i Marije von Ebner-Eschenbach, »&im je ne-
ka moda postala opcenita, preziviela je«. U svojoj
knjizi Barthes navodi da su Trubetzkoj i Bogatirjev
bili pioniri semantic¢kih analiza odijevanja, no kod njih
je bila rije¢c o analizama stvarne odjece. -Barthes se,
medutim, opredjeljuje za odijevanje koje »Zivi« u mod-
nim c¢asopisima, i to zbog metodoloSke prednosti —
prednosti ¢iste sinkronije, buduéi da je moda, kako
navodi, unutar razdoblja od godine dana apsolutno
stabilna, iako se odjednom mijenja svake godine. I
jo$ ne$to; Barthes proucava opisanu odjecu, a ne nje-
zine figurativne odraze (dakle, verbalni opis, a ne sli-
ku) u francuskim modnim ¢asopisima kao $to su Elle,
Vogue, Jardin des Modes 1 Echo de la Mode.

3
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U dodatku knjige, piSuci o povijesti i dijakroniji mo-
de, Barthes navodi majvaZznije studije koje su objav-
ljene iz tih oblasti, nastojeci nekako sintetizirati drus-
tveni smisao svoga istrazivanja. Odnoseci se strogo i
znanstveno prema zavodni¢koj modci i svojstvima mo-
de, Barthes na kraju priznaje posve odredenu antro-
poloSku funkciju mode u drustvu — funkciju spone
izmedu inteligibilnog i nepredvidljivog, izmedu zelje
za zajedniStvom i Zelje za izolacijom. To je, maime,
avantura bez rnizika, kako je definirao jedan socijalni
psiholog. Antropolo$ku funkciju mode — ali ne vise od
toga — toliko zadiranje u oblast ljudskog znanja o
modi dopusta Barthes.

Nove mogucénosti reciproc¢nog utjecaja mode i kulture,
a ne vjetne dominacije kulture (koja je u davna vre-
mena propisivala i strogo odredivala odjecu prema
druStvenim kategorijama), istice u posljednje vrijeme
Amerika. Nedavno je spisateljica Allison Lurie poku-
Sala dokazati valjanost tog binoma. Iz takvih disku-
sija nastaju i nove, sve brojnije studije o tragovima
$to ih evropska moda (osobito francuska i talijanska)
ostavlja na izgledu i opredjeljenjima Amerikanaca.

Danas modu od kulture dijeli mozda tek tanka pre-
grada. I dok neki za tu bliskost tvrde da je rezultat
zbrke suvremenog svijeta, drugi smatraju da de pre-
vladavanje te pregrade biti nuZan stupanj u prevlada-
vanju proturjecnosti sve sloZenijeg svijeta dana$nji-
ce, jer je danasnji svijet u prvom redu svijet komuni-
kacija, svijet koji ¢e u toj oblasti znati za sve manji
broj barijera.

Spomenuli smo veé¢ Italiju, dana$nju »prijestolnicu
mode«, zbog njezinih kreatora, zbog istaknutih imena.
No, izvoze li Valentino, Armani, Versace, Basile i Kri-
zia samo modele od tkanine, ili i ne$to viSe od toga,
naime kulturne obrasce? Zastupnici potonje teze po-
zivaju se na povijesno zalede, na proslost likovnih u-
mjetnosti, na velike majstore i njihove forme, na pa-
lete boja $to su ih navodno asimilirali modni kreatori.
Ponovo se Zeli osvijetliti jo§ jedan, mozda neizravan
otinsko-sinovski odnos. No, ne bi se moglo reci da su
bas svi uvjereni u valjanost paralele Michelangelo-Ver-
sace, neki misle da je to tek puki reklamnj potez. Za
to vrijeme drugi isticu da je moda sastavni dio kul-
ture, ve¢ i zbog svoje organske povezanosti s vizuel-
nom kulturom. No, sporno je pitanje zadovoljava li
ona poput madioni¢ara potrebe koje ve¢ postoje, ili
samo tankocutno vodi i usmjeruje k odredenim oblas-
tima konzumizma. Talijanski su stru¢njaci neskromni
kad isti¢u kako je u njihovu podneblju moda znala is-
koristiti kolektivnu kreativnost, teznju da se mijesa
i spaja, teznju za slobodnim odijevanjem, ne gubedi
pri tom osjecaj za mjeru i stanovit instinktivni pojam
klasi¢ne elegancije. Takve su izjave ponekad i na gra-
nici samohvale, a ne idu u prilog tezi. Jer, ako su to-
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novi Armanijevih tkanina i prispodobljivi Rafaelovim
nijansama, to u najboljem slucaju tek znnaci posud-
bu. A &injenica da u nekoj kolekciji postoje upravo te
nijanse ne moZe jo§ znaciti postojanje likovne kultu-
re u svijetu mode. To zapravo znaci samo da su tali-
janski kreatori otkrili novu moguénost, mogucnost
sretnog kombiniranja proslog sa sadasnjim, koje po-
stize uspjeh. Uspjeh je rezultat katkad priznate, a ¢es-
ce pritajene ¢eZnje za proslim vremenima, koja se u
povijesnoj perspektivi ¢ine sigurnijima od sada$njih.
Talijanski kreatori govore opceprihvacdenim jezikom
— vizuelnim jezikom dizajna, scenografije, jezikom
koji oblikuje mala remek-djela, kako ih naziva sveu-
¢ilisni profesor estetike Gillo Dorfles. Epitet »mala«
on ne upotrebljava zbog toga $to bi moderne kreacije
smatrao dijelom neke manje vazne umjetnicke oblas-
ti, nego zbog toga Sto misli da je vazno istaknuti nji-
hovo prolazno obiljezje. Dorfles, medutim, drzi da ni-
je svetogrde kazati kako je na primjer Giorgio Armani
izravni Tizianov potomak, jer danas, prema njegovim
rije¢ima, likovne akademije formiraju mnostvo malih
Tiziana, svrSenih studenata, koji ne bi bili kadri iz-
misliti ni najjednostavniji desen za tkaninu, ni pre-
kopirati najjednostavniji model.

Suprotnog je misljenja povjesnic¢ar umjetnosti Giu-
lio Carlo Argan, koji modi odri¢e bilo kakav polozaj
u oblasti kulture. On smatra da danas viSe ne postoji
nekadasnja veza izmedu umjetnosti i obrta — i navo-
di sluc¢aj povezanosti lukeskih suknard i slikara Pi-
sanella. Odijevanje je, prema njegovu misljenju, tek
ekonomska c¢injenica, Cije je zadiranje u oblast este-
tike i kulture aleatorno.

No, mozda je rije¢ o novoj dinamici kreativnostj &ije
razvojne tokove potrosaci viSe nisu kadri pratiti. Se-
miolog Umberto Eco dolazi ¢ak dotle da predlaze no-
vu estetiku. Sve ono $to se proizvodi, da tako kaZe-
mo, serijski — smatra on — nije bezvrijedno, a ni sve
ono $to je originalno ne pripada sferi umjetnosti, pa
time i kulture. U prilog novoj estetici Eco navodi tra-
dicionalno postojanje obrazaca u kulturi. Jo§ je Ari-
stotelova »Poetika« navodila unaprijed zadanu shemu
anticke tragedije, a mnogo stoljeca kasnije klasifici-
rao je Vladimir Propp narativne funckije (takoder ob-
rasce) ruskih bajki. Isto tako, njujorski je »Museum
of Modern Art«, na primjer, izlozio model pisaceg
stroja »Olivetti« kao da je rije¢ o originalnoj skulp-
turi. Dakako, niz, uzorni obrazac, shema, pa i samo
ponavljanje, ispunjavali su od davnina neporecivu co-
vjekovu potrebu za realizacijom ocekivanog, koja je
nerijetko bila bliska potisnutoj potrebi i zelji za tjese-
njem, umirenjem, ohrabrenjem, sigurno§cu.

Ne zadiruci ovdje u lingvisticko-semiolosku stranu je-
zika modnih ¢asopisa, ve¢ i njihovo prelistavanje ot-
kriva nekoliko bitnih karakteristika toga Zanra.

Ponajprije, ti su listovi namijenjeni zenama. Moda je
oduvijek bila prevrtljiva i hirovita kad je u pitanju
bilo Zensko odijevanje i dotjerivanje, dok se muSka
moda (ili moda za musSkarce) mnogo sporije mijenja-
la. Moguce je za to, izmedu ostalih, navesti dva raz-
loga. Neki autori smatraju da muskarci zapravo bira-
ju odjecu posredno, naime tako $to utje¢u na formi-
ranje zenskih opredjeljenja, dok zene zadrzavaju ilu-
ziju da je krajnji izbor ipak njihov. I dalje, neki mu-
Skarci svoju mod, polozaj itd. izraZzavaju i nacinom
odijevanja Zene koja je uz njih. No, ubuduce ce sve
to biti mnogo manje moguce.

Modni se casopisi, nadalje, svojim ¢itateljicama obra-
caju izravno. To nije uzdrzan, impersonalni jezik po-
litickog magazina, koji ¢e se libiti, recimo, da svojim
Citateljima cestita Novu godinu, nego povjerlj.v, pri-
san ton. Tim tonom, i sa zeljom da ostane nenametljiv,
modni ¢e se ¢asopis brinuti da upravoe toj odredenoj
Zeni koja ga Cita ne bude hladno te jeseni, da bude
prakti¢no odjevena na radnom mjestu, udobno odjeve-
na u slobodno vrijeme, i tako dalje. Pratj je svuda, $ti-
ti i savjetuje $to je moguce diskretnije, a istodobno
pomaZe toj Zeni i uéi je da Zivi u ljubavnom, obitelj-
skom, radnom odnosu i u drustvu uopce.

Ali, osim prekrasnih mekih ogrtaca i toplih i raskos-
nih pulovera i sukanja, $to ih prikazuju privlacne mla-
de djevojke (a u posljednje vrijeme i samouvjerene Ze-
ne iznad tridesete), tu su i poticaji na izlazak iz apa-
tije — pozivi na kreativnost, na djelovanje, na ruc¢ni
i ne samo rucni rad. Modni je Casopis i odgovor na
potrebu za drugovanjem, za prijateljskim iskrenim sa-
vjetom, $to on nerijetko otkriva ve¢ samim naslovom.
Tako njemacka »Freundin« i talijanska »Amica« mala-
ze svoju analogiju u slovenskoj »Jani«, francuskoj »Ma-
rie-Claire«, te »Brigitti«, »Petri«, »Annabelli«, »Giojix,
»Carini«.

Mnogi modni ¢asopis sadrzi i rubriku pod naslovom
»kultura«, s ambicijama koje su od lista do lista ¢esto
razlicite. Odnedavno je sve vise prostora poceo zauzi-
mati — da navedemo jedan na$ modni list — »novi,
spektakularni na¢in da se zaustavi vrijeme« — ili kul-
tura tijela, poznatija po svojoj Sarenoj naljepnici —
»aerobic«. Uz to je, navodimo dalje, »ponudena i ilu-
zija istinskog estetskog dozivljaja«, a to je i popratna
moda. Spoj je, vjerojatno, uspio. Ali, nije posve si-
gurno da ce bitj uspjesno ostvaren i proklamirani cilj,
naime oslobadanje Zene — kako se tu kaze — »deblji-
ne, umora i apatije«, vec i zbog toga §to vecina Zena
koja ce pristupiti toj »spektakularnoj« akciji zausta-
vljanja vremena nije time izravno opterecena. Cini se
da je to tek jedan od novih nacina plasiranja ideolo-
gije (americke) vitkosti. No, vrijeme ¢e pokazati o Ce-
mu je zaista rije¢, a do tada — svako je vjezbanje ko-
risno!
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Uz navedene, evo i jednog medu najrecentnijim pri-
mjerima za tvrdoglavost, tradicionalnost ina¢e prevrt-
ljive mode. Jer, i uz novoafirmirani i ve¢ priznati cen-
tar Milano, stari, klasi¢ni Pariz odolijeva i dalje. Pri
tom su, naravno, nuzni neki manji ustupci — Parniz
je nedavno navodno »dopustio« da ga osvoje japanski
modni kreatori, ali se posluZzio suptilnim trikom: nji-
hova je ostvarenja nazvao »antimodomc. Je li to tek
trik, ili put koji ukazuje i na moguéi spoj mode s
kulturom?

Konacni odgovor, naravno, nije mogude dati. Ali, sta-
novit broj ¢injenica ostaje neporeciv.

Moda je, o¢igledno, ¢vrsto odluéila da izvr$i prodor u
kulturu. U tom se poslu, poput kakvog skorojevica, ne
libi da upotrijebi svoje dobre i provjerene veze — a
to su njezine imaginarne sestre o kojima je ovdje bi-
lo rijeci: smrt, sloboda, igra, semiologija. .. "

No, moda postaje i dru$tvena potreba. Indikativan za
to je primjer o kojem se moglo proditati u jednom od
ne tako davnih brojeva zagrebackog »Vjesnika«.! Nai-
me, Koordinacioni odbor Vijeca udruzenog rada Sa-
bora za unapredenje proizvodnosti drustvenog rada
razmotrio je inicijativu Ustavnog suda Hrvatske da
Tzvrsno vijece Sabora izradi prijedlog za donosenje no-
vog zakona kojim bi se omogudilo pojedincima da sa-
mostalno pruzaju »intelektualne usluge« iz oblasti eko-
nomije, marketinga, tehnickih unapredenja, prijevoda

4
»Viesnike«, 16. 12. 1983.

sa stranih jezika i (nota bene) — modnih kreacija. Ta-
ko bi se i pravno sankcioniralo modno kreatorstvo kao
intelektualna usluga, dakle usluga za ¢ije obavljanje
valja nuZno steci vise ili visoko obrazovanje, $to znaci
i sankcioniranje modnog kreatorstva oblaséu kulture.
Clanak, koji ina¢e nije neposredno posvecen tom pro-
blemu, simboli¢no je naslovljen: »Ostaje da priceka-
mo«.

Ali, zaSto bi moda morala biti proglasena nekom vr-
stom uljeza u sferu kulture? Ona bi, u neposrednoj ve-
zi s dizajnom, vizualno$cu, potrebom za stvarala$tvom
i oblikovanjem na nove nacine (danas je, na primjer,
sve raSirenija video-umjetnost), mogla biti i sredstvo
koje vodi u obratnom pravcu. Prepoznavanje tonova
poznatog slikara na tkanini nekog modela mozZe isto
tako potaknuti na otkrivanje i samoga slikarskog opu-
sa, pobuditi, dakle, posrednim putem kulturne potre-
be. Mozda je i kulturi, koja se nalazi u svojevrsnoj
krizi, nuzan takav tip spoja kojim bi privukla publiku.
Tome u prilog govore i sve ces$ce velike tematske iz-
lozbe, koncipirane kao neponovljivi spektakli, poput
premijera koje nitko tko »drzi do sebe« ne bi smio pro-
pustiti. Sve su to novi oblici participacije, pa ¢ak i
»konzumiranja« kulturnih zbivanja, a rije¢ je dakako
o svojevrsnoj prilagodbi zahtjevima i potrebama su-
vremenog svijeta.

Stoga je mozda ipak najbolje pri¢ekati. Mogude je, na-
ravno, da je rasprava o poku$aju da — drasti¢no re-
¢eno — moda zamijeni kulturu, ili da postane dio kul-
ture, naprosto u modi, ali po svemu sudeéi &ini se da
je ta zamjena uloga malo vjerojatna,



