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jure mikuz

luigi spazzapan
I njegovo djelo

problem interpretacije -
skica’

Svi podaci i interpretacije Spazzapanova djela, koje u élanku na-
vodimo bez daljnjeg citiranja, donijeti su prema: Giuseppe
Marchiori, L'avventura fantastica di Luigi Spazzapan, Gradisca
d'lsonzo, 1970, izl. kat., prema razgovoru za okruglim stolom
Luigi Spazzapan, slikar na granici koji je odrzan 15. listopada
1983. u PortoroZu, i prema sjecanjima slikareva suvremenika
Danila Lokara iz vlastitih zabiljezaka. PoloZaj uéenjaka u ovom
vremenu i sredini ne osigurava mi izucavanje izvora i litera-
ture §to se nalaze s one strane granice, te stoga zapis koji je
pred nama moZe biti samo skica.

»Sve §to treba da uradite jest da odete do Rima i raz-
gledate Berninijev kip svete Tereze, pa cete namah
shvatiti da ona bez sumnje uZiva... I da se u to (Zen-
sko uZivanje) funkcija oca upisuje samo onoliko ko-
liko se na nju odnosi kastracija«, kaze Lacan,' kojemu
ovdje umjetni¢ko djelo sluzi kao pretekst u razjasnja-
vanju klju¢nih impulsa ljudske erotike, i to na nacin
koji nas podsjeca na Freudovu interpretaciju Michel-
angelova Mojsija. Sto bi se, medutim, dogodilo ako
bismo krenuli suprotnim smjerom, ako bismo sebi po-
stavili pitanje o onome $to je izazvalo tvorca te skulp-
ture koja sluzi za odgonetanje ljudskih poriva? Wit-
tkower o tome piSe: »Kao otac, muz i prijatelj, Berni-
ni se uzorno ponasao. Bio je duboko religiozan, sva-
kog je jutra odlazio na bogosluzje, i svake bi se veceri
molio u crkvi Il Gesti«* Suodili bismo se s centralnom
teskocom u interpretaciji umjetnickog djela.

Iz dosadasnjih tumacenja Spazzapanova slikarstva na-
vest ¢emo vjerovanje nekih talijanskih kriti¢ara da su
prizori okrutnosti u njegovim djelima isklju¢ivo ne-
utralni motiv koji slikar gledaocu pokusava prikazati
Sto estetskije, jednako kao bilo koju drugu temu. Di-
stanca koju slikar u obliku ironije, humora i nepri-
stranostj stvara prema svom motivu za njih je tipi¢no
obiljezje njegova slovenskog porijekla. To je tvrdenje
besmisleno po svom dvojakom paradoksalnom obratu:
upravo u tom elementu nije mogucée pratiti Spazza-
panovo slovensko porijeklo, jer taj element u slikama
naprosto ne postoji, odnosno, njegovo unosenje u in-
terpretaciju ima ideolo$ki izvor. Sasvim je beskorisno
pozivatj se pri tom na estetiku Rembrandtovog odno-
sno Soutineovog odranog vola, sve dok se ne razjasni
sto je pokrenulo obojicu slikara, i to potom uskladi
s Baconovim porivom dok slika svoje odrane zivoti-
nje. Naime, kod umjetnika takve kvalitete svaki je iz-
bor motiva indicija, a ne larpurlartizam. Produbljena
interpretacija Spazzapanovih radova otkriva da on u
izboru svojih motiva nije bio voden estetskim htije-
njem vec realnoscu vlastita Zivota iz kojega upravo iz-
ranja tipican element njegova slovenstva.

Buduéi da su Spazzapanov zivot i rad upadljivo uvije-
tovali i usmjeravali vrijeme i sredina u kojima je pro-
veo svoju mladost, poku$ajmo osmotriti njihove ka-
rakteristike. Dok se njegova rodna GradiSka nalazila
na granici izmedu mleta¢kog zaleda 1 njemackoga go-
vornog podrucja, u Gorici su se ukrstale tr§canska i
becka kultura. Bilo je to vrijeme propadanja Austro-
-Ugarske Imperije, prvoga svjetskog rata, vrijeme de-
kadentne, perverzne i anarhi¢ne »Mitteleurope«. Taj su
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Nandor Kéra, Umorstve iz pohote, 1930.

svijet idejno, duhovno i filozofski odredivale snaine
i utjecajne, cesto ¢ak presudno sugestivhe umjetnicke
i nau¢ne li¢nostj kao §to su Musil, Kafka, Proust, Tho-
mas Mann, Ibsen, Nietzsche, Weininger, Schopenhauer,
Freud, Zweig, D'Annunzio i drugi, a uze, likovno pod-
ruc¢je — estetika fin de siéclea, futurizma, ekspresio-
nizma i nove stvarnosti. Prostor goricke oblasti u to
je vrijeme bio stjeciste golemog broja stvaralaca. Go-
tovo svi su bili bizarni, ekscentriéni i duhu vremena
pristali karakteri: Michelstaedter, Slataper, Svevo, Stu-
parich, Saba, Kogoj, Pilon, Bolaffio, Cuzzi, de Finetti,
Pocarini, Carmelich, Cargo, Crali, Cernigoj i drugi. Ve-
¢ini njih pristajalo je ono §to je napisao Persico: da
su pripadali gomili evropskih »déracinés«. Spazzapanov
otac, tamnicar, Cesto je danju, pa i nocu, bio u sluzbi.
Mati, Slovenka, bila je stroga i nije trpjela prigovore:
»Jer sve tadasnje austrijske majke, ukljuc¢ujudi i moju,
bile su pomalo zandari, dok su ocevi, koji su na po-
slu nosili hla¢e, kod kude bili papucari«, rekao je shi-
kar. Bio je najsenzibilnije i najnestasnije od sve cetvo-
ro djece, i najteze je podnosio nedostatak majéinske
ljubavi. Stoga je ubrzo postao buntovno i ekscentric-
no, tako bué¢no i zivahno dijete, da se stjecao dojam
kao da je pomalo »uvrnuto«, naroc€ito kad su u izne-
nadnim izljevima bijesa njegove rijec¢i gubile svako
znacenje. Bio je to nesretan, sebi okrenut djecak koji
je prekinuo svaku vezu s vlastitom obitelji. Slijedio
je samo svoje misli i impulse, suprotstavljao se sva-
kom autoritetu, bio slobodan do anarhi¢nosti, bezob-
ziran i jedak u svojoj moralnoj nezavisnosti prema
Ijudima i vlastima. Dok je s jedne strane u neprekid-

nom sukobu s licemjerjem i prijetvorno$cu gradan-
skog dru$tva, prema ljudima s margine osjeca veliku
naklonost. Blasfemiju, crni humor, ironiju, sarkazam
i cinizam gajio je kao pozu, kao hobi, a burzuje je
vrijedao najpogrdnijim psovkama i sa smijeSkom na
ustima. Tko bi mu se zamjerio, bivao je kaznjavan:
nekog gospodina kaznio je tako $to je odlazio da mok-
ri na njegove ruze. Fiksacija mu je bila elegancija: mi-
jenjao je svoje slike za odijela, za par rukavica, Sesir
ili za omiljeni $tap. Nakon preseljenja u Torino osje-
tio se istrgnut iz svoje okoline, jer je njegovo ponasa-
nje moglo savrSeno funkcionirati samo u domacoj sre-
dini.

U svome spolnom Zivotu on je, kako je zabiljezio Carlu-
ccio, kontemplativnim erotizmom najsladih i gresnih
oblika njegovao kompliciran kult Zene. Njegova priroda
iskljucivala je uobicajenu ljubav. Slobodu je pretpo-
stavljao vezj sa Zenom, pa tako u svom Zivotu nije vo-
lio nijednu. Zena je za njega bila samo nuZna stvar
zbog koje nije htio da pati. Kad je Helena Lapajne od
njega zahtijevala dijete, dao joj je do znanja da s njom
nece Zivjeti, niti ¢e se njome oZeniti, bududéi da kao u-
mjetnik ne moze podnijeti teret braka. Bio je to san-
gvini¢an i nagao temperament, zavodnik koji je im-
ponirao svojom nadmenoscu, a svojom dijabolicnoséu
o sebi stvarao sliku nekakvog »homme fatal«. Ta se
fama nije ugasila ni nakon njegove smrti. Jo§ u spo-
menutom katalogu iz 1970. godine glavni svjedok nje-
gova Zivota skriva se iza tipi¢no frojdovskog pseudo-
nima Anna B.
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Luigi Spazappan, Perzijski propovjednik, 1947,

Najsimptomati¢nija je Spazzapanova slika Zaklani
zenski akt iz 1937, godine. Slika prikazuje nagu Zenu
koja lezi na ledima ruku savijenih pod glavom kao
na pocinku, nogu raskrecenih kao pri spolnom aktu.
Trbuh joj je rasporen, a medu nogama opaza se okr-
vavljen noz. Vec je 1932. godine Persico ukazao na &i-
njenicu da su Spazzapanovi crtezi intelektualna reak-
cija na suvremeni svijet, da stoje na sredokraci izme-
du socijalne problematike i frojdovske doktrine, da
su njegove vizije dekadentnog svijeta demoni¢ne, da
je slikar skeptik koji se, otuden od vlastitog svijeta,
nasao u lombrozovskoj Italiji. U svakom njegovu ak-
tu nalazi se skriveno autobiografsko znacenje, njego-
va inkvizicija nikada nije »vendetta« ili pak uspoko-
jenje, nego je estetska kontemplacija. Mozda bi Per-
sico promijenio svoje misljenje da je pisao o aktu $to
ga ovdje razmatramo, buduéi da je ostala talijanska
kritika, Skolovana na teoriji »Ciste vizuelnosti«, mogla
shvatiti i prihvatiti kao interpretativhu uputu samo
posljednji, a ne prvi dio njegove tvrdnje. Persico je,
takoder, pravilno ukazao na najznacajnije Spazzapa-
nove uzore: na Rouaultove aktove iz razdoblja od 1905.
do 1907. godine, na Pascina i Grosza. Rouault je tada
slikao pod utjecajem socijalnih shvacanja svoga blis-
kog prijatelja Leona Bloya koja su bila, kako kaze
Venturi, uperena protiv kricanske civilizacije, jer je
Bloy zastupao ideju kricanskog barbarstva.’ Pascinov
Zivot tipican je primjer golgote Zidova bez domovine.
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U njegovim erotskim motivima srecemo najrazli¢itije
perverznosti sve do ¢arobnjackih orgija. I Groszova
socijalna umjetnost bila je najce$ce usredotocena na
motive spolnog nasilja, karakteristi¢nog za velegradski
zivot, od prostitucije do najsurovijeg sadizma.

Marchiori je u Spazzapanovim aktovima vidio umjet-
nicki zaustavljenu grubu realnost koja je plod fan-
tazijskih impulsa. U njima blagonaklonoj noc¢noj sa-
moci te fantazije radaju inkubi — zlodusi, halucinaci-
je slikara koji umije uprijeti pogled u sebe i izvan
sebe. Znamo da je Spazzapan ve¢ u Gorici pohadao
$kolu slikanja akta u kojoj je nastava, prema tadas-
njem dvosmislenom obicaju, obavljana iza diskretno
zatvorenih vrata. Pilon je pricao da je Spazzapan sva-
ku Zenu koju bi ugledao na ulici svlaio pogledom.
Gianni Anglisanj smatrao je u povodu Zaklanog Zen-
skog akta da rasporeni trbuh prije stvara dojam dje-
teta koje trazi tajanstveno srce igracke nego Sto po-
buduje osjecanje uzasa. Za Spazzapana je, naime, Ze-
na — prije nego subjekt ljubavi — cudesan objekt koji
se moze prisvojiti, bilo fizicki, bilo s pomoéu svijeta
umjetnosti.

Je li, prema tome, Spazzapanova slika estetska studi-
ja ili je veristicki odraz umorstva iz pohote? Takvo
je umorstvo, pogotovo u 19. i na pocetku 20. stoljeca,
toliko privlacilo literate i likovne umjetnike da se in-
tenzitet njihovih prikaza cesto poistovjecivao s izopa-
¢enom mastom pravih ubica. Njihovo du$evno doZiv-
ljavanje ocitovalo se, naime, u umjetnickom mediju
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gdje nije bilo sputavano kao u pravih pocinitelja. U
nekim slucajevima moglo bi se ¢ak pomisliti da su
stvaraoci abreagirali svoje sadisticke porive ventilima
umjetnosti. Vrijeme oko 1930. godine bilo je tako za-
siceno erotikom i u svemu navodilo na seksualnost,
da se te manifestacije ne mogu apriori smatrati pato-
loskim. Krugu velikih stvaralaca koji su obradivali taj
motiv pripadali su: Wedekind, Sade, Zola, Huysmans,
Przybyzewski, Maupassant, Doblin, Cendrars, te slikari
Grosz, Schlichter, Masereel, Schad, Beckmann i drugi.'

Ubistvo iz pohote (»Lustmord«) zlo¢in je kada po¢ini-
telj nasiljem i bolom $to ga zadaje Zrtvi postize ispu-
njenje svoga spolnog zadovoljstva koje ili ne uspijeva
posti¢i na normalan nacin, ili iz psihoti¢ckih razloga
to i ne pokuSava. Vanjske ga genitalije spolno ne pri-
vlaCe, pa je prinuden prodrijeti u tijelo i pogledom
na unutarnje organe ostvariti zadovoljenje svoga li-
bida. Ubica obi¢no u trbuhu nacini veliki otvor, $to
je povezano s namjerom da se prodre u maternicu.’
Da je napad na trbuh napad na maternicu dokazuje i
etimologija, bududi da su ta dva pojma u grékom je-
ziku sinonimi‘ Prema tome, trbuh simbolizira majku
i predoCuje njeinost i sigurnost. U snovima odraslog
Covjeka trbuh moze znaciti regresivnu teznju za po-
vratkom u maternicu i prekid u duhovnom zrenju zbog
snaznih afektivnih koc¢nica. Prema narodnoj predaji
majcin je trbuh sjedi$te animae, demona, zloduha i
davola.” Otvaranje trbuha moglo bi se stoga povezati
s izrezivanjem fetusa, $to su ¢inila ve¢ primitivna dru-
Stva, Primjeri carskog reza jesu: u mitologiji, Zeuso-
vo Cupanje Dionisa iz Semelina trbuha; u bibliji, pri-
¢a o Joni; u bajkama, Crvenkapica; u obredima ¢a-
robnjaka, izrezivanje davolu Zrtvovanog novorodence-
ta, itd. Taj se ¢in najée$cée moze nadi u uobrazilji naj-
starijeg djeteta koje u masti napada maj¢in trbuh i
iz njega Cupa svoga buduceg, jo§ nerodenog rivala.’

Fantazije o probadanju ili klanju Zrtvine utrobe S&i-
ljatim predmetom, obi¢no nozem koji simbolizira fa-
lus (»Phalusphantasie«), poznate su jo$ iz stare egipat-
ske historije j otkrivaju Zelju za silovanjem. Noz je
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pouzdana zamjena za muski spolni organ, bududi da
ne moze doci do njegove detumescencije. Ucestali rav-
nomjeri udarci nozem simboliziraju ritam spolnog ¢i-
na. Karakteristicno je da se oni produzavaju i kada
je smrtonosni udarac ve¢ bio zadan, ¢ime zlo¢inac do-
kazuje da ga viSe privla¢i naslada koju donosi ubilaé-
ki ¢in nego njegov rezultat, samo umorstvo. Ta se na-
slada obi¢no jo$ povecava u trenutku kada zlo¢inac
na nozu ugleda krv. Umorstvo iz pohote ¢esto je usko
povezano s nekrosadizmom, vampirizmom i kanibaliz-
mom. Poznato je vjerovanje da antropofagija snazi
spolnu moé.

Najkarakteristi¢niji i najpoznatiji slu¢aj ubice iz po-
hote bio je tajanstveni Dzek Trbosjek koji je u london.
skoj Cetvrti Vajtcepel 1888/89. godine ubijao prostitut-
ke. Kao veliki poznavalac anatomije, on je svoje Zrtve
kirurski precizno isc¢erecio, pri ¢emu nije pocinio ni-
kakvo spolno nasilje. Iz toga se izvodio zakljucak da je
ubistvo s komadanjem za njega bilo nadoknada za
spolni ¢in. Medu raznim hipoteti¢nim razlozima za nje-
gov motiv najceSce su spominjani zelja za kaZnjava-
njem prostitutki zbog njihova kolektivnhog grijeha i
osveta zbog zaraze. Obi¢no se kao motiv umorstva iz
pohote javlja jo§ osjecaj muske inferiornosti ili pak
neprikrivena ili latentna homoseksualna mrznja prema
zeni. Ipak, kao najuvjerljivije smatramo objasnjenje
Marie Bonaparte koja biljezi da su njegovi uzroci u
jednoj od najrasprostranjenijih djec¢jih fantazija iz
edipovskog razdoblja ¢ovjekova razvoja. Vec¢ od dru-
ge godine dijete moze ili promatrati ili prema nekim
indicijama naslutiti koitus svojih roditelja. Ta prasce-
na (»Urszene«) kod njega izaziva spolno uzbudenje ko-
je ono ne umije racionalizirati i tako njime ovladati.
Po pravilu dijete taj prizor poima kao odevu agresiju
u sado-mazohistickim odnosima. Grozota neshvacenog
zbivanja i osjecaj krivice zbog vlastitih incestuoznih
Zelja (djecak bi, na primjer, zelio da bude na ocevu
mjestu) u djeteta stvaraju strah i tjeskobu. Dijete svo-
je osjecaje ne moZe izraziti, pa ih prikriva kako se
ne bi jzdalo. Majc¢ino strastveno stenjanje ono sebi naj-
Cesce tumadi kao pozivanje u pomo¢ pred oéevim na-
srtajima. To vjerovanje, udruzeno s ostalim tjeskoba-
ma koje prate ovo zbivanje, ide u red najcescih podlo-
ga za kasnija neuroti¢na oboljenja, ¢ija su krajnja po-
sljedica histeriéni ubilac¢ki napadi. Ako se, naime, u
sjecanje utisnuti dozivljaj prascene ne razrijesi na nor-
malan nacin, on se u masti toliko razrasta da muska-
rac u odnosu prema Zeni Citav zivot poku$ava oponasa-
ti o¢evo nasilje nad majkom."”

Vec¢ smo medu podacima o Spazzapanovu Zivotu nai$li
na tvrdenja da za ovog slikara Zena nije bila subjekt
ljubavi ve¢ objekt 5to ga je prisvajao; to nas podsje-
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¢a na Sartreove rije¢i da je onaj kome partner sluzi
kao sredstvo za nasladu — sadist." Ubistvo iz pohote
najdrasti¢nije povezuje spolni prohtjev sa zlodjelom.
Ljudi sa snaznim sadistickim sklonostima nisu — kao
Sto se mnogima ¢ini — brutalne, vlastoljubive li¢nosti,
nego su, po pravilu, nesigurni, introvertni pojedinci,
slabici, koji ne uspijevaju, u prvom redu zbog inhibi-
ranosti (a ona je, opet, rezultat nerazrijeSenih mlade-
nackih psihickih zapleta), zadovoljenje posti¢i na uo-
bicajen nacin, te ga stoga kompenziraju predodzbama
i mastarijama. Ali u trenutku kada popusti kontrola
nad-Ja, nezajazljivost se otima i ustremljuje prema
nasilnom ¢inu.

Ubistvo, incest i ostali prekr3aji svetog zakona Kkrvi
ved su u primitivnim drustvima zlocini o kojima dru-
S§tvo ima punu svijest. Medu temeljne covjekove pra-
strahove ubraja se i strepnja pred bilo kakvom pene-
tracijom u tijelo. Stoga je, kaze Freud, pozornost ko-
ju pobuduje sadisticki zloc¢in uvijek velika. Bududéi da
smo kao civilizirana bi¢a okovali svoje impulse i na-
gone, postali smo nesretni. Zato smo zahvalni zlocin-
cima koji ispunjavaju nase najprimitivnije zelje. Smrt-
na je kazna spektakl kojim se drustvo iskupljuje za
svoju skrivenu krivicu.” Cuvstveno breme sadistickih
poriva, koje se uoblicuje kao trauma, mora se nekako
rasteretiti, da duSevna ozljeda ne bi postala patoge-
na. Buduéi da su agresivnost i sadizam teznje za pot-
¢injavanjem i manifestacija solipsizma, oni su u tijes-
noj vezi s egocentrizmom umjetnika. Stoga se kod
njih sadizam mehanizmima abreagiranja i katarze iz
realnog svijeta preusmjerava u medij umjetnosti.
Zgodan primjer premjestanja afekta, koji podsjeca na
Spazzapanov Zaklani Zenski akt, pronasla je Marie Bo-
naparte u Poeovoj pri¢i Ubijena mati, gdje se pojav-
ljuje otac-napasnik — upravo onakav kakav Zivi u dje-
¢jim sadisti¢kim koncepcijama koitusa: tip ubice s
bodezem $to simbolizira falus.”

Medutim, Spazzapanova slika otkriva nam jo$ druge
dimenzije. Promatranje prascene u djetetu izaziva
strah pred kastracijom; takoder, iz narodne predaje
poznata je »vagina dentata« koja u muSkaraca budi
zebnju; isto tako, u koitalnim fantazijama moze dodi
do obrata kada penis napada, a pri tom ga fetus u ma-
ternici ugrozava. Kod Spazzapana nam kastracijsku
tjeskobu otkrivaju i neke druge njegove slike, u pr-
vom redu Partizan kome je odrubljena glava i Perzij-
ski besjednik, obje iz 1947. godine. Na prvoj slici vi-
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di se uspravljeni kriz, a ispred njega nadolje okrenuto
obezglavljeno tijelo; na drugoj, kraj propovjednika,
dvije odrubljene glave. Odsijecanje glave cesto se u
snovnima simboli¢ki manifestira kao fantazija kastra-
cije” §to potvrduje i staro grcko vjerovanje da sper-

ma potjece iz glave.” Freudovu ]ednadzbu odrubI]wa-
nje glave = kastracija protumacio je na primjerima
iz likovne umjetnosti Marin." Najdirektniju vezu iz-
medu zivotne sudbine i njezina simbolickog odraza,
prerusenog u mitsku pripovijest, gdje mac igra ulogu
penisa, dok scena predstavlja kastraciju i radanje kao
oslobodenje naroda, te iz slikari¢ine biografije pozna-
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to silovanje, nalazimo u slici Judite s Holofernovom
glavom Artemisije Gentileschi.”

Marin je spomenutu jednadzbu i dalje razvijao, i to u
praveu koji je hipoteticki zanimljiv i za Spazzapana.
Kod velikog broja slikara, narocito kod Caravaggia, te
na mnogim motivima, naj¢e$¢e u prikazima Meduze,
moguce je dokazati vezu izmedu skidanja glave i tra-
vestitstva. Ve¢ smo ukazali na neke teSkoce koje su
se javljale u Spazzapanovu odnosu sa Zenama (na ele-
mente sadizma ¢iji izvor moZe biti u potisnutom homo-
seksualizmu), i na slikarevo pretjerano obracanje paz-
nje na lijepo odijevanje koje podsjeéa na Zensko ka-
¢iperstvo. No, jo$ je interesantnije da ga je nesvjesno
s motivom koji oznacuje travestitstvo povezao i Pi-
lon, kad opisuje njegove ruke »... mekane kao Medu-
za. . .«."

Vracajudi se slici Zaklani Zenski akt, postavljamo se-
bi pitanje o razlozima koji su dosadasnje interpretato-
re naveli da taj jeziv prizor smatraju ugodnom mrt-
vom prirodom, a ne autobiografskim odrazom stvara-
oc¢evih psihi¢kih trauma. Spazzapanova karakterna o-
sobina da »najstra$nije pogrde izgovara sa smijeSkome«
javlja se i u slici. Ako zanemarimo njezin rasporeni
trbuh, ranjeno tijelo nage Zene — s dragovoljno ras-
koracenim i o rub postelje oslonjenim nogama, s uz-
nemirenim jedrim prsima, razbaru$enom bujnom ko-
som, a pogotovo s njezinim spokojno spojenim ruka-
ma ispod glave — pruza dojam upravo dostignutog
vrhunca naslade. Njezino drzanje nije dakle u suglasno-
sti s ozljedom koja joj je nanijeta. StoviSe, ¢ini se kao
da je Zenino tijelo ozljedu primilo kao ne$to normal-
no, ¢éak, usprkos svemu, da u njoj beskrajno uZiva,
poput svete Tereze koja u svojim ispovijestima pise o
nasladi probadanja srca strijelom. Religiozni Bernini
bukvalno prikazuje Terezinu mistiénu viziju. No, je li
Spazzapan uvjeren da Zenna koja je za njega objekt
sladostrasc¢a/nasilja u tom nasilju zbilja dozivljava vr-
hunac naslade? Objekt ljubavi ujedno je objekt agre-
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G.: Artemisia, Paris 1979, str. 46—53.

18
Veno Pilon, Na robu, Ljubljana 1985, str. 63.

sije, i ¢ovjekovo nad-Ja nadgleda do kojeg se stupnja
agresija nad voljenim objektom oslobada.” Frojdovska
psihoanaliza temelji se na uvjerenju da je u nad-Ja
nosilac Zakona/Zabrane (incesta-kastracije) — otac.
Stoga kao sjecanje na prascenu obicno ostaje slika
oca koji nasrée na majku. Medutim, iz Spazzapanova
Zivota znamo kako je to prvobitno uvjerenje ustupilo
mjesto spoznaji da je u Zzivotu, pa time i u slikarevu
nad-Ja, ulogu oca preuzela majka. Mati je simbolic¢ki
kastrirala oca, pa samim tim i sina-slikara koji se zbog
toga njezinog ¢ina osvecuje Zenama kao prilici vlasti-
te majke, nasréué¢i na onaj dio njihova tijela koji u-
grozava penis. Tako taj slikar osvetoljubive i Zestoke
naravi — karakteristicno je da on ¢esto unidtava svo-
ja djela — ismijava majku, u namjeri da ukine i kom-
penzira njezin autoritet, kako bi osvetio oca zbog nje-
gove podredene ne-muske uloge koju je u zivotu mo-
rao igrati.

Naga Zena na ovoj Spazzapanovoj slici nosi samo cr-
ne ¢arape, najbitnijj fetisisticki atribut spolnosti koji
je, u vrijeme kreposnih i pristojno odjevenih gradan-
skih gospa, znacajan, veoma slavljen i postovan rekvi-
zit za izazivanje uzbudenja, a takoder simbol perverz-
nosti bludnica. U to vrijeme Spazzapan slika seriju
prostitutki; no, one su ujedno najce$ée Zrtve umorsta-
va iz pohote. U nesvjesnom prostitutke zamjenjuju maj-
ku.® Kao $to je zbog zakona incesta sinu zabranjena
pozuda prema majci, tako mu je, sa stanoviSta gradan-
skog morala — koji Spazzapan vatreno napada, Sto
samo dokazuje koliki mu on problem zadaje — za-
branjena i bludnica. Spazzapan se u Torinu osjeca o-
trgnutim od doma i na slici nasrée na tijelo prostitut-
ke koja mu simbolizira majku. Sve vedi broj ispitiva-
nja danas pokazuje da je u slovenskim nacionalnim
fantazijama materinski nad-Ja zamijenio o¢inski.* Sli-
ka strasne majke koja kastrira oca, pa time i sina, le-
bdi u svim slojevima Spazzapanove svijesti dok slika
noZem tzranjen Zenski akt, koji je do tog vremena
prikazivan kao ugodan i neodreden motiv, samo kao
estetska studija.

Sa slovenskog preveo Bojan Bem

19
Konrad Lorenz, Das sogenante bose. Zur Naturgeschichte der
Agression, Wien 1970.

20
Otto Rank, Das Inzest-Motiv in Dichtung und Sage. Grundziige
einer Psychologie des dichterischen Schaffens, Wien 1926,

21

Kako su Slovenci postali vrijedni i kako ¢ée biti to, budu li vri-
jedni i ostali (Kako so Slovenci postali pridni in kako bodo to,
&e bodo pridni tudi ostali): Problemi, rasprave, br. 214—215,
1981/82, str, 85—97; Jure Mikuz, Podoba roke, Ljubljana 1983.



