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* 
Svi podaci i interpretacije Spazzapanova djela, koje u članku na­
vodimo bez daljnjeg citiranja, donijeti su prema: Giuseppe 
Marchiori, L'avventura fantastica di Luigi Spazzapan, Gradišća 
d'lsonzo, 1970, izl. kat., prema razgovoru za okruglim stolom 
Luigi Spazzapan, slikar na granici koji je održan 15. listopada 
1983. u Portorožu, i prema sjećanjima slikareva suvremenika 
Danila Lokara iz vlastitih zabilježaka. Položaj učenjaka u ovom 
vremenu i sredini ne osigurava mi izučavanje izvora i litera­
ture što se nalaze s one strane granice, te stoga zapis koji je 
pred nama može biti samo skica. 

»Sve što t reba da urad i te jes t da odete do Rima i raz­
gledate Berninijev kip svete Tereze, pa ćete n a m a h 
shvatit i da ona bez sumnje uživa. . . I da se u to (žen­
sko uživanje) funkcija oca upisuje samo onoliko ko­
liko se na nju odnosi kastraci ja«, kaže Lacan, 1 ko jemu 
ovdje umjetn ičko djelo služi kao pre teks t u razjašnja­
vanju ključnih impulsa l judske erotike, i to na način 
koji nas podsjeća na Freudovu in terpre tac i ju Michel-
angelova Mojsija. Što bi se, među t im, dogodilo ako 
b ismo krenuli supro tn im smjerom, ako b i smo sebi po­
stavili pi tanje o onome što je izazvalo tvorca te skulp­
tu re koja služi za odgonetanje l judskih por iva? Wit-
tkower o tome piše: »Kao otac, muž i pr i ja te l j , Berni­
ni se uzorno ponašao. Bio je duboko religiozan, sva­
kog je j u t r a odlazio na bogoslužje, i svake bi se večeri 
molio u crkvi II Gesu.« 2 Suočili b ismo se s cen t ra lnom 
teškoćom u interpretaci j i umjetničkog djela. 

Iz dosadašnj ih tumačenja Spazzapanova s l ikarstva na­
vest ćemo vjerovanje nekih tal i janskih kr i t ičara da su 
prizori okru tnos t i u njegovim djelima isključivo ne­
u t ra ln i motiv koji sl ikar gledaocu pokušava pr ikazat i 
što estetskije, j ednako kao bilo koju d rugu t emu. Di­
s tanca koju sl ikar u obliku ironije, h u m o r a i nepri­
s t ranost i s tvara p r e m a svom motivu za nj ih j e t ipično 
obilježje njegova slovenskog porijekla. To je tvrđenje 
besmisleno po svom dvojakom pa radoksa lnom obra tu : 
upravo u tom e lementu nije moguće pra t i t i Spazza-
panovo slovensko pori jeklo, jer taj e lement u s l ikama 
napros to ne postoji , odnosno, njegovo unošenje u in­
terpre taci ju ima ideološki izvor. Sasvim je beskor isno 
pozivati se pr i t om na este t iku Rembrand tovog odno­
sno Soutineovog odranog vola, sve dok se ne razjasni 
što je pokrenulo obojicu slikara, i to p o t o m uskladi 
s Baconovim por ivom dok slika svoje odrane životi­
nje. Naime, kod umje tn ika takve kvali tete svaki je iz­
bor motiva indicija, a ne la rpur lar t izam. Produbl jena 
interpretaci ja Spazzapanovih radova o tkr iva da on u 
izboru svojih motiva nije bio vođen es te t sk im htije­
n jem već realnošću vlasti ta života iz kojega upravo iz­
ran ja t ipičan e lement njegova slovenstva. 

Budući da su Spazzapanov život i rad upadlj ivo uvje­
tovali i usmjeraval i vr i jeme i sredina u koj ima je pro­
veo svoju mladost , pokuša jmo osmotr i t i njihove ka­
rakter is t ike . Dok se njegova rodna Gradiška nalazila 
na granici između mletačkog zaleđa i n jemačkoga go­
vornog područja , u Gorici su se ukrš ta le t r šćanska i 
bečka kul tura . Bilo je to vr i jeme p ropadan ja Austro­
u g a r s k e Imper i je , prvoga svjetskog ra ta , vr i jeme de­
kadentne , perverzne i anarhične »Mitteleurope«. Taj su 

1 
Jacques Lacan, Le séminaire XX. Encore, Jacques-Alain Miller 
(ed.), Paris 1975, str. 70—71. 
2 
Rudolf i Margot Wittkower, Born under Saturn. The Character 
and Conduct of Artists: A Documented History from Antiquity 
to the French Revolution, New York 1963, str. 176. 
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svijet idejno, duhovno i filozofski određivale snažne 
i ut jecajne, često čak p resudno sugestivne umje tn ičke 
i naučne ličnosti kao što su Musil, Kafka, Proust , Tho­
mas Mann, Ibsen, Nietzsche, Weininger, Schopenhauer , 
Freud, Zweig, D'Annunzio i drugi, a uže, likovno pod­
ručje — estet ika fin de sièclea, futurizma, ekspresio­
nizma i nove s tvarnost i . Pros tor goričke oblast i u to 
je vr i jeme bio stjecište golemog b ro ja stvaralaca. Go­
tovo svi su bili bizarni , ekscentr ični i duhu vremena 
pris tal i ka rak te r i : Michelstaedter , Slataper, Svevo, Stu-
par ich, Saba, Kogoj, Pilon, Bolaffio, Cuzzi, de Finett i , 
Pocarini , Carmelich, Cargo, Crali, Černigoj i drugi. Ve­
ćini nj ih pris tajalo je ono što je napisao Persico: da 
su pr ipadal i gomili evropskih »deracines«. Spazzapanov 
otac, tamničar , često je danju, pa i noću, bio u službi. 
Mati, Slovenka, bila je s troga i nije t rpjela prigovore: 
»Jer sve tadašnje aust r i j ske majke, ukl jučujući i moju, 
bile su pomalo žandari , dok su očevi, koji su na po­
slu nosili hlače, kod kuće bili papučari« , rekao je sli­
kar . Bio je najsenzibilnije i najnestašni je od sve četvo­
ro djece, i najteže je podnosio nedos ta tak majčinske 
ljubavi. Stoga je ubrzo postao buntovno i ekscentrič­
no, tako bučno i živahno dijete, da se stjecao dojam 
kao da je pomalo »uvrnuto«, naroči to kad su u izne­
nadn im izljevima bijesa njegove riječi gubile svako 
značenje. Bio je to nesre tan , sebi okrenu t dječak koji 
je p rek inuo svaku vezu s vlast i tom obitelji. Slijedio 
je samo svoje misli i impulse, suprots tavl jao se sva­
kom autor i te tu , bio s lobodan do anarhičnost i , bezob­
ziran i j edak u svojoj mora lnoj nezavisnosti p r e m a 
l judima i vlast ima. Dok je s j edne s t rane u neprekid­

nom sukobu s l icemjerjem i pr i je tvornošću građan­
skog društva, p r e m a l judima s margine osjeća veliku 
naklonost . Blasfemiju, crni humor , i roniju, sa rkazam 
i cinizam gajio je kao pozu, kao hobi, a buržuje je 
vri jeđao najpogrdni j im psovkama i sa smi ješkom na 
us t ima. Tko bi m u se zamjerio, bivao j e kažnjavan: 
nekog gospodina kaznio je tako što je odlazio da mok­
ri na njegove ruže. Fiksacija m u je bila elegancija: mi­
jenjao je svoje slike za odijela, za pa r rukavica , šešir 
ili za omiljeni š tap. Nakon presel jenja u Torino osje­
tio se i s t rgnut iz svoje okoline, j e r je njegovo ponaša­
nje moglo savršeno funkcionirat i samo u domaćoj sre­
dini. 

U svome spolnom životu on je , kako je zabilježio Carlu-
ccio, kontempla t ivn im erot izmom najs lađih i grešnih 
oblika njegovao komplic i ran kult žene. Njegova p r i roda 
isključivala je uobičajenu ljubav. Slobodu je pre tpo­
stavljao vezi sa ženom, pa tako u svom životu nije vo­
lio ni jednu. Žena je za njega bila samo nužna s tvar 
zbog koje nije ht io da pat i . Kad je Helena Lapajne od 
njega zahtijevala dijete, dao joj je do znanja da s n jom 
neće živjeti, nit i će se n jome oženiti, buduć i da kao u-
mjetn ik ne može podnijet i tere t b raka . Bio je to san-
gviničan i nagao t emperament , zavodnik koji je im­
ponirao svojom nadmenošću , a svojom di jabol ičnošću 
o sebi s tvarao sliku nekakvog »homme fatal«. Ta se 
fama nije ugasila ni nakon njegove smr t i . Još u spo­
m e n u t o m katalogu iz 1970. godine glavni svjedok nje­
gova života skriva se iza t ipično frojdovskog pseudo­
n ima Anna B. 
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Najs imptomat ični ja je Spazzapanova slika Zaklani 
ženski akt iz 1937. godine. Slika pr ikazuje nagu ženu 
koja leži na leđima r u k u savijenih pod glavom kao 
na počinku, nogu raskrečenih kao pr i spolnom aktu. 
Trbuh joj je rasporen , a među nogama opaža se okr­
vavljen nož. Već je 1932. godine Persico ukazao na či­
njenicu da su Spazzapanovi crteži in te lektualna reak­
cija na suvremeni svijet, da stoje na s redokraći izme­
đu socijalne problemat ike i frojdovske doktr ine , da 
su njegove vizije dekadentnog svijeta demonične, da 
je slikar skept ik koji se, o tuđen od vlasti tog svijeta, 
našao u lombrozovskoj Italiji . U svakom njegovu ak­
tu nalazi se skriveno autobiografsko značenje, njego­
va inkvizicija n ikada nije »vendetta« ili pak uspoko­
jenje, nego je es te tska kontemplaci ja . Možda bi Per­
sico promijenio svoje mišljenje da je pisao o ak tu što 
ga ovdje r azma t ramo , budući da je ostala tal i janska 
kri t ika, školovana na teoriji »čiste vizuelnosti«, mogla 
shvatit i i pr ihvat i t i kao in te rpre ta t ivnu u p u t u samo 
posljednji , a ne prvi dio njegove tvrdnje . Persico je, 
također , pravi lno ukazao na najznačajnije Spazzapa-
nove uzore: na Rouaultove aktove iz razdoblja od 1905. 
do 1907. godine, na Pascina i Grosza. Rouaul t je t ada 
slikao pod ut jecajem socijalnih shvaćanja svoga blis­
kog pri jatel ja Leona Bloya koja su bila, kako kaže 
Ventur i , uperena prot iv kršćanske civilizacije, j e r je 
Bloy zas tupao ideju kršćanskog barbars tva . 3 Pascinov 
život t ipičan je p r imjer golgote Židova bez domovine. 

3 
Lionello Venturi, Georges Rouault, Paris1948, str. 25. 

U njegovim ero tsk im motivima s rećemo najrazličit i je 
perverznost i sve do čarobnjačkih orgija. I Groszova 
socijalna umje tnos t bila je najčešće us redo točena na 
motive spolnog nasilja, karakter is t ičnog za velegradski 
život, od prost i tuci je do naj surovijeg sadizma. 

Marchiori je u Spazzapanovim aktovima vidio umjet­
nički zaustavl jenu grubu realnost koja je plod fan-
tazijskih impulsa . U nj ima blagonaklonoj noćnoj sa­
moći te fantazije rađa ju inkubi — zlodusi, halucinaci­
je sl ikara koji umi je upri je t i pogled u sebe i izvan 
sebe. Znamo da je Spazzapan već u Gorici pohađao 
školu slikanja ak ta u kojoj je nastava, p r e m a tadaš­
njem dvosmislenom običaju, obavl jana iza d i skre tno 
zatvorenih vrata . Pilon je pr ičao da je Spazzapan sva­
ku ženu koju bi ugledao na ulici svlačio pogledom. 
Gianni Anglisani sma t rao je u povodu Zaklanog žen­
skog ak ta da rasporeni t rbuh pri je s tvara do jam dje­
te ta koje traži ta janstveno srce igračke nego š to po­
buđuje osjećanje užasa. Za Spazzapana je , na ime , že­
na — pri je nego subjekt ljubavi — čudesan objekt koji 
se može prisvojit i , bilo fizički, bilo s pomoću svijeta 
umjetnost i . 

Je li, p r e m a tome, Spazzapanova slika es te t ska s tudi ­
ja ili je verist ički odraz umors tva iz pohote? Takvo 
je umors tvo , pogotovo u 19. i na poče tku 20. stoljeća, 
toliko privlačilo l i terate i likovne umje tn ike da se in­
tenzitet njihovih pr ikaza često poistovjećivao s izopa­
čenom m a š t o m pravih ubica. Njihovo duševno doživ­
ljavanje očitovalo se, naime, u umje tn i čkom medi ju 
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gdje nije bilo sputavano kao u pravih počinitelja. U 
nek im slučajevima moglo bi se čak pomisl i t i da su 
stvaraoci abreagiral i svoje sadističke porive venti l ima 
umjetnos t i . Vri jeme oko 1930. godine bilo je tako za­
sićeno ero t ikom i u svemu navodilo na seksualnost , 
da se te manifestacije ne mogu apriori smat ra t i pato­
loškim. Krugu velikih s tvaralaca koji su obrađivali taj 
motiv pr ipadal i su: Wedekind, Sade, Zola, Huysmans , 
Przybyzewski, Maupassant , Döblin, Cendrars , te slikari 
Grosz, Schlichter, Masereel, Schad, Beckmann i drugi. 4 

Ubistvo iz pohote (»Lustmord«) zločin je kada počini­
telj nasi l jem i bo lom što ga zadaje žrtvi postiže ispu­
njenje svoga spolnog zadovoljstva koje ili ne uspijeva 
postići na no rma lan način, ili iz psihotičkih razloga 
to i ne pokušava. Vanjske ga genitalije spolno ne pri­
vlače, pa je p r inuđen prodr i je t i u tijelo i pogledom 
na unu ta rn je organe ostvari t i zadovoljenje svoga li­
bida. Ubica obično u t r buhu načini veliki otvor, što 
je povezano s na mje rom da se p rodre u maternicu. 5 

Da je napad na t r b u h napad na matern icu dokazuje i 
etimologija, buduć i da su ta dva po jma u grčkom je­
ziku sinonimi. 6 P rema tome, t rbuh simbolizira ma jku 
i predočuje nježnost i s igurnost . U snovima odraslog 
čovjeka t r b u h može značiti regresivnu težnju za po­
v ra tkom u mate rn icu i prekid u duhovnom zrenju zbog 
snažnih afektivnih kočnica. P rema narodnoj predaj i 
majčin je t r b u h sjedište animae, demona, zloduha i 
đavola. 7 Otvaranje t r buha moglo bi se stoga povezati 
s izrezivanjem fetusa, što su činila već pr imit ivna dru­
štva. Pr imjer i carskog reza jesu: u mitologiji, Zeuso-
vo čupanje Dionisa iz Semelina t rbuha ; u bibliji, pri­
ča o Joni; u ba jkama, Crvenkapica; u obred ima ča­
robnjaka , izrezivanje đavolu žrtvovanog novorođenče­
ta, i td. Taj se čin najčešće može naći u uobrazilj i naj­
stari jeg djeteta koje u mašt i napada majčin t r b u h i 
iz njega čupa svoga budućeg, još nerođenog rivala. 8 

Fantazije o p robadan ju ili klanju žrtvine u t robe ši-
l jat im p redmetom, obično nožem koji simbolizira fa-
lus (»Phalusphantasie«), poznate su još iz s tare egipat­
ske histori je i o tkr ivaju želju za silovanjem. 9 Nož je 

4 
Bilder Lexikon, Kulturgeschichte, Literatur und Kunst, Sexual­
wissenschaft, Wien 1930, VII, s. v. 
5 
Ibidem, VI, s. v. 
6 
Georges Devereux, Femme et mythe, Paris 1982, str. 303. 
7 
Georg Groddeck, Vom Menschenbauch und dessen Seele, 1933: 
Psychoanalytische Schriften zur Psychosomatik, Wiesbaden 
1966. 
8 
Devereux, ibidem, str. 284 sq. 
9 
Bilder Lexikon, o. c , VIII, s. v.; Nouveau dictionnaire de sexo­
logie, Paris 1967, s. v. 

pouzdana zamjena za mušk i spolni organ, budući da 
ne može doći do njegove detumescenci je . Učestali rav­
nomjer i udarc i nožem simboliziraju r i t am spolnog či­
na. Karakter is t ično je da se oni produžavaju i kada 
je smr tonosni udarac već bio zadan, čime zločinac do­
kazuje da ga više privlači nas lada koju donosi ubilač­
ki čin nego njegov rezultat , samo umors tvo . Ta se na­
slada obično još povećava u t r e n u t k u kada zločinac 
na nožu ugleda krv. Umorstvo iz pohote često je usko 
povezano s nekrosadizmom, vampi r i zmom i kanibaliz­
mom. Poznato je vjerovanje da antropofagi ja snaži 
spolnu moć. 

Najkarakter is t ični j i i najpoznati j i slučaj ubice iz po­
hote bio je tajanstveni Džek Trbosjek koji je u london­
skoj četvrt i Vajtčepel 1888./89. godine ubi jao prost i tu t ­
ke. Kao veliki poznavalac anatomije , on je svoje žrtve 
k i ruršk i precizno iščerečio, pr i čemu ni je počinio ni­
kakvo spolno nasilje. Iz toga se izvodio zakl jučak da je 
ubistvo s komadanjem za njega bilo nadoknada za 
spolni čin. Među raznim hipote t ičnim razlozima za nje­
gov motiv najčešće su spominjani želja za kažnjava­
n jem pros t i tu tk i zbog njihova kolektivnog grijeha i 
osveta zbog zaraze. Obično se kao motiv umors tva iz 
pohote javlja još osjećaj m u š k e infer iornost i ili pak 
nepr ikr ivena ili la tentna homoseksua lna mržn ja p r e m a 
ženi. Ipak, kao najuvjerljivije s m a t r a m o objašnjenje 
Marie Bonapar te koja bilježi da su njegovi uzroci u 
jednoj od na j raspros t ranjeni j ih dječjih fantazija iz 
edipovskog razdoblja čovjekova razvoja. Već od dru­
ge godine dijete može ili p r o m a t r a t i ili p r e m a nek im 
indici jama naslut i t i koi tus svojih roditel ja . Ta prasce-
na (»Urszene«) kod njega izaziva spolno uzbuđenje ko­
je ono ne umije racionalizirat i i t ako n j ime ovladati . 
Po pravilu dijete taj pr izor po ima kao očevu agresiju 
u sado-mazohističkim odnosima. Grozota neshvaćenog 
zbivanja i osjećaj krivice zbog vlasti t ih incestuoznih 
želja (dječak bi, na pr imjer , želio da b u d e na očevu 
mjestu) u djeteta s tvaraju s t r ah i t jeskobu. Dijete svo­
je osjećaje ne može izraziti, pa ih pr ikr iva kako se 
ne bi izdalo. Majčino s t ras tveno stenjanje ono sebi naj­
češće tumači kao pozivanje u pomoć p r e d očevim na­
sr taj ima. To vjerovanje, udruženo s os ta l im tjeskoba­
m a koje p ra te ovo zbivanje, ide u red najčešćih podlo­
ga za kasnija neurot ična oboljenja, čija su kra jnja po­
sljedica hister ični ubilački napadi . Ako se, naime, u 
sjećanje u t i snut i doživljaj p rascene ne razri ješi na nor­
malan način, on se u maš t i toliko raz ras ta da muška­
rac u odnosu p r e m a ženi čitav život pokušava oponaša­
ti očevo nasilje nad majkom. 1 0 

Već smo među podacima o Spazzapanovu životu naišli 
na tvrđenja da za ovog sl ikara žena nije bila subjekt 
l jubavi već objekt što ga je prisvajao; to nas podsje-

10 
Marie Bonaparte, De la sexualité féminine, Paris 1951. 
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di se uspravljeni križ, a ispred njega nadol je o k r e n u t o 
obezglavljeno tijelo; na drugoj , kraj propovjednika , 
dvije odrubl jene glave. Odsijecanje glave često se u 
snovnima simbolički manifest i ra kao fantazija kastra­
cije 1 4 što potvrđuje i s taro grčko vjerovanje da sper­
m a potječe iz glave. 1 5 Freudovu jednadžbu: odrubljiva-
nje glave — kastraci ja p ro tumač io je na p r imje r ima 
iz likovne umjetnos t i Marin. 1 6 Najd i rek tn i ju vezu iz­
među životne sudbine i njezina s imboličkog odraza, 
p re rušenog u mi t sku pripovijest , gdje m a č igra ulogu 
penisa, dok scena predstavl ja kas t rac i ju i r ađan je kao 
oslobođenje naroda, te iz sl ikaričine biografi je pozna-

14. 
Karl Abraham, Bemerkungen zur Psychoanalyse eines Falles von 
Fuss- und Korsettfetischismus: Jahrbuch der Psychoanalyse, III, 
1912, str. 557-567. 
15 
R. B. Onians, The Origins of European Thought, New York 1954. 
16 
Louis Marin, Détruire la peinture, Paris 1977. 

ća na Sar t reove riječi da je onaj kome p a r t n e r služi 
kao sredstvo za nas ladu — sadist. 1 1 Ubistvo iz pohote 
najdras t ični je povezuje spolni proht jev sa zlodjelom. 
Ljudi sa snažnim sadist ičkim sklonost ima nisu — kao 
što se mnogima čini — bruta lne , vlastoljubive ličnosti, 
nego su, po pravilu, nesigurni , in t rover tni pojedinci, 
slabići, koji ne uspijevaju, u p rvom redu zbog inhibi-
ranos t i (a ona je, opet, rezul tat nerazr i ješenih mlade­
načkih psihičkih zapleta), zadovoljenje postići na uo­
bičajen način, te ga stoga kompenzi ra ju p redodžbama 
i maš ta r i j ama . Ali u t r enu tku kada popus t i kontrola 
nad-Ja, nezajažljivost se o t ima i us t reml ju je p r e m a 
nas i lnom činu. 

Ubistvo, incest i ostali prekrša j i svetog zakona krvi 
već su u pr imi t ivnim druš tv ima zločini o koj ima dru­
štvo ima punu svijest. Među temeljne čovjekove pra-
s t rahove ubra ja se i s t repnja p red bilo kakvom pene­
t rac i jom u tijelo. Stoga je, kaže Freud, pozornost ko­
ju pobuđuje sadistički zločin uvijek velika. Budući da 
smo kao civilizirana bića okovali svoje impulse i na­
gone, postal i smo nesretni . Zato smo zahvalni zločin­
cima koji ispunjavaju naše najpr imit ivni je želje. Smrt­
na je kazna spektakl koj im se druš tvo iskupljuje za 
svoju skr ivenu krivicu. 1 2 Čuvstveno b r e m e sadist ičkih 
poriva, koje se uobličuje kao t r auma , mora se nekako 
ras tere t i t i , da duševna ozljeda ne bi postala patoge­
na. Budući da su agresivnost i sadizam težnje za pot-
činjavanjem i manifestacija solipsizma, oni su u tijes­
noj vezi s egocentr izmom umjetnika . Stoga se kod 
njih sadizam mehanizmima abreagiranja i katarze iz 
realnog svijeta preusmjerava u medij umjetnost i . 
Zgodan pr imjer premješ tan ja afekta, koji podsjeća na 
Spazzapanov Zaklani ženski akt , p ronaš la je Marie Bo­
napa r t e u Poeovoj priči Ubijena mat i , gdje se pojav­
ljuje otac-napasnik — upravo onakav kakav živi u dje­
čjim sadist ičkim koncepci jama koi tusa: t ip ubice s 
bodežem što simbolizira falus. 1 3 

Međut im, Spazzapanova slika otkr iva n a m još druge 
dimenzije. P romat ran je prascene u djetetu izaziva 
s t rah p red kast raci jom; također , iz na rodne predaje 
poznata je »vagina dentata« koja u muška raca budi 
zebnju; isto tako, u koi ta lnim fantazi jama može doći 
do o b r a t a kada penis napada , a p r i t om ga fetus u ma­
ternici ugrožava. Kod Spazzapana n a m kas t rac i j sku 
t jeskobu otkrivaju i neke druge njegove slike, u pr­
vom redu Part izan kome je odrubl jena glava i Perzij­
ski besjednik, obje iz 1947. godine. Na prvoj slici vi-

11 
Jean Paul Sartre, L'Être et le Néant, Paris 1943. 

12 
Sigmund Freud, Jenseits des Lustprinzips, 1920: Gesammelte 
Werke, XIII. 
13 
Marie Bonaparte, Life and Works of Edgar Allan Poe, London 
1949. 
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to silovanje, nalazimo u slici Jud i te s Holofernovom 
glavom Artemisi je Gentileschi. 1 7 

Marin je spomenu tu j ednadžbu i dalje razvijao, i to u 
p ravcu koji je hipotet ički zanimljiv i za Spazzapana. 
Kod velikog b ro ja sl ikara, naroč i to kod Caravaggia, te 
na mnog im motivima, najčešće u p r ikaz ima Meduze, 
moguće je dokazat i vezu između skidanja glave i tra-
vest i ts tva. Već smo ukazali na neke teškoće koje su 
se javljale u Spazzapanovu odnosu sa ženama (na ele­
men te sadizma čiji izvor može bi t i u po t i snu tom homo­
seksual izmu), i na slikarevo p re t j e rano obraćanje paž­
nje na lijepo odijevanje koje pods jeća na žensko ka­
ćiperstvo. No, još je in teresantn i je da ga j e nesvjesno 
s mot ivom koji označuje t raves t i t s tvo povezao i Pi­
lon, kad opisuje njegove ruke » . . . mekane kao Medu­
za. . .«.18 

Vraćajući se slici Zaklani ženski akt , pos tavl jamo se­
bi p i tanje o razlozima koji su dosadašnje in terpre ta to­
re naveli da taj jeziv pr izor sma t r a ju ugodnom mrt ­
vom pr i rodom, a ne autobiografskim odrazom stvara-
očevih psihičkih t r auma . Spazzapanova ka r ak t e rna o-
sobina da »najstrašnije pogrde izgovara sa smiješkom« 
javlja se i u slici. Ako zanemar imo njezin rasporen i 
t r buh , ran jeno tijelo nage žene — s dragovoljno ras-
koračen im i o r u b postel je os lonjenim nogama, s uz­
nemi ren im j ed r im prs ima, r azba rušenom b u j n o m ko­
som, a pogotovo s njezinim spokojno spojenim ruka­
m a ispod glave — pruža do jam upravo dost ignutog 
v rhunca nas lade . Njezino držanje nije dakle u suglasno­
sti s ozljedom koja joj je nani je ta . Štoviše, čini se kao 
da j e ženino tijelo ozljedu pr imi lo kao neš to normal­
no, čak, u sp rkos svemu, da u njoj beskra jno uživa, 
popu t svete Tereze koja u svojim ispovijest ima piše o 
nas ladi p robadan ja srca s t r i je lom. Religiozni Bernini 
bukvalno pr ikazuje Terezinu mis t ičnu viziju. No, je li 
Spazzapan uvjeren da ženna koja j e za njega objekt 
s ladost rašća/nas i l ja u t om nasi l ju zbilja doživljava vr­
h u n a c naslade? Objekt l jubavi u jedno je objekt agre-

17 
Cf. Lea Lublin, Espace perspectif et désirs interdits d'Artemisia 
G.: Artemisia, Paris 1979, str. 46—53. 
18 
Veno Pilon, Na robu, Ljubljana 1965, str. 63. 

sije, i čovjekovo nad-Ja nadgleda do kojeg se s tupnja 
agresija nad voljenim ob jek tom oslobađa. 1 9 Fro jdovska 
psihoanaliza temelj i se na uvjerenju da j e u nad-Ja 
nosilac Zakona /Zabrane (incesta-kastracije) — otac . 
Stoga kao sjećanje na p rascenu obično ostaje slika 
oca koji nas rće na majku . Međut im, iz Spazzapanova 
života znamo kako je to prvobi tno uvjerenje us tupi lo 
mjesto spoznaji da je u životu, pa t ime i u s l ikarevu 
nad-Ja, ulogu oca preuzela majka . Mati j e s imbolički 
kas t r i ra la oca, pa s amim t im i sina-slikara koji se zbog 
toga njezinog čina osvećuje ženama kao pril ici vlasti­
te majke , nas rćuć i n a onaj dio njihova tijela koji u-
grožava penis . Tako taj sl ikar osvetoljubive i žes toke 
naravi — karak te r i s t i čno je da on često uniš tava svo­
ja djela — ismijava majku , u namjer i da uk ine i kom­
penzira njezin autor i te t , kako bi osvetio oca zbog nje­
gove podređene ne-muške uloge koju je u životu mo­
rao igrati . 

Naga žena na ovoj Spazzapanovoj slici nosi samo cr­
ne čarape , najbi tni j i fetišistički a t r ibu t spolnost i koji 
je , u vr i jeme kreposn ih i p r i s to jno odjevenih g rađan­
skih gospa, značajan, veoma slavljen i poš tovan rekvi­
zit za izazivanje uzbuđenja , a t akođer s imbol perverz-
nost i b ludnica . U to vr i jeme Spazzapan slika ser i ju 
pros t i tu tk i ; no , one su ujedno najčešće žr tve umors ta ­
va iz pohote . U nesvjesnom pros t i tu tke zamjenjuju m a j ­
ku. 2 0 Kao što je zbog zakona incesta s inu zabran jena 
požuda p r e m a majci , t ako m u je , sa s tanoviš ta građan­
skog mora la — koji Spazzapan va t reno napada , š to 
samo dokazuje koliki m u on p rob lem zadaje — za­
b ran jena i b ludnica . Spazzapan se u Tor inu osjeća o-
t rgnu t im od d o m a i na slici nasrće na tijelo pros t i tu t ­
ke koja m u simbolizira majku . Sve veći b ro j ispitiva­
nja danas pokazuje da j e u s lovenskim nacionaln im 
fantazi jama mate r insk i nad-Ja zamijenio očinski. 2 1 Sli­
ka s t rašne ma jke koja kas t r i r a oca, pa t ime i sina, le­
bdi u svim slojevima Spazzapanove svijesti dok slika 
nožem izranjen ženski akt , koji j e do tog v remena 
pr ikazivan kao ugodan i neodređen motiv, samo kao 
es te tska s tudi ja . 

Sa slovenskog preveo Bojan Bern 
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