
B r e d a B e b a n 

131 

breda beban 
iz ložba u salonu 
muze ja 
s a v r e m e n e 
umetnost i 
u beog radu 

ješa denegri 

Malo je tko kao Breda Beban u ge
neraci j i mlad ih umje tn ika što su 
se javili o d m a h poslije osamdese te 
doživio u toku posl jednjih godina 
tol iku unu t r a šn ju preobrazbu . Bila 
je — sjećamo se — u prv im redo
vima onih koji su otvorena srca 
prigrlil i »novu sliku«, osjetila je to 
kao neko olakšanje, kao dobrodo
šlo opuš tanje u rados t i sl ikanja na
kon nape t ih odnosa što su vladali 
u kl imi p re thodne nove umjetnos
ti sedamdeset ih , d upravo njoj se 
duguje ona u prvi m a h simpatič
na a kasni je sumnjama popraćena 
tvrdnja o umje tnos t i r an ih osam
deset ih kao umje tnos t i u znaku ras
položenja »velike veselice«. A sa
m e slike Brede Beban u t o m tre
n u t k u bile su bl iske (možda odvi
še bliske) osobinama amer ičkog 
Pattern Paintinga: to su slike ve

likih formata , bez okvira, veoma 
dekorat ivne, žive u boji , u t raka
m a florealnih ili čistih ornamenta l -
n ih motiva što se popu t uzorka 
(»mustre«) ponavljaju i povezuju. 
J ednom je pr i l ikom zbog tih i ta
kvih slika bila čak osumnj ičena i 
za plagijat . A onda zatišje, povla
čenje u sebe, preobrazba . Danas, 
kakvom se ukazuje poslije svoje 
beogradske izložbe, Breda Beban je 
umje tn ik u posve izmijenjenom, 
posve drukč i jem ruhu: čini se pred
s tavnikom nekoga »novog spiritu-
alizma« koji kao da zahvaća k rug 
umje tn ika akt ivnih us red osamde
setih godina. 

Ošt r ina nekih kr i t ičkih p r imjedbi 
o nesamosta lnos t i njezinih slikar
skih poče taka mogla j u je pogoditi , 
no vjerojatni je je da je i s ama tra

žila razloge p romjene . Već je bila 
uvelike u d i lemama, ali i na t r agu 
nekih rješenja, kad je kao sudio
nik kolonije Sopoćanska viđenja 
1983. naišla na j edan davni i drev
ni, njoj možda dotle nedovoljno 
znani, ali dovoljno fascinantni svi
je t srednjovjekovnog sl ikarstva koji 
j u je nagnao na neko temel jno sa-
mopreispi t ivanje . J edno joj je od
m a h bilo jasno: uzalud je slika is
punjena fo rmama ostaje li p razna 
značenjem; ispuni t i sl iku znače
njem, duhovnošću, smis lom — to 
je poziv kojem se umje tn ik (svaki 
i uvijek) m o r a pokuša t i odazvati . 
Po svome pori jeklu, po svome u-
mje tn ičkom odgoju i kul tur i , Bre
da Beban n e m a ni na jmanjeg raz
loga da pos tane neki novi »zogra-
fovac«: ničeg ideološkog — to je 
sasvim sigurno — n e m a u t o m nje-
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zinu obraćan ju srednjovjekovnoj 
umje tnos t i . No postoje , v jerujemo 
u to, valjani razlozi zanosa suvre
menog umje tn ika svijetom slika i 
još pr i je svijetom duhovnih sadr
žaja drevnog Bizanta. Ponešto o 
t im s l ikama i nj ihovim sadržaj ima 
znamo iz povi jesnoumjetničkih 
knjiga, no to n a m ovdje mnogo ne 
pomaže: umje tn ik na te slike i sa
držaje ne reagira znanjem i stoga 
ni n a m a znanje o povodima umje t -
nikova r ada nije od bi tni je koris t i . 
Ono što umje tn ika (a po tom i kri
t iku) obvezuje jest sam njegov do
življaj i način na koji taj doživljaj 
posta je vidljivim i p rodukt ivn im; 
obvezuje, dakle, imaginacija, formu
lacija, j ednom riječju djelo samog 
umje tn ika . 

U slučaju Brede Beban posr i jedi 
je neka vrs ta ambi jenta lnog slikar
stva, dakle s l ikarstva koje nije sa
m o zbroj pojedinačnih slika, nego 
slike u sastavu izložbe čine ciklu
se i ansamble , pletu t ema t sku i 
idejnu cjelinu. Na p ros t r an im bi
je l im površ inama što vise popu t ne . 
k ih tajnih zastava ucr tan i su raz
ličiti znaci, oblici s nosivošću sim
bola kojih smisao prepoznajemo 
po konvenciji (krug, križ, zvijezda), 
ili u odgonetanje tog smisla tek 
t r eba da se upus t imo . Boje (obo
jenost i) nema na t im p la tn ima: na 
bijelom, forme su u c rnom, sre
b rnom, zlatnom. Očito, cjelini iz
ložbe želi se dat i do jam nekoga sa
kralnog mjes ta : dok je prepuš te
na ovoj umjetnici , galerija nije pro
s tor u kojem se pr ikazuju slike, to 
j e p ros to r koji se s l ikama želi pre
tvori t i u popr iš te nekog r i tuala. 
Zato, da bi se zamisao umje tn ice 
doživjela i sagledala u cjelini, nije 
dovoljno samo pohodi t i p ros to r iz
laganja: valja pr isustvovat i zbiva
nj ima, per formansu , osobnom na
s tupu umjetnice . Tada je p ros to r 

za tamnjen (točnije, osvijetljen 
svjetlošću voštanica), i spres i jecan 
pro jekc i jama slajdova, i spunjen 
zvucima srednjovjekovne duhovne 
glazbe. Izložba-zbivanje Brede Be
ban zapravo je svojevrstan više. 
medi jski događaj . 

Neke pouke umje tnos t i sedamde
setih godina ostaju, dakle, u nači
nu rada Brede Beban sačuvane, i 
zahvaljujući t im p o u k a m a nije kod 
nje ri ječ o »povratku slikanju«. 
Ali može bi t i o težnji da se slika-
-slikanje, kao i zbivanje koje je s 
t im u vezi, sasvim udalj i od tauto-
logije česte u umje tnos t i sedamde
set ih godina, kako bi djelo govori
lo o nek im mogućim, umje tnos t i 
svojstvenim i dos tupn im sadržaji
ma. To su sadržaji koji se, daka
ko, ne mogu racionalno razložiti, 
ali da ti sadržaji u umjetnic i i za 
umje tn icu postoje , da ih ona želi 
dalje preni jet i , govore i nazivi nje
zinih posl jednjih dvaju ciklusa: 
Uspavane zastave i Ikone nevidlji
vih stvari. Zastave i ikone , j edne 
i druge, uvijek su p redme t i poseb
n ih uvažavanja: njihovo skrnavlje-
nje najs t rože je zabranjeno, a tko 
se n a to una toč zab ranama odva
ži, neka se čuva kazne i proklet
stva. Novija djela Brede Beban kao 
da bi ht jela bit i popu t nekih sveti
nja: za umje tn icu to su dragi ili 
dragocjeni p redmet i , za one koji ih 
gledaju to su p redme t i što u sebi 
pos jeduju osobine prenosi laca ne
kih ta jn ih poruka . E to još jednog 
individualnog p r imje ra koji govo
ri o tome da je umje tnos t s redine 
osamdese t ih sve više u znaku ne
ke »nove spir i tualnost i«: u vreme
n u kada niš ta drugo više nije sve
to, javlja li se j edna umje tnos t na
mijenjena ne, dakako, svetim mje
s t ima nego svojevrsnim svetkovina
m a umje tnos t i? 

pregelj 
prethodnik 
izložba u galeriji 
equrna u Ijubljani 
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