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jeSa denegri

Malo je tko kao Breda Beban u ge-
neraciji mladih umjetnika 3to su
se javili odmah poslije osamdesete
dozivio u toku posljednjih godina
toliku unutra$nju preobrazbu. Bila
je — sje¢amo se — u prvim redo-
vima onih koji su otvorena srca
prigrlili »novu sliku, osjetila je to
kao neko olakSanje, kao dobrodo-
$lo opustanje u radosti slikanja na-
kon napetih odnosa $to su vladali
u klimi prethodne nove umjetnos-
ti sedamdesetih, i upravo njoj se
duguje ona u prvi mah simpatic-
na a kasnije sumnjama popracena
tvrdnja o umjetnosti ranih osam-
desetih kao umjetnosti u znaku ras-
polozenja »velike veselice«. A sé-
me slike Brede Beban u tom tre-
nutku bile su bliske (mozda odvi-
$e bliske) osobinama americkog
Pattern Paintinga: to su slike ve-

Breda Beban

likih formata, bez okvira, veoma
dekorativne, Zive u boji, u traka-
ma florealnih ili ¢istih ornamental.
nih motiva $to se poput uzorka
(»mustre«) ponavljaju i povezuju.
Jednom je prilikom zbog tih i ta-
kvih slika bila ¢ak osumnji¢ena i
za plagijat. A onda zatije, povla-
¢enje u sebe, preobrazba. Danas,
kakvom se ukazuje poslije svoje
beogradske izlozbe, Breda Beban je
umjetnik u posve izmijenjenom,
posve druk¢ijem ruhu: €ini se pred-
stavnikom nekoga »novog spiritu-
alizma« koji kao da zahvaca krug
umjetnika aktivnih usred osamde-
setih godina.

Oétrina nekih kritickih primjedbi
o nesamostalnosti njezinih slikar-
skih pocetaka mogla ju je pogoditi,
no vjerojatnije je da je i sama tra-

7ila razloge promjene. Vec je bila
uvelike u dilemama, ali i na tragu
nekih rje$enja, kad je kao sudio-
nik kolonije Sopocdanska videnja
1983. naisla na jedan davni i drev-
ni, njoj mozda dotle nedovoljno
znani, ali dovoljno fascinantni svi-
jet srednjovjekovnog slikarstva koji
ju je nagnao na neko temeljno sa-
mopreispitivanje. Jedno joj je od-
mah bilo jasno: uzalud je slika is-
punjena formama ostaje li prazna
znafenjem; ispuniti sliku znale-
njem, duhovnoscu, smislom — to
je poziv kojem se umjetnik (svaki
i uvijek) mora pokuSati odazvati.
Po svome porijeklu, po svome u-
mjetni¢kom odgoju i kulturi, Bre-
da Beban nema ni najmanjeg raz-
loga da postane neki novi »zogra-
fovac«: ni¢eg ideoloskog — to je
sasvim sigurno — nema u tom nje-
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zinu obracanju srednjovjekovnoj
umjetnosti. No postoje, vijerujemo
u to, valjani razlozi zanosa suvre-
menog umjetnika svijetom slika i
jo$ prije svijetom duhovnih sadr-
zaja drevnog Bizanta. Pone$to o
tim slikama i njihovim sadrzajima
znamo iz povijesnoumjetnic¢kih
knjiga, no to nam ovdje mnogo ne
pomaze: umjetnik na te slike i sa-
draje ne reagira znanjem i stoga
ni nama znanje o povodima umjet-
nikova rada nije od bitnije koristi.
Ono 3to umjetnika (a potom i kri-
tiku) obvezuje jest sim njegov do-
zivljaj i na¢in na koji taj dozivljaj
postaje vidljivim i produktivnim;
obvezuje, dakle, imaginacija, formu-
lacija, jednom rije¢ju djelo samog
umjetnika.

U slu¢aju Brede Beban posrijedi
je neka vrsta ambijentalnog slikar-
stva, dakle slikarstva koje nije sa-
mo zbroj pojedinac¢nih slika, nego
slike u sastavu izlozbe é&ine ciklu-
se i ansamble, pletu tematsku i
idejnu cjelinu. Na prostranim bi-
jelim povrdinama $to vise poput ne.
kih tajnih zastava ucrtani su raz-
li¢iti znaci, oblici s nosivos$cu sim-
bola kojih smisao prepoznajemo
po konvenciji (krug, kriz, zvijezda),
ili u odgonetanje tog smisla tek
treba da se upustimo. Boje (obo-
jenosti) nema na tim platnima: na
bijelom, forme su u crnom, sre-
brnom, zlatnom. O¢ito, cjelini iz-
lozbe Zeli se dati dojam nekoga sa-
kralnog mjesta: dok je prepuste-
na ovoj umjetnici, galerija nije pro-
stor u kojem se prikazuju slike, to
je prostor koji se slikama Zeli pre-
tvoriti u popriSte nekog rituala.
Zato, da bi se zamisao umjetnice
dozivjela i sagledala u cjelini, nije
dovoljno samo pohoditi prostor iz-
laganja: valja prisustvovati zbiva-
njima, performansu, osobnom na-
stupu umjetnice. Tada je prostor

zatamnjen (tocnije, osvijetljen
svjetlod¢u vostanica), ispresijecan
projekcijama slajdova, ispunjen
zvucima srednjovjekovne duhovne
glazbe. Izlozba-zbivanje Brede Be-
ban zapravo je svojevrstan vise.
medijski dogadaj.

Neke pouke umjetnosti sedamde-
setih godina ostaju, dakle, u nadi-
nu rada Brede Beban sacuvane, i
zahvaljujudi tim poukama nije kod
nje rije¢ o »povratku slikanjue.
Ali moZe biti o teznji da se slika-
-slikanje, kao i zbivanje koje je s
tim u vezi, sasvim udalji od tauto-
logije ¢este u umjetnosti sedamde-
setih godina, kako bi djelo govori-
lo o nekim mogudim, umjetnosti
svojstvenim i dostupnim sadrzaji-
ma. To su sadriaji koji se, daka-
ko, ne mogu racionalno razloziti,
ali da ti sadrzaji u umjetnici i za
umjetnicu postoje, da ih ona zeli
dalje prenijeti, govore i nazivi nje-
zinih posljednjih dvaju ciklusa:
Uspavane zastave i Ikone nevidlji-
vih stvari. Zastave i ikone, jedne
i druge, uvijek su predmeti poseb-
nih uvazavanja: njihovo skrnavlje-
nje najstroze je zabranjeno, a tko
se na to unato¢ zabranama odva-
Zi, neka se ¢uva kazne i proklet-
stva. Novija djela Brede Beban kao
da bi htjela biti poput nekih sveti-
nja: za umjetnicu to su dragi ili
dragocjeni predmeti, za one koji ih
gledaju to su predmeti $to u sebi
posjeduju osobine prenosilaca ne-
kih tajnih poruka. Eto jo§ jednog
individualnog primjera koji govo-
ri o tome da je umjetnost sredine
osamdesetih sve viSe u znaku ne-
ke »nove spiritualnosti«: u vreme-
nu kada nista drugo viSe nije sve-
to, javlja li se jedna umjetnost na-
mijenjena ne, dakako, svetim mje.
stima nego svojevrsnim svetkovina-
ma umjetnosti?
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