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kuzma kovačić 
re t rospek t i vna 
iz ložba u galeri j i 
umjetn ina u splitu 

vinko srhoj 

Na ljeto 1976. godine u hvarskom 
azilu »konobe djedova«, galeriji 
koja nosi ime iz s tar ine — »Na 
Bankete«, i koja će niz godina bi­
ti mali ali snažan rezonantni pro­
s tor u kojem će odjekivati suzvuč­
ja koloris t ičkih i plast ičkih part i­
t u r a hrva tsk ih sl ikara i k ipara , 
Kuzma Kovačić pr i ređuje prvu 
samosta lnu izložbu. Već tom iz­
ložbom, na s amom početku, Kova-
čićeva skulp tura , komorn im for­
m a t i m a i nepretencioznim volume­
n ima usprkos , ulazi na velika vra­
ta našega kipars tva, da bi punu 
afirmaciju i uvažavanje priskrbi­
la osamdese t ih godina, parale lno 
s javl janjem postavangarde , od­
nosno t ransavangardne zagrebačke 
»nove slike«. U situaciji umjetno­
sti tekućeg desetl jeća skulp tura , 
među t im, ostaje nekako na pola 
pu ta : između vlasti te problemati-
zacije u n u t a r formalnog eksperi­
men ta sedamdeset ih i perifernog 
akcept i ranja pos tavangarde osam­
deset ih godina. Dio k iparsk ih o-
pusa uopće nije par t ic ip i rao u no­
vim t rendovima, tako da je naj­
veći bro j naših k ipara nastavio 
kont inui te t vlast i t ih istraživanja, 
zanimajući se za volumen kipa, p u n 
i p razan p ros to r i problematizira-
nje sku lp ture kao pr i jenosnika po­
ruka u t radic ionalnim materijali­
ma. I dok smo na s l ikarskom po­
lu zatečeni s i tuaci jom oponašanja 
i često neoriginalnog a masovnog 
kopi ranja stilskih šablona nove 
slike, dotle je onaj kvalitativno 
mali bro j skulp tora znao izbjeći 
zamamljivost i t ransavangardnog 
šarenila i ugađanja inspiraci je 
p r e m a uzor ima bi jenala u Veneci­
ji i sve brojni j ih inozemnih umje­
tničkih magazina (koje, uzgred, 
malo koji sudionik t r enda zabora­
vi spomenut i ili ci t irat i u p i tanju 
inspiracije). Slikari osamdeset ih 
(uz neke iznimke) i u nas su ne­
p res tano podsjećali na svoje re-
cepcijske sposobnost i i na svoju 
umje tn ičku informiranost , kopira­
jući već gotove eklektičke i kopis-
t ičke modele s t ranih umjetn ika , 
stječući tako poziciju perifernih 
p o m o d a r a koji u globalno provin­
cijalnoj situaciji naše umje tnos t i 

žele biti en vogue stvaraoci . Ne 
t reba zaboravit i da su im pogodo­
vale i izrazito centra l iz i rana kul­
t u rna poli t ika i medi j ska propa­
ganda usmjerena velikom centru , 
raspodjela nagrada po g radskom 
ključu i galeri jskim domicil ima. 
Stvorena je si tuacija u kojoj is­
ključivo gradski centar p roduc i ra 
ak tua lnu suvremenu umje tnos t u 
okruženju sivom zonom provincij-
ja lne te r rae incognitae, koja će se 
dežurnoj met ropolnoj kri t ici uka­
zati tek i roni jskim p r o s t o r o m pro­
vincijaliziranih umje tn ičk ih sud­
bina. 

Iz jedne takve »provincije«, mar­
ki rane geografskim koord ina t ama 
Dalmacije, izdiže se s tvaralačka 
vert ikala hvarsko-spl i t skog kipa­
ra Kuzme Kovačića (r. 1952. u 
Hvaru) . Retrospekt iva u Galeriji 
umjetnina , koja je usli jedila kao 
obveza uz Veliku nagradu Ema-
nuel Vidović Spli tskog salona 1984. 
godine, desetogodišnji je reprezen­
tativni izbor (autor M. Bešlić) ko­
ji ima sve odlike vrsne au to r ske 
cjeline. Šezdesetak djela izvedenih 
u impozan tnom bro ju mater i ja la 
(čiji je popis dan u katalogu) svr­
stava Kovačića u red najmaštovi­
tijih i najuspješni j ih eksperimen-
ta to ra u mater i ja l ima. Kad se zna 
da velik bro j upotr i jebl jenih sred­
stava ne p r ipada k iparskoj tradi­
ciji nego često trivijalnoj ambalaži 
ili o tpadu, Kovačićev dopr inos 
biva uvećan sposobnošću akcepti­
ranja i t rans formiran ja materi jal­
ne s tvarnost i svojega okoliša u 
medij kipars tva. Čini se da gotovo 
svaki mater i ja l u k iparevu vido­
krugu postaje potenci ja lnom gra­
đom skulp ture , ili čak poticaj em 
za nju. Celofan, s t i ropor , pijesak, 
žica ili s taklo i drvo, suživljavaju 
se u gotovo organsku cjelinu. U-
mjesto u ha rmon ičnom i t radici j ­
skom srodstvu k iparsk ih materi­
jala, njihovo zajedništvo objavlju­
je se u duhovnom ozračju tradi­
cijskih tema, u metafor ičnim sklo­
povima kul turoloških sadržaja, u 
legit imnosti zavičajnog sups t r a t a 
na razmeđi objekt ivne povijesti i 
subjekt ivne evokacije s tvaraoca. 
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Pomalo enigmatične u svom plas-
t ičkom liku, s kod i ranom šifrom 
(metaforom) u tijelu kipa, te skul^ 
p tu re ne nude mogućnost izravna 
otči tavanja i tumačenja p r e m a e-
p idermi oblika. Naoko jednostav­
ne, isposničke, gotovo minimalis­
tičke, nerazvedenih oblika, s t išane 
ekspresi je i zbito profil irane, s mo-
delacijom koja više akcent i ra ne­
go što reprezent i ra , te sku lp ture 
čuvaju neku skrivenu i nepronič-
n u jezgru. Kao da je tijelo skulp­
tu re zapravo petr if icirana taložina 
koja svjedoči o dinamičnoj jezgri 
u svome središtu. Ta jezgra, pak, 
više je imater i ja lna kul turo loška 
činjenica, duhovna ruža vjetrova 
koja pokazuje supti lne smjerove 
p r e m a tradicij i prevedenoj u me­
tafore. Kod Kovačića te su meta­
fore sastavni dio kipa, njegova 
konteks tua lna podloga, sentencio-
zni komen ta r u naslovu koji vodi 
otči tavanju duhovnog i t radici j ­
skog nasl jeđa akcept i ranog u dje­
lu. Naslovi u relaciji p r e m a plas­
tici često su inverzno postavljeni. 
Inverzno, dakako, u odnosu na ki­
pars tvo koje naslov upotrebl java 
tek kao puki dopr inos pojašnja­
vanju djela. Ovdje, među t im, če­
sto imamo dojam da kip svjedoči 
0 sadržaju naslova, da je tu u 
funkciji plast ičnog znaka uronje­
nog u višesmislenost kul turološ­
kog amalgama, ili kao po tpora ver­
balno domišljenoj skulptur i , npr . 
u lingvističkoj invokaciji povije­
sti: »Barun Cosimo Piovasco di 
Rondo i Sofonisba Viola Violante 
d'Ondariva« (rano djelo iz 1975./ 
/76.). U tom kao i gotovo svim pri­
mje r ima Kovačićeve sku lp ture tre­
ba, dakle, podrazumijevat i naslov 
i djelo, djelo i naslov, u smisle­
nom prož imanju raznih razina ta­
kva »dioskurstva«. Od dosjetljivog 
ant ropomorf iz i ranja kar tonsk ih 
kut i ja u koinceptualiziranom djelu 
»Sedam smar tn ih grihov« (1976.) 
do možda najpoetski je višeslojne 
metafore »Evo se more znoji kr­
vavim znojem« (1977.), da navede­
mo dva rana djela, Kovačić ostaje 
emot ivno pr iklonjen r ješenj ima 
koja često p rekoraču ju plast ičko 
iskustvo k iparskog djela. Njega 
zanimaju mogućnost i referencijal­

nog djelovanja i povra tn ih sprega, 
i na p lanu lingvističko-plastičnog 
suodnošenja i na općem kul turno-
povi jesnom planu u prož imanju s 
in t imnom i subjekt ivnom rekapi­
tulaci jom prošlost i . U svoje kipo­
ve Kovačić kon tamin i ra sva osob­
na čuvstva p red začudnim feno­
m e n o m tradici je , h ipostaz i rane u 
graditel jstvu, obr tn ičk im i umjet­
ničkim vješt inama, oduhovljenoj 
rukotvornos t i ne imara prošlost i . 
Njega pr i tom zanima povijesna 
marg ina kao i već opće mjesto kul­
ture , osobni doživljaj povijesnog su­
bjekta , vizionarska slutnja ili p ro -
fetski zanos »Propovijedi sv. Antuna 
Padovanskog r ibama u Riminiju«, 
let nad masl inic ima sv. Josipa de 
Cupert ina, »Život sv. Frane Asiš-
kog«, »Melankolija sv. Tome apo­
stola« . . . , ali i in t imna povijest 
evokacija i u spomena u malom u-
niverzumu vlasti ta života: »Pos­
ljednje žalo«, »Iz pr i rode«, »Popo­
dnevni odmor«, »Jedan svježi dan«, 
»Putopisna bilješka«, »Svakog je 
dana odlazio na obalu jezera«, »Či­
tajući Eugenija Montalea« . . . Već 
p r e m a osjećanju i evokat ivnom 
naboju situacije, p r e m a transpa-
ren tnos t i ili neprozi rnost i teme, 
p r e m a energi jskim silnicama u-
smjeren im van ili skupl jenim u 
unu t r a šn j em stjecištu, Kovačić bi­
ra mater i ja l za svoju skulp turu . 
»Kip od svjetlosti« (1980.), »Jedan 
svježi dan« (1980.), ili »Ljeto tisu­
ću devet s tot ina pedeset i sedme« 
(1981.) postvareni su kao stakleni 
oblici pun ih volumena koji u svo­
joj nu t r in i zadržavaju i reflekti­
ra ju lomove svjetla, uvlače svjet­
losne signale okoliša u jednostav­
nu igru svijetlog i tamnog, pr idaju 
t jelesnost (makar vječno promjen­
ljivu i nestalnu) neuhvat l j ivom o-
sjećanju i v remenski i p ros to rno 
nesvodlj ivu t i jeku situacije i sta­
nja. Kovačićev kip od svjetlosti 
neka je vrs ta k iparske čarobne 
kocke, t r anspa ren tnog univerzuma 
koji u s taklenoj prozirnost i čuva 
nevidljive ta jne i slućene uspome­
ne. Drugi Kovačićevi radovi, u bo-
j e n o m poliesteru, pečenoj zemlji, 
drvu, s t i roporu, žbuki, bronci , pi­
jesku, papi ru , žici, pamuku , u go­
tovo neograničenom bro ju kombi­

n i ran ih mater i ja la , s nas lovima 
koji upućuju klasičnoj s tar ini , mi­
tu, kršćanskoj ikonografiji napu­
čenoj svetačkim likovima u Kova-
čićevoj p re rad i s peča tom borghe-
sovskih izmišljaj a na s tvarnosnoj 
podlozi, posvjedočuju sposobnost 
individualne part ic ipaci je u sintezi 
t radici jskih t ema s govorom netra-
dicionalnih mater i ja la . Svaki nje­
gov st i ropor, pol iesterski oblik, 
p a m u k ili obična folija, pr idono­
se skladnoj orkest raci j i materi ja­
la u zazivanju prošlost i oslonjene 
i na anon imnu sudbinu i na sin-
kre t izam mita : univerzalnu kultu­
ru na roda i stoljeća. Pri t om Ko­
vačića najviše zanima kako t ra ­
dicionalnom ili m o d e r n o m mate­
ri jalu gotovo prokreac i j sk im či­
nom udahnu t i nešto od snage ar-
het ipskih simbola i mis t ike tote­
ma. Kako obradi t i mater i ja l i pri­
vesti ga metafizičkom šaptu, koji 
odzvanja u puko t inama i minija­
t u rn im k ra te r ima površine, u gru­
bom tesanju po kiparskoj epider-
mi kao i nježnom pol i ranju sta­
klene kapi. I kako na kra ju izdig­
nut i sku lp tu ru na nivo evokativ-
nog p redme ta koji prenosi minu­
le dojmove i prohuja le a tmosfere , 
da se s tvaralački duh sazivi s pro­
šlošću, da post igne onaj s tupanj 
empat i je na kojem je opravdano 
reći: »Neki su od osjećaja življe­
nja s prošlošću ' s tar i ' i po neko­
liko stoljeća« (K. Kovačić, iz 
razgovora u povodu re t rospekt ive 
u Galeriji umjetnina) . Kovačiće­
va sku lp tura izgrađena je na boga­
tom svijetu referenci i odnošenja, 
zagledana u s inkret ičku prapodlo-
gu iz koje su niknul i svi kipovi i 
sve bezbrojne skulp tura lne vari­
jan te . Crpeći na s amom izvoru, 
dakle, gdje je voda nezamućena , 
zemlja nepreorana , a kamen odo­
lijeva p r i rodnom čvrstoćom, n a 
mjes tu prvotne čistoće k iparske 
ideje, Kovačić je kroz svoj stva­
ralački opus uspio proni je t i miri­
sni dah svježine pravog nadahnu­
ća. 


