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kuzma kovacic

retrospektivna
izlozba u galeriji
umjetnina u splitu

vinko srhoj

Na ljeto 1976. godine u hvarskom
azilu »konobe djedova«, galeriji
koja nosi ime iz starine — »Na
Bankete«, i koja ¢e niz godina bi-
ti mali ali snazan rezonantni pro-
stor u kojem ¢e odjekivati suzvuc-
ja koloristi¢ckih i plastickih parti-
tura hrvatskih slikara i kipara,
Kuzma Kovaci¢ prireduje prvu
samostalnu izlozbu. Veé¢ tom iz-
lozbom, na samom pocetku, Kova-
¢i¢eva skulptura, komornim for-
matima i nepretencioznim volume-
nima usprkos, ulazi na velika vra-
ta naSega kiparstva, da bi punu
afirmaciju i uvaZavanje priskrbi-
la osamdesetih godina, paralelno
s javljanjem postavangarde, od-
nosno transavangardne zagrebacke
»nove slike«. U situaciji umjetno-
sti tekuceg desetljeca skulptura,
medutim, ostaje nekako mna pola
puta: izmedu vlastite problemati-
zacije unutar formalnog eksperi-
menta sedamdesetih i perifernog
akceptiranja postavangarde osam-
desetih godina. Dio kiparskih o-
pusa uopce nije participirao u no-
vim trendovima, tako da je naj-
vedi broj nasih kipara nastavio
kontinuitet vlastitih istrazivanja,
zanimajudi se za volumen kipa, pun
1 prazan prostor i problematizira-
nje skulpture kao prijenosnika po-
ruka u tradicionalnim materijali-
ma. I dok smo na slikarskom po-
lu zateceni situacijom oponasanja
i Cesto neoriginalnog a masovnog
kopiranja stilskih Sablona nove
slike, dotle je onaj kvalitativno
mali broj skulptora znao izbjedi
zamamljivosti  transavangardnog
Sarenila i ugadanja inspiracije
prema uzorima bijenala u Veneci-
ji i sve brojnijih inozemnih umje-
tnickih magazina (koje, uzgred,
malo koji sudionik trenda zabora-
vi spomenuti ili citirati u pitanju
inspiracije). Slikari osamdesetih
(uz neke iznimke) i u nas su ne-
prestano podsjecali na svoje re-
cepcijske sposobnosti i na svoju
umjetni¢ku informiranost, kopira-
juci vec gotove eklekti¢ke i kopis-
ticke modele stranih umjetnika,
stjecuci tako poziciju perifernih
pomodara koji u globalno provin-
cijalnoj situaciji naSe umjetnosti

zele biti en vogue stvaraoci. Ne
treba zaboraviti da su im pogodo-
vale i izrazito centralizirana kul-
turna politika i medijska propa-
ganda usmjerena velikom centru,
raspodjela nagrada po gradskom
kljuéu i galerijskim domicilima,
Stvorena je situacija u kojoj is-
klju¢ivo gradski centar producira
aktualnu suvremenu umjetnost u
okruzenju sivom zonom provincij-
jalne terrae incognitae, koja ce se
dezurnoj metropolnoj kritici uka-
zati tek ironijskim prostorom pro-
vincijaliziranih umjetnic¢kih sud-
bina.

Iz jedne takve »provincije«, mar-
kirane geografskim koordinatama
Dalmacije, izdize se stvaralacka
vertikala hvarsko-splitskog kipa-
ra Kuzme Kovacida (r. 1952. u
Hvaru). Retrospektiva u Galeriji
umjetnina, koja je uslijedila kao
obveza uz Veliku nagradu Ema-
nuel Vidovic¢ Splitskog salona 1984.
godine, desetogodis$nji je reprezen-
tativni izbor (autor M. Besli¢) ko-
ji ima sve odlike vrsne autorske
cjeline. Sezdesetak djela izvedenih
u impozantnom broju materijala
(¢iji je popis dan u katalogu) svr-
stava Kovacida u red najmastovi-
tijih i najuspje$nijih eksperimen-
tatora u materijalima. Kad se zna
da velik broj upotrijebljenih sred-
stava ne pripada kiparskoj tradi-
ciji nego Cesto trivijalnoj ambalazi
ili otpadu, Kovacidev doprinos
biva uvecan sposobnoscu akcepti-
ranja i transformiranja materijal-
ne stvarnosti svojega okolisa u
medij kiparstva. Cini se da gotovo
svaki materijal u kiparevu vido-
krugu postaje potencijalnom gra-
dom skulpture, ili ¢ak poticajem
za nju. Celofan, stiropor, pijesak,
Zica ili staklo i drvo, suzivljavaju
se u gotovo organsku cjelinu. U-
mjesto u harmoni¢nom i tradicij-
skom srodstvu kiparskih materi-
jala, njihovo zajedni$tvo objavlju-
je se u duhovnom ozracju tradi-
cijskih tema, u metafori¢nim sklo-
povima kulturoloskih sadrzaja, u
legitimnosti zavicajnog supstrata
na razmedi objektivne povijesti i
subjektivne evokacije stvaraoca.
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Pomalo enigmatitne u svom plas-
tickom liku, s kodiranom Sifrom
(metaforom) u tijelu kipa, te skul-
pture ne nude mogucnost izravna
ot¢itavanja i tumacenja prema e-
pidermi oblika. Naoko jednostav-
ne, isposnicke, gotovo minimalis-
ticke, nerazvedenih oblika, stiSane
ekspresije i zbito profilirane, s mo-
delacijom koja viSe akcentira ne-
go Sto reprezentira, te skulpture
¢uvaju neku skrivenu i nepronié-
nu jezgru. Kao da je tijelo skulp-
ture zapravo petrificirana taloZina
koja svjedo¢i o dinamic¢noj jezgri
u svome sredistu. Ta jezgra, pak,
vise je imaterijalna kulturolos$ka
¢injenica, duhovna ruza vjetrova
koja pokazuje suptilne smjerove
prema tradiciji prevedenoj u me-
tafore. Kod Kovadi¢a te su meta-
fore sastavni dio kipa, njegova
kontekstualna podloga, sentencio-
zni komentar u naslovu koji vodi
ot¢itavanju duhovnog i tradicij-
skog nasljeda akceptiranog u dje-
lu. Naslovi u relaciji prema plas-
tici Cesto su inverzno postavljeni.
Inverzno, dakako, u odnosu na ki-
parstvo koje naslov upotrebljava
tek kao puki doprinos pojasnja-
vanju djela. Ovdje, medutim, ce-
sto imamo dojam da kip svjedoci
o sadrZaju naslova, da je tu u
funkciji plasti¢nog znaka uronje-
nog u visesmislenost kulturolos-
kog amalgama, ili kao potpora ver-
balno domi$ljenoj skulpturi, npr.
u lingvistickoj invokaciji povije-
sti: »Barun Cosimo Piovasco di
Rondo i Sofonisba Viola Violante
d'Ondariva« (rano djelo iz 1975/
/76). U tom kao i gotovo svim pri-
mjerima Kovacideve skulpture tre-
ba, dakle, podrazumijevati naslov
i djelo, djelo i naslov, u smisle-
nom prozimanju raznih razina ta-
kva »dioskurstva«. Od dosjetljivog
antropomorfiziranja kartonskih
kutija u konceptualiziranom djelu
»Sedam smartnih grihove (1976)
do mozda najpoetskije viSeslojne
metafore »Evo se more znoji kr-
vavim znojem« (1977), da navede-
mo dva rana djela, Kovaci¢ ostaje
emotivno priklonjen rjeSenjima
koja cesto prekoracuju plasticko
iskustvo kiparskog djela. Njega
zanimaju mogucnosti referencijal-

nog djelovanja i povratnih sprega,
i na planu lingvisticko-plasti¢nog
suodnoSenja i na opéem kulturno-
povijesnom planu u prozimanju s
intimmom i subjektivhom rekapi-
tulacijom proslosti. U svoje kipo-
ve Kovaci¢ kontaminira sva osob-
na ¢uvstva pred zacudnim feno-
menom tradicije, hipostazirane u
graditeljstvu, obrtnickim i umjet-
nickim vjeStinama, oduhovljenoj
rukotvornosti neimara proslosti.
Njega pri tom zanima povijesna
margina kao i ve¢ opée mjesto kul-
ture, osobni dozivljaj povijesnog su-
bjekta, vizionarska slutnja ili pro-
fetski zanos »Propovijedi sv. Antuna
Padovanskog ribama u Riminijue,
let nad maslinicima sv. Josipa de
Cupertina, »Zivot sv. Frane Asis-
kog«, »Melankolija sv. Tome apo-
stola« ..., ali i intimna povijest
evokacija i uspomena u malom u-
niverzumu vlastita Zzivota: »Pos-
ljednje zalo«, »Iz prirode«, »Popo-
dnevni odmor«, »Jedan svjezi dane,
»Putopisna biljeska«, »Svakog je
dana odlazio na obalu jezera«, »Ci-
tajuci Eugenija Montalea« ... Vec
prema osjecanju i evokativhom
naboju situacije, prema transpa-
rentnosti ili neprozirnosti teme,
prema energijskim silnicama u-
smjerenim van ili skupljenim u
unutradnjem stjeci$tu, Kovaci¢ bi-
ra materijal za svoju skulpturu.
»Kip od svjetlosti« (1980), »Jedan
svjezi dan« (1980), ili »Ljeto tisu-
¢u devet stotina pedeset i sedme«
(1981) postvareni su kao stakleni
oblici punih volumena koji u svo-
joj nutrini zadrzavaju i reflekti-
raju lomove svjetla, uvlade svjet-
losne signale okolisa u jednostav-
nu igru svijetlog i tamnog, pridaju
tjelesnost (makar vje¢no promjen-
ljivu i nestalnu) neuhvatljivom o-
sjecanju i vremenski i prostorno
nesvodljivu tijeku situacije i sta-
nja. Kovacdidev kip od svjetlosti
neka je vrsta kiparske c¢arobne
kocke, transparentnog univerzuma
koji u staklenoj prozirnosti ¢uva
nevidljive tajne i sluéene uspome-
ne. Drugi Kovaci¢evi radovi, u bo-
jenom poliesteru, pecenoj zemlji,
drvu, stiroporu, zbuki, bronci, pi-
jesku, papiru, Zici, pamuku, u go-
tovo neograni¢enom broju kombi-

niranih materijala, s mnaslovima
koji upucuju klasi¢noj starini, mi-
tu, kr$éanskoj ikonografiji napu-
¢enoj svetackim likovima u Kova-
¢icevoj preradi s pecatom borghe-
sovskih izmisljaja na stvarnosnoj
podlozi, posvjedofuju sposobnost
individualne participacije u sintezi
tradicijskih tema s govorom netra-
dicionalnih materijala. Svaki nje-
gov stiropor, poliesterski oblik,
pamuk ili obi¢na folija, pridono-
se skladnoj orkestraciji materija-
la u zazivanju proslosti oslonjene
i na anonimnu sudbinu i na sin-
kretizam mita: univerzalnu kultu-
ru naroda i stoljeca. Pri tom Ko-
vaCica najvide zanima kako tra-
dicionalnom ili modernom mate-
rijalu gotovo prokreacijskim ¢&i-
nom udahnuti ne$to od snage ar-
hetipskih simbola i mistike tote-
ma. Kako obraditi materijal i pri-
vesti ga metafizickom Saptu, koji
odzvanja u pukotinama i minija-
turnim kraterima povr$ine, u gru-
bom tesanju po kiparskoj epider-
mi kao i njeznom poliranju sta-
klene kapi. I kako na kraju izdig-
nuti skulpturu na nivo evokativ-
nog predmeta koji prenosi minu-
le dojmove i prohujale atmosfere,
da se stvaralacki duh sazivi s pro-
Sloscu, da postigne onaj stupanj
empatije na kojem je opravdano
reci: »Neki su od osjecaja Zivlje-
nja s prosloscu 'stari’ i po neko-
liko stoljeca« (K. Kovacié, iz
razgovora u povodu retrospektive
u Galeriji umjetnina). Kovacice-
va skulptura izgradena je na boga-
tom svijetu referenci i odnosenja,
zagledana u sinkreticku prapodlo-
gu iz koje su niknuli svi kipovi i
sve bezbrojne skulpturalne wvari-
jante. Crpedi na samom izvoru,
dakle, gdje je voda nezamudena,
zemlja nepreorana, a kamen odo-
lijeva prirodnom ¢vrstodom, ma
mjestu prvotne Ccistode kiparske
ideje, Kovac¢i¢ je kroz svoj stva-
ralacki opus uspio pronijeti miri-
sni dah svjeZine pravog nadahnu-
¢a.



