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rudolf labaš 
iz ložba u galerij i 
umjetn ina u zadru 

vinko srhoj 

Retrospekt ivna izložba zagrebač
kog sl ikara Rudolfa Labaša u pro
s to r ima Galerije umje tn ina u Za
d ru nud i reprezentat ivni uvid u 
t r inaes togodišnju s l ikarsku pro
dukci ju umjetn ika . Od akri l ika iz 
1972. do najnovijih akvarel i ranih 
cr teža na uvidu je cjelina slikar
skih nas to janja bivšeg »biafran
ca«, osobene pojave n a kr i lu an
gažirane figuracije sedamdeset ih 
godina u nas . Od 1971. godine do 
razlaza, ili, kako je u publicistici 
tog v remena obznanjeno, do »sa
moubojs tva«, završnoga kolektiv
nog happeninga »Biafre« na izlož
b i 1978. godine, Labaš je član te 
kont roverzne grupe i svakako uz 
Kauzlariča-Atača sl ikarski s tožer 
njezine pre težno plast ičke orijen
tacije, k iparskog prorađ ivanja mo
dela kr i t ičkog i mora lnog angaž
mana . Tih godina »Biafra« doživ
ljava b ro jne napade , bo jko t publi
ke i osporavanja nesklone kr i t ike, 
ali i neumje renu p r i s t r anos t apo
logeta. Njezina aktivnost , š i roko 
shvaćena u kon teks tu dnevnog an
gažmana, izvan posvećena galerij
skog pros tora , u s t uden t skom 

domu, na g radskom t rgu ili 
u suradnj i s kazal išnom grupom, 
na širenju angažiranih po ruka u 
provinci ja lnim zakucima (nastupi 
s »Histrionima«), posta la je mje
r o m svekolika angažmana umjet
nost i sedamdeset ih . U s topu je 
p ra t i pa radoks bo jko ta i potcje-
njivanja, dok i s todobno pojedinač
ni umjetn ički opusi članova biva
ju visoko ocjenjivani. Kolektivna 
energija grupe proživljava dekom-
presi ju puš tan jem individualnih 
ventila koji smanjuju mogućnost 
snažnijeg ekscesa, snažniji u d a r 
kr i t ičke svijesti umje tn ika u gru
pi, čime se umnogome i b i tno a-
nestet izirala biafranska pobuna . 
Slučaj »Biafra« samo je potvrdio 
nesp remnos t sredine da prihvat i 
veću dozu angažmana bez ublaži
vanja i amort izaci je u n u t a r za u-
mje tnos t ograđenog rezervata mu
zeja i galerije i svođenja masovne 
pobune na individualni eksces. 
Mjesto Rudolfa Labaša od vreme
na prve biafranske izložbe do da
nas os ta lo je, kao i većine istomi
šljenika u grupi , b i tno određeno 
odnosom s p r a m figuracije i kriti-

čko-polemički nabi jene poruke . 
Riječ je o, sada već usvojenoj , ter
minološkoj odrednici sardoničke 
figuracije — oblicima ekspresivne 
i na tura l i s t ički pojačane oblikov
ne geste, a na ide jnom p lanu bi
tno kr i t ičkom odnosu p r e m a tra
diciji samodovoljne umje tnos t i , s 
pojačavanjem onih plas t ičnih mo
mena t a koji ističu es te t iku ružno
ga i odbačenog. Labaševa nedvo
smislena opredijel jenost za svijet 
t r auma , psihološke i fizičke de
kompenzaci je , za makab r i čku in-
solaciju l judskog pakla, ne napu
šta u osnovi b iafransku t radici ju . 
Eks t r emni šok, scene ul ičnih smr
ti, infernalne slike s dna egzisten
cije, p re taču se u Labaševim ra
dovima u globalnu meta foru svi
j e t a kao p ros to ra ugroženost i , ve
like ludnice na o tvorenom, ali i u 
neiscrpno skladište umje tn ičk ih 
emocija i et ičkih poticaja. Grupe 
homoida, štićenici ps ihi ja t r i j skih 
ustanova, sjene i pr ikaze u difuz-
noj i maglovitoj rasvjet i slika, na 
goloj pozadini umr l jano j smeđ im 
tonovima i žuti l ima, gledaju praz
n im očnim dup l jama i f ibroznim 
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kr i jesnicama mačj ih očiju svijet 
bez budućnos t i , iz kojeg je izvjet
r io smisao i nes tao razlog. Laba-
ševa koreografi ja funebralno od
jekuje korac ima usaml jenih i iz
gubljenih egzistencija, muk l im 
kr ikovima u p ros to rnom vaku
u m u , životima i smr t ima bez ljud
skog t raga, t i jel ima koja više ne 
pos jeduju ni vlast i tu sjenu. Laba-
ševa umje tnos t prožeta je t ra jn im 
pes imizmom i bezizlaznošću, veza
na za svijet na rubovima preživ
ljavanja, obnavljajući u jedno sta
ro upozorenje da iza lica napret
ka i op t imizma živi paralelni svi
je t k lonuća i izgubljenosti, iza pri
vida harmoniz i rane zajednice ši
roka močvara i racionalnih s t raho
va i agoničnih s tanja usamljenost i 
i nesreće. Labašev sl ikarski me-
men to o čovjeku n e m a niš ta od 
izravnog i kar i ta t ivnog moral izma, 
već je umnogome depersonalan i 
p roma t r ačk i , »pa sve te m u k e i 
nas lade — ono vazda dvoznačno 
( . . . ) — stvaraju ekstat ični napon 
što nesmil jenim sjajem 'apsolu t 
no realnoga' ispunja njegova dje
la« (I. Zidić). 

zvjezdana fio 
izložba u galeriji 
suvremene 
umjetnosti 

antun maračić 

Od poče tka je sl ikarstvo mlade 
zagrebačke umje tn ice Zvjezdane 
Fio bilo obilježeno in t rover tnošću 
i naglašenim in t rospekt ivn im pos
tupkom. Te su se karak te r i s t ike 
mogle očitavati u svim e lement ima 
njezina rada : u ikonografiji (pred
met i i sadržaji iz in t imne autoriči
ne okoline, te au topor t re t ) ; u tret
m a n u motiva (svojevrstan anali t ič

ki i medi ta t ivni pr i s tup) ; u stilu 
koji ukazuje na određenu reviziju 
nekih povijesnih predložaka (ek
lektički odnos). S obzirom na ovo 
posl jednja, među t im, držim po t re 
bn im naglasit i organičnost njezina 
odnosa p r e m a povijesti umjetnos
ti: »citat« koji upot rebl java kom-
plement je vlast i te vizije više ne
go racionalni erudici jski izbor, 
n ikako bezosjećajna, mehanička , 
t rendovski legalizirana aplikacija 
što neuglazbljeno strši iz habi tusa 
mnogih recentn ih pokušaja . 
Intenzivnije se o njezinu slikars
tvu počelo raspravl ja t i nakon po
jave i e tabl i ranja t ransavangarde , 
odnosno »nove slike« kod nas , na 
poče tku osamdeset ih . Autoričin se 
već definirani izraz poklopio s ve
ćinom značajki koje je t r end suge
r i rao , ali se jedins tvenost njezina 
slučaja ističe prvenstveno u visoko 
individual iz i ranom govoru i goto

vo patet ičnoj pr ivrženost i mediju 
i in t imnom mikrokozmosu . To 
svojstvo atipičnog, moglo bi se reći 
i pur i t ansk i etičkog, odnosa p r e m a 
sl ikarstvu, s tabi lnost i precizno 
koncent r i ran i smještaj svake po 
vučene linije, oponira »program
ski« uspostavl jenom impera t ivu i-
ronije kao gradivnog e lementa ras
položenja »nove slike« p r e m a tra
diciji i s l ikarstvu uopće. I roni ja se 
u većini (nesretnih) slučajeva ma
nifestirala kao koket i ranje s non-
šalancijom, o tkačenost po svaku 
cijenu, nasi lno konzumiran je slo
bode u n u t a r ponovo uspostavlje
nih granica davnoga medi jskog o-
kvira — slikarstva. Motivi Zvjez
dane Fio od početka pa sve do ra
dova na ovoj njezinoj izložbi go
tovo su školski stat ični , izolirani 
u kadru , jednosložni prikazi . No 
kvant i ta t ivna suženost i vanjska 
ukočenost t ih pr ikaza kompenzira-


