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kr i jesnicama mačj ih očiju svijet 
bez budućnos t i , iz kojeg je izvjet­
r io smisao i nes tao razlog. Laba-
ševa koreografi ja funebralno od­
jekuje korac ima usaml jenih i iz­
gubljenih egzistencija, muk l im 
kr ikovima u p ros to rnom vaku­
u m u , životima i smr t ima bez ljud­
skog t raga, t i jel ima koja više ne 
pos jeduju ni vlast i tu sjenu. Laba-
ševa umje tnos t prožeta je t ra jn im 
pes imizmom i bezizlaznošću, veza­
na za svijet na rubovima preživ­
ljavanja, obnavljajući u jedno sta­
ro upozorenje da iza lica napret­
ka i op t imizma živi paralelni svi­
je t k lonuća i izgubljenosti, iza pri­
vida harmoniz i rane zajednice ši­
roka močvara i racionalnih s t raho­
va i agoničnih s tanja usamljenost i 
i nesreće. Labašev sl ikarski me-
men to o čovjeku n e m a niš ta od 
izravnog i kar i ta t ivnog moral izma, 
već je umnogome depersonalan i 
p roma t r ačk i , »pa sve te m u k e i 
nas lade — ono vazda dvoznačno 
( . . . ) — stvaraju ekstat ični napon 
što nesmil jenim sjajem 'apsolu t ­
no realnoga' ispunja njegova dje­
la« (I. Zidić). 
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Od poče tka je sl ikarstvo mlade 
zagrebačke umje tn ice Zvjezdane 
Fio bilo obilježeno in t rover tnošću 
i naglašenim in t rospekt ivn im pos­
tupkom. Te su se karak te r i s t ike 
mogle očitavati u svim e lement ima 
njezina rada : u ikonografiji (pred­
met i i sadržaji iz in t imne autoriči­
ne okoline, te au topor t re t ) ; u tret­
m a n u motiva (svojevrstan anali t ič­

ki i medi ta t ivni pr i s tup) ; u stilu 
koji ukazuje na određenu reviziju 
nekih povijesnih predložaka (ek­
lektički odnos). S obzirom na ovo 
posl jednja, među t im, držim po t re ­
bn im naglasit i organičnost njezina 
odnosa p r e m a povijesti umjetnos­
ti: »citat« koji upot rebl java kom-
plement je vlast i te vizije više ne­
go racionalni erudici jski izbor, 
n ikako bezosjećajna, mehanička , 
t rendovski legalizirana aplikacija 
što neuglazbljeno strši iz habi tusa 
mnogih recentn ih pokušaja . 
Intenzivnije se o njezinu slikars­
tvu počelo raspravl ja t i nakon po­
jave i e tabl i ranja t ransavangarde , 
odnosno »nove slike« kod nas , na 
poče tku osamdeset ih . Autoričin se 
već definirani izraz poklopio s ve­
ćinom značajki koje je t r end suge­
r i rao , ali se jedins tvenost njezina 
slučaja ističe prvenstveno u visoko 
individual iz i ranom govoru i goto­

vo patet ičnoj pr ivrženost i mediju 
i in t imnom mikrokozmosu . To 
svojstvo atipičnog, moglo bi se reći 
i pur i t ansk i etičkog, odnosa p r e m a 
sl ikarstvu, s tabi lnost i precizno 
koncent r i ran i smještaj svake po ­
vučene linije, oponira »program­
ski« uspostavl jenom impera t ivu i-
ronije kao gradivnog e lementa ras­
položenja »nove slike« p r e m a tra­
diciji i s l ikarstvu uopće. I roni ja se 
u većini (nesretnih) slučajeva ma­
nifestirala kao koket i ranje s non-
šalancijom, o tkačenost po svaku 
cijenu, nasi lno konzumiran je slo­
bode u n u t a r ponovo uspostavlje­
nih granica davnoga medi jskog o-
kvira — slikarstva. Motivi Zvjez­
dane Fio od početka pa sve do ra­
dova na ovoj njezinoj izložbi go­
tovo su školski stat ični , izolirani 
u kadru , jednosložni prikazi . No 
kvant i ta t ivna suženost i vanjska 
ukočenost t ih pr ikaza kompenzira-
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ne su in tenzi te tom obrade , up ravo 
si tničavom ekspl ikaci jom subjek­
tivno viđene »utrobe« predloška . 
Naime, umjes to real is t ičke des­
kripcije, ona poduz ima svojevrstan 
rašč lambeni proces , sekciju stva­
ri. Pr ikazana ana tomi ja motiva 
plast ički je paralel izam njegovu 
mehan ičkom ili b iološkom, ( s t v a ­
r n o m us t ro ju . I s todobno, to j e i 
ana tomi ja duhovne situacije, a tmo­
sfere i raspoloženja. Autobiograf­
ska c r t a postoj i i kad nije r i ječ 
doslovce o au topor t re tu . Si tne ima­
ginarne forme — »atomi«, koji se 
proz i ru kroz obris p r e d m e t a ili is­
punjavaju okolni pros tor , u jedno 
su i šifrirano, s imboličko tkivo sli­
ke. Slikajući po jam, a ne iluziju 
stvari , Zvjezdana odbacuje linear­
n u perspekt ivu u kor is t kombini­
r a n e opt ike: radi plast ičnijeg pri­
kaza p r e d m e t a odnosno subjektiv­
n o in ton i rane informacije o n j e m u 
o n a ga pr ikazuje u isti m a h odoz­
go, sa s t rane i rendgenski ; l judsku 
figuru — ujedno en face i u pro­
filu; umjes to ugla enter i jera , ona 
slika, na površini ras tvoreno, nje­
govo oplošje. Ti su pos tupci karak­
ter is t ični za p red renesansna razdo­
blja, za pr imi t ivce i djecu kao i 
za »naučne« kubis t ičke oblike. O-
kruglo, valovito, ravno , ugla to; or-
veno, p l a v o . . . ; pastozno, »f lah«. . . , 
n i su u funkciji opisa već gradivni 
e lement i novog, plast ičkog entite­
ta. Takav p r i s tup nastoj i n a osje­
ćanju pros tora , takt i lnost i , topli­
ne, svjetla pa čak i zvuka više ne­
go na prep isu izgleda. 

Njezin ikonografski izbor i tehni ­
ka mogli bi se uvjetno nazvati ori­
jen tac i jom »introvert i ranog hedo­
nizma«. Naslovi koji p r a t e te slike 
dosl jedno upuću ju na s tanje fetal­
ne topl ine i zatvorenost i , odnosno 
komornog rakur sa : »Stablo u so­
bi«, »Crveni atelje«, »Radio koji 
svira«, »Otvoren prozor« . . . 

Ipak , uz t u v jeroja tno dominan tnu 
tendenci ju kontempla t ivnog zado­
voljstva, uočljiva j e i klica nervo­
ze, indikaci ja t jeskobne težnje za 
medi j sk im uvlačenjem u stvari , 
kao i s t r ah od mogućnost i gublje­
n ja kon tak ta s nj ima. 

Radovi prezent i ran i na ovoj izlož­
bi, nasta l i u toku 1983. i 1984. go­
dine, kao da su razvili upravo tu, 
manje nametl j ivu, oznaku rani j ih 
slika. Naime, u n j ima je os tvarena 
značajna p romjena raspoloženja uz 
t emat sk i još veće suženje pretež­
no na au topor t r e t (autoakt) i po­
j ačanu nara t ivnos t , a usporedo s 
t im i ekspresivni nabo j . 

Velika je količina dnevnoga egzis­
tencijalnog nezadovoljstva i neu­
gode koje n a m autor ica saopćava: 
» Imam tešku glavu«, »Autoportret 
s osjećajem krivnje«, »Sjedim u 
premalo j sobi«, »Portret sa stra­
hom« . . . Grizodušje, nemoć , mi­
grena, t jeskoba, klaustrofobi ja . . . 
Toliko samootkr ivanja , lamentaci­
je , te »ichform«-izravnosti svo­
jevrs tan j e p resedan u svijetom 
zbunjenom k u l t u r n o m kon teks tu 
gdje se favoriziraju tendenci je ne­
zainteres i rane posrednost i , ukusa , 
h ladne i d is tanci rane sofisticirano­
sti ili tupavog ludizma. Stoga se 
takav način do ima kao is todobno 
naivan i agresivan. Odsutnos t in­
te lektualnog pa i bonton-fi l tera 
svjedoči o h rab ros t i samoobnaži-
vanja, a u n e k o m b i d rugom slu­
čaju značila i opasnos t od zastra-
njenja u t r ivi jalnost l i te ra ture . 
Kod Zvjezdane, među t im , una toč 
šoku koji kao da j e neizbježan, t a 
opasnost , čini se, ne postoj i . Na­
protiv, svjedoci smo paradoksa lne 
(bar na prvi pogled) supro tnos t i 
između fragilnosti koju sugerira 
njezina t ema i čvrstoće izraza, od­
nosno likovne uvjerljivosti . Arhai-
čka pos to janos t forme, odlučnost 
crteža, s tabi lnost kons t rukci je , su­
št inski su nenarušen i usi tnjenošću 
detalja, a n a t o m s k i m deformacija­
ma, emocionalno po tenc i ranom hi­
j e ra rh i jom ikonografskih eleme­
nata , mul t ip l ic i ranim glavama, doj­
k a m a i udovima, kubis t ički simul­
t an im r a k u r s i m a . . . 

Osim crno-bijelih slika s a sivim 
međuska lama , kolori t koji Zvjez­
dana pr imjenjuje odgovara ele-
men ta rnos t i zemljanih gama i pri­
rodn ih p igmenata , analognih stil­
skom pr imi t iv is t ičkom obrascu ko­
j i parafrazira . Otvorenost pojedi­
n ih (žutih, crvenih, bijelih) par t i ­

ja, u k o n t r a p u n k t u s inače stabil­
n im, »zrelim«, pr igušenim, crven­
kasto , oker-smeđim dijelovima, 
kra jn ja je ekspres ivna konzekven-
ca t ra jne naznake kr ika i dezinte­
gracije. T amn a (plava, crna , sme­
đ a . . . ) duboka mjesta , n a s u p r o t 
t i t ravom, č is tom bjelilu, konze-
kventno temi, suger i ra ju teške e-
mocije. Zasićena fak tu ra s vidlji­
vo visokom frekvencijom poteza 
pastela, ili pas tozn im »brzim« na­
kup inama bjeli la (postavljenog 
profi lom kista) , oznaka je solidno-
sti izrade plast ičkog ar tefakta , uz 
t o što de tek t i ra r a d n u furioznost 
kao i t e m u emocionalnog nemira . 
Tempera tu ra , dakle, ko ju sadrži 
čisto s l ikarski dio Zvjezdanine sli­
ke pokazuje se k o m p l e m e n t a r n o m , 
odnosno po ugođaju p r imje renom 
sugestiji naslova i f igurativnoj na­
raciji . Gotovo ap s t r a k t ne s t ruk tu­
re »draperi ja na stolu« sadrže ta­
ko j ednak intenzi tet i do j am kao 
i na ra t ivne slike. Dokaz je t o da 
j e r i ječ o au tent ičnoj d r a m i koja 
se otči tava i na b i tno s l ikarskoj 
razini. Zvjezdanino sl ikanje (gus­
toća geste u n u t a r d u k t u s a t o oda­
je) odražava neutaživu čežnju za 
pr i su tnošću , kon tak tom, realizaci­
j o m . . . Riječ j e o n a p o r u nepres­
tanog podli jeganja a t rakci j i obr­
nu t e gravitacije s t ragičnim svršet­
kom na kra ju svake slike. Tada, 
na ime, sve t r eba sizifovski zapo­
četi iznova. 

»Hoću nemoguće«, j ednos tavna je 
izjava (naslov j edne slike) koja kao 
da subl imira značenje toga posla. 
Sl ikarstvo je oblik idejnog žrtve­
nika, na ko jemu Zvjezdana pr inos i 
s amu sebe izražavajući t a k o enor-
m n o povjerenje, sakra ln i odnos 
p r e m a medi ju , koji j e i s todobno i 
samonegaci ja i iskupljenje. Trans-
pozicija (prikazivanje) vlast i tog li­
ka nije, u t o m smislu, samo kons­
ta t i ran je stanja, već i bezrezervna 
kamikaze-akcija. 

Žrtva, samokažnjavanje i autotor­
t u r a u tako t r anspon i r anu obl iku 
pos ta ju m e t o d o m očišćenja i za-
dobivanja h ipote t ične p rvo tne har­
monije . Autodest rukci ja (ne samo 
simbolička) rezul t i ra građevinom 
slike. I n t i m n a je , egzistencijalna 
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Prava novost koja se dala zapaziti 
u vezi s ovom izložbom bila je nje­
zina organizacija i medi jska pre­
zentacija. Banka i p r iv redna podu­
zeća kao sponzori , velik b ro j pla­
ka ta po gradu, bogato opreml jen 
katalog i m o d n a revija na otvara­
nju ukazivali su na određene po­
m a k e u n u t a r uobičajene galerijsko-
-izložbene p rakse . Možda je takva 
vrs ta sufinanciranja i pokrovitel j ­
stva način da se s labašno domaće 
tržiš te umje tn inama postavi na 
čvršće osnove. Nadal je , začudila 
nas je mlados t izlagača (rođen 
1951.) u kon teks tu izložbenog pro­
s tora , kad se zna da j e Umjetnički 
pavil jon rezerviran za s tar i je , oda­
vno po tvrđene s tvaraoce i velike iz­
ložbe salonskog t ipa. Takve bi ini­

cijative (kvalitetni, a mladi i ne­
af i rmirani umjetnic i u većim, eta­
b l i ran im izložbenim pros to r ima) 
t rebalo i dalje razvijati nevezano 
uz razloge financijske pr i rode . 

Vra t imo se izložbi. Ovo je Gašpa-
rićeva pe ta samosta lna izložba 
koja, svojom koncepci jom, nas to j i 
bi t i svojevrsna re t rospekt iva rado­
va nas ta l ih od 1980. do 1985. godi­
ne. Taj Michielijev učenik prožeo 
se ekspres ivnom m a n i r o m svoga u-
čitelja, a mjes t imično se u izlože­
n im djel ima otkr iva fon marinijev-
ske stilizacije i s imbolike. Gašpa­
rić je p reokup i ran an imaln im i ek-
s ta t ičnim, š to se očituje u (ovdje) 
najzastupl jeni j im f igurama konja i 
baler ina. 

i 

kriza mater i ja l za kreaci ju i um­
je tnički egzibicionizam. 

I m a m o li na u m u ne tom konstat i ­
r an r i tualni ka r ak t e r Zvjezdanina 
sl ikarstva, ne iznenađuju formalne 
aluzije na pr imit ivis t ičke, afričke 
i aus t ra l ske modele . Ako je i rani­
je u nje, kao što je već primijeće­
no, bilo e lemenata takvih pr ikaza, 
sada je suženjem i zaoš t renjem te­
m e došlo i do preciznije morfološ­
ke podudarnos t i . 

Po svojoj uzbudljivoj usamljenič-
koj d r ami sl ikarstvo Zvjezdane Fio 
t ipično je za vr i jeme u ko jem kao 
da su nestal i »futuristički« ideali. 
Zvjezdana, među t im, svojim pri­
mje rom pokazuje da po jam heroj ­
stva (pod koj im se razumijeva 
vjernička a l t ruis t ička žrtva), ka­
rak ter i s t ičan za avangardis t ičke 
menta l i te te , i za koji se s m a t r a da 
je nepr imje ren ak tua ln im trendo­
vima, i dalje vrijedi, ali u suspen­
d i ranom, »devalviranom« obliku. 
Heroična pa te t ika pre tvor i la se u 
borbu , svedenu, čini se, na jedno­
stavan cilj pukog preživljavanja. 

Kao hipersenzibi lni rezonator , u-
mjes to p rogramske akcije i krit i­
ke, umje tn ik polit ički defenzivno 
denunci ra s tvarnost šifrom subjek­
tivne, in t imne pr iče. 

vladimir 
gašparić gapa 

iz ložba 
u umje tn i čkom 
pavi l jonu 

feđa vukić 


