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krijesnicama macjih ociju svijet
bez bududénosti, iz kojeg je izvjet-
rio smisao i nestao razlog. Laba-
deva koreografija funebralno od-
jekuje koracima usamljenih i iz-
gubljenih  egzistencija, muklim
krikovima u prostornom vaku-
umu, zivotima i smrtima bez 1jud-
skog traga, tijelima koja viSe ne
posjeduju mi vlastitu sjenu. Laba-
feva umjetnost proZeta je trajnim
pesimizmom i bezizlazno$cu, veza-
na za svijet na rubovima preziv-
ljavanja, obnavljaju¢i ujedno sta-
ro upozorenje da iza lica napret-
ka i optimizma zivi paralelni svi-
jet klonuca i izgubljenosti, iza pri-
vida harmonizirane zajednice $i-
roka modévara iracionalnih straho-
va i agoni¢nih stanja usamljenosti
i nesrece. Labasev slikarski me-
mento o C¢ovjeku nema niSta od
izravnog i karitativhog moralizma,
ve¢ je ummogome depersonalan i
promatracki, »pa sve te muke i
naslade — ono vazda dvoznacno
(...) — stvaraju ekstati¢ni napon
§to nesmiljenim sjajem ,apsolut-
no realnoga’ ispunja njegova dje-
la« (I. Zidid).

zvjezdana fio

izlozba u galeriji
suvremene
umjetnosti

antun maracic

0Od pocetka je slikarstvo mlade
zagrebatke umjetnice Zvjezdane
Fio bilo obiljezeno introvertnoscu
i naglasenim introspektivnim pos-
tupkom. Te su se karakteristike
mogle o¢itavati u svim elementima
njezina rada: u ikonografiji (pred-
meti i sadrzaji iz intimne autorici-
ne okoline, te autoportret); u tret-
manu motiva (svojevrstan analitic-

Zvjezdana Fio

/

ki i meditativni pristup); u stilu
koji ukazuje na odredenu reviziju
nekih povijesnih predlozaka (ek-
lekti¢ki odnos). S obzirom na ovo
posljednja, medutim, drzim potre-
bnim naglasiti organi¢nost njezina
odnosa prema povijesti umjetnos-
ti: »citat« koji upotrebljava kom-
plement je vlastite vizije viSe ne-
go racionalni erudicijski izbor,
nikako bezosjecajna, mehanicka,
trendovski legalizirana aplikacija
§to neuglazbljeno strsi iz habitusa
mnogih recentnih pokusaja.

Intenzivnije se o njezinu slikars-
tvu pocelo raspravljati nakon po-
jave i etabliranja transavangarde,
odnosno »nove slike« kod nas, na
pocetku osamdesetih. Autori¢in se
ve¢ definirani izraz poklopio s ve-
¢inom znacéajki koje je trend suge-
rirao, ali se jedinstvenost njezina
sluc¢aja isti¢e prvenstveno u visoko
individualiziranom govoru i goto-

vo pateti¢noj privrzenosti mediju
i intimnom mikrokozmosu. To
svojstvo atipi¢nog, moglo bi se reci
i puritanski etickog, odnosa prema
slikarstvu, stabilnost i precizno
koncentrirani smjestaj svake po-
vucene linije, oponira »program-
ski« uspostavljenom imperativu i-
ronije kao gradivnog elementa ras-
polozenja »nove slike« prema tra-
diciji i slikarstvu uopce. Ironija se
u vecini (nesretnih) slucajeva ma-
nifestirala kao koketiranje s non-
galancijom, otkaéenost po svaku
cijenu, nasilno konzumiranje slo-
bode unutar ponovo uspostavlje-
nih granica davnoga medijskog o-
kvira — slikarstva. Motivi Zvjez-
dane Fio od pocetka pa sve do ra-
dova na ovoj njezinoj izlozbi go-
tovo su Skolski stati¢ni, izolirani
u kadru, jednoslozni prikazi. No
Kvantitativna suZenost i vanjska
ukocenost tih prikaza kompenzira-
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ne su intenzitetom obrade, upravo
sitnicavom eksplikacijom subjek-
tivno videne »utrobe« predlogka.
Naime, umjesto realisticke des-
kripcije, ona poduzima svojevrstan
rasclambeni proces, sekciju stva-
ri. Prikazana anatomija motiva
plasticki je paralelizam njegovu
mehanickom ili bioloskom, (s)tva-
rnom ustroju. Istodobno, to je i
anatomija duhovne situacije, atmo-
sfere i raspolozenja. Autobiograf-
ska crta postoji i kad nije rijec¢
doslovce o autoportretu. Sitne fma-
ginarne forme — »atomi«, koji se
proziru kroz obris predmeta ili is-
punjavaju okolni prostor, ujedno
su i Sifrirano, simboli¢ko tkivo sli-
ke. Slikajuéi pojam, a ne iluziju
stvari, Zvjezdana odbacuje linear-
nu perspektivu u korist kombini-
rane optike: radi plasti¢nijeg pri-
kaza predmeta odnosno subjektiv-
no intonirane informacije o njemu
ona ga prikazuje u isti mah odoz-
g0, sa strane i rendgenski; ljudsku
figuru — ujedno en face i u pro-
filu; umjesto ugla enterijera, ona
slika, na povrsini rastvoreno, nje-
govo oplosje. Ti su postupci karak-
teristi¢ni za predrenesansna razdo-
blja, za primitivce i djecu kao i
za »naucCne« kubisti¢ke oblike. O-

kruglo, valovito, ravno, uglato; or- .

veno, plavo...; pastozno, »flah. . .,
nisu u funkciji opisa veé gradivni
elementi novog, plasti¢kog entite-
ta. Takav pristup nastoji na osje-
canju prostora, taktilnosti, topli-
ne, svjetla pa ¢ak i zvuka vise me-
g0 na prepisu izgleda.

Njezin ikonografski izbor i tehni-
ka mogli bi se uvjetno nazvati ori-
jentacijom »introvertiranog hedo-
nizma«, Naslovi koji prate te slike
dosljedno upucuju na stanje fetal-
ne topline i zatvorenosti, odnosno
komornog rakursa: »Stablo u so-
bi«, »Crveni atelje«, »Radio koji
svira«, »Otvoren prozor« . ..

Ipak, uz tu vjerojatno dominantnu
tendenciju kontemplativnog zado-
voljstva, uoéljiva je i klica nervo-
ze, indikacija tjeskobne teZnje za
medijskim uvlaéenjem u stvari,
kao i strah od moguénosti gublje-
nja kontakta s njima.

Radovi prezentirani na ovoj izloz-
bi, nastali u toku 1983. i 1984. go-
dine, kao da su razvili upravo tu,
manje nametljivu, oznaku ranijih
slika. Naime, u njima je ostvarena
znaCajna promjena raspolozenja uz
tematski jo§ vede suzenje pretei-
no na autoportret (autoakt) i po-
jacanu marativnost, a usporedo s
tim i ekspresivni naboj.

Velika je koli¢ina dnevnoga egzis-
tencijalnog nezadovoljstva i neu-
gode koje nam autorica saopcava:
»Imam teSku glavu«, »Autoportret
s osjecajem krivnje«, »Sjedim u
premaloj sobi«, »Portret sa stra-
home« . Grizodu$je, nemoé¢, mi-
grena, tjeskoba, klaustrofobija. ..
Toliko samootkrivanja, lamentaci-
je, te »ichforme«-izravnosti svo-
jevrstan je presedan u svijetom
zbunjenom kulturnom kontekstu
gdje se favoriziraju tendencije ne-
zainteresirane posrednosti, ukusa,
hladne i distancirane sofisticirano-
sti ili tupavog ludizma. Stoga se
takav na¢in doima kao istodobno
naivan i agresivan. Odsutnost in-
telektualnog pa i bonton-filtera
svjedo¢i o hrabrosti samoobnaZi-
vanja, a u nekom bi drugom slu-
¢aju znacdila i opasnost od zastra-
njenja u trivijalnost literature.
Kod Zvjezdane, medutim, unato¢
Soku koji kao da je neizbjezan, ta
opasnost, Cini se, ne postoji. Na-
protiv, svijedoci smo paradoksalne
(bar na prvi pogled) suprotnosti
izmedu fragilnosti koju sugerira
njezina tema i &évrstocde izraza, od-
nosno likovne uvjerljivosti. Arhai-
¢ka postojanost forme, odlu¢nost
crteZa, stabilnost konstrukcije, su-
Stinski su nenaruSeni usitnjenoscu
detalja, anatomskim deformacija-
ma, emocionalno potenciranom hi-
jerarhijom ikonografskih eleme-
nata, multipliciranim glavama, doj-
kama i udovima, kubisti¢ki simul-
tanim rakursima...

Osim crno-bijelih slika sa sivim
meduskalama, kolorit koji Zvjez-
dana primjenjuje odgovara ele-
mentarnosti zemljanih gama i pri-
rodnih pigmenata, analognih stil-
skom primitivistickom obrascu ko-
ji .parafrazira. Otvorenost pojedi-
nih (Zutih, crvenih, bijelih) parti-

ja, u kontrapunktu s inace stabil-
nim, »zrelim«, prigufenim, crven-
kasto, oker-smedim dijelovima,
krajnja je ekspresivna konzekven-
ca trajne naznake krika i dezinte-
gracije. Tamna (plava, crna, sme-
da...) duboka mjesta, nasuprot
titravom, distom bjelilu, konze-
kventno temi, sugeriraju teske e-
mocije. Zasicena faktura s vidlji-
vo visokom frekvencijom poteza
pastela, ili pastoznim »brzime« na-
kupinama bjelila (postavljenog
profilom kista), oznaka je solidno-
sti izrade plastiCkog artefakta, uz
to Sto detektira radnu furioznost
kao i temu emocionalnog nemira.
Temperatura, dakle, koju sadrzi
Cisto slikarski dio Zvjezdanine sli-
ke pokazuje se komplementarnom,
odnosno po ugodaju primjerenom
sugestiji naslova i figurativnoj na-
raciji. Gotovo apstraktne struktu-
re »draperija na stolu« sadrZe ta-
ko jednak intenzitet i dojam kao
i marativne slike. Dokaz je to da
je rije¢ o autentiénoj drami koja
se otitava i na bitno slikarskoj
razini. Zvjezdanino slikanje (gus-
toca geste unutar duktusa to oda-
je) odrazava neutaZivu ceznju za
prisutno$éu, kontaktom, realizaci-
jom... Rije¢ je o maporu nepres-
tanog podlijeganja atrakciji obr-
nute gravitacije s tragi¢nim svriet-
kom na kraju svake slike. Tada,
naime, sve treba sizifovski zapo-
ceti iznova.

»Hoc¢u nemogude«, jednostavna je
izjava (naslov jedne slike) koja kao
da sublimira znadenje toga posla.
Slikarstvo je oblik idejnog Zrtve-
nika, na kojemu Zvjezdana prinosi
samu sebe dzrazavajuéi tako enor-
mno povjerenje, sakralni odnos
prema mediju, koji je istodobno i
samonegacija i iskupljenje. Trans-
pozicija (prikazivanje) vlastitog li-
ka nije, u tom smislu, samo kons-
tatiranje stanja, ve¢ i bezrezervna
kamikaze-akcija.

Zrtva, samokaZnjavanje i autotor-
tura u tako transponiranu obliku
postaju metodom oci$éenja i za-
dobivanja hipoteti¢ne prvotne har-
monije. Autodestrukcija (ne samo
simbolicka) rezultira gradevinom
slike. Intimna je, egzistencijalna
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kriza materijal za kreaciju i um-
jetnicki egzibicionizam.

Imamo li na umu netom konstati-
ran ritualni karakter Zvjezdanina
slikarstva, ne iznenaduju formalne
aluzije na primitivisticke, africke
i australske modele. Ako je i rani-
je u nje, kao $to je ve¢ primijece-
no, bilo elemenata takvih prikaza,
sada je suzenjem i zaoStrenjem te-
me doélo i do preciznije morfolos-
ke podudarnosti.

Po svojoj uzbudljivoj usamljenic-
koj drami slikarstvo Zvjezdane Fio
tipi¢no je za vrijeme u kojem kao
da su nestali »futuristi¢ki« ideali.
Zvjezdana, medutim, svojim pri-
mjerom pokazuje da pojam heroj-
stva (pod kojim se razumijeva
vjerni¢ka altruisticka Zzrtva), ka-
rakteristican =za avangardisticke
mentalitete, i za koji se smatra da
je neprimjeren aktualnim trendo-
vima, i dalje vrijedi, ali u suspen-
diranom, »devalviranome« obliku.
Heroi¢na patetika pretvorila se u
borbu, svedenu, ¢ini se, na jedno-
stavan cilj pukog preZivljavanja.

Kao hipersenzibilni rezonator, u-
mjesto programske akcije i kriti-
ke, umjetnik politicki defenzivno
denuncira stvarnost $ifrom subjek-
tivne, intimne price.

viadimir
gaspari¢ gapa

izlozba
u umjetnickom
paviljonu

feda vukic

Vladimir Gaipari¢ Gapa

Prava novost koja se dala zapaziti
u vezi s ovom izlozbom bila je nje-
zina organizacija i medijska pre-
zentacija. Banka i privredna podu-
zeéa kao sponzori, velik broj pla-
kata po gradu, bogato opremljen
katalog i modna revija na otvara-
nju ukazivali su na odredene po-
make unutar uobicajene galerijsko-
-sizlozbene prakse. MoZda je takva
vrsta sufinanciranja i pokrovitelj-
stva nacin da se slabasno domace
trziste umjetninama postavi na
évréce osnove. Nadalje, zacudila
nas je mladost izlagata (roden
1951) u kontekstu izlozbenog pro-
stora, kad se zna da je Umjetnicki
paviljon rezerviran za starije, oda-
vno potvrdene stvaraoce i velike iz-
lozbe salonskog tipa. Takve bi ini-

cijative (kvalitetni, a mladi i ne-
afirmirani umjetnici u veéim, eta-

bliranim izloZbenim prostorima)
trebalo i dalje razvijati nevezano
uz razloge financijske prirode.

Vratimo se izlozbi. Ovo je Gaspa-
riceva peta samostalna izloZba
koja, svojom koncepcijom, nastoji
biti svojevrsna retrospektiva rado-
va nastalih od 1980. do 1985. godi-
ne. Taj Michielijev ucenik prozeo
se ekspresivnom manirom svoga u-
¢itelja, a mjestimi¢no se u izloze-
nim djelima otkriva fon marinijev-
ske stilizacije i simbolike. Ga3pa-
ri¢ je preokupiran animalnim i ek-
stati¢énim, $to se ocituje u (ovdje)
najzastupljenijim figurama konja i
balerina.



