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kriza materijal za kreaciju i um-
jetnicki egzibicionizam.

Imamo li na umu netom konstati-
ran ritualni karakter Zvjezdanina
slikarstva, ne iznenaduju formalne
aluzije na primitivisticke, africke
i australske modele. Ako je i rani-
je u nje, kao $to je ve¢ primijece-
no, bilo elemenata takvih prikaza,
sada je suzenjem i zaoStrenjem te-
me doélo i do preciznije morfolos-
ke podudarnosti.

Po svojoj uzbudljivoj usamljenic-
koj drami slikarstvo Zvjezdane Fio
tipi¢no je za vrijeme u kojem kao
da su nestali »futuristi¢ki« ideali.
Zvjezdana, medutim, svojim pri-
mjerom pokazuje da pojam heroj-
stva (pod kojim se razumijeva
vjerni¢ka altruisticka Zzrtva), ka-
rakteristican =za avangardisticke
mentalitete, i za koji se smatra da
je neprimjeren aktualnim trendo-
vima, i dalje vrijedi, ali u suspen-
diranom, »devalviranome« obliku.
Heroi¢na patetika pretvorila se u
borbu, svedenu, ¢ini se, na jedno-
stavan cilj pukog preZivljavanja.

Kao hipersenzibilni rezonator, u-
mjesto programske akcije i kriti-
ke, umjetnik politicki defenzivno
denuncira stvarnost $ifrom subjek-
tivne, intimne price.

viadimir
gaspari¢ gapa

izlozba
u umjetnickom
paviljonu

feda vukic

Vladimir Gaipari¢ Gapa

Prava novost koja se dala zapaziti
u vezi s ovom izlozbom bila je nje-
zina organizacija i medijska pre-
zentacija. Banka i privredna podu-
zeéa kao sponzori, velik broj pla-
kata po gradu, bogato opremljen
katalog i modna revija na otvara-
nju ukazivali su na odredene po-
make unutar uobicajene galerijsko-
-sizlozbene prakse. MoZda je takva
vrsta sufinanciranja i pokrovitelj-
stva nacin da se slabasno domace
trziste umjetninama postavi na
évréce osnove. Nadalje, zacudila
nas je mladost izlagata (roden
1951) u kontekstu izlozbenog pro-
stora, kad se zna da je Umjetnicki
paviljon rezerviran za starije, oda-
vno potvrdene stvaraoce i velike iz-
lozbe salonskog tipa. Takve bi ini-

cijative (kvalitetni, a mladi i ne-
afirmirani umjetnici u veéim, eta-

bliranim izloZbenim prostorima)
trebalo i dalje razvijati nevezano
uz razloge financijske prirode.

Vratimo se izlozbi. Ovo je Gaspa-
riceva peta samostalna izloZba
koja, svojom koncepcijom, nastoji
biti svojevrsna retrospektiva rado-
va nastalih od 1980. do 1985. godi-
ne. Taj Michielijev ucenik prozeo
se ekspresivnom manirom svoga u-
¢itelja, a mjestimi¢no se u izloze-
nim djelima otkriva fon marinijev-
ske stilizacije i simbolike. Ga3pa-
ri¢ je preokupiran animalnim i ek-
stati¢énim, $to se ocituje u (ovdje)
najzastupljenijim figurama konja i
balerina.
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Njegovi konji nisu animalisti¢ke
studije zivotinjskog fizisa (prije ce
nas podsjetiti na izloSke u kakvu
paleontoloskom muzeju), vec¢ vise
istraZivanje simboloske vrijednosti
pojma. Konj (u vjerovanju svih na-
roda) kao pripadnik tamnih sila
ktonskog svijeta znadi sve nagon-
sko i neukrotivo, nesvjesno. Gas-
paricevi konji nastali ranih osam-
desetih upravo su to — princip ta-
me, no¢i i lunarnog ciklusa. Hra-
pava povriinska obrada spojenih
komada drva od kojih su izradeni,
kao i mjestimi¢no paljenje te ne-
marno bojenje materijala naglasa-
vaju grubost i snagu tih Zivotinja
zaustavljenih u pokretu kojemu je
tesko odrediti siguran pravac.

Uz te »rane« (da budemo u skladu
s »retrospektivnim« karakterom iz-
loZzbe) konje stoji kao posebnost
istodobni »Bik«, djelo koje prosi-
ruje simbolodki leksik i mozda je
najsnaznija i najujednacenija skul-
ptura na izlozbi. Gaspari¢ev pose-
ban tretman drva (Cesto upotreb-
ljava i sjekiru) kao da je ovdje po-
lucio najbolji rezultat suspregnuv-
§i materijal u zgusnut i snaZan ob.
lik.

Ako su ti »rani« konji ktonski i
lunarni, onda su oni »kasni« uran-
ski i solarni. To su djela u desnom
krilu Umjetnickog paviljona, nasta.
la uglavnom od 1983. godine naova-
mo.

Sam naziv ciklusa dovoljno govo-
ri — »Suncani konji«. Ti nebeski
konji antinomija su onima »ranime
i kao takvi trebalo bi da simboli-
ziraju teZnju uzviSenju (otkuplje-
nju). To je logika svakog sistema
vjerovanja zasnovanog na kontra-

stiranju dvaju suprotnih principa.
No ovi »kasni« konji pri¢injaju
nam se neSto manje uspje$nima
od onih prije razmatranih. Drvo je
ovdje nesto finije obradeno, nagla.
Senija je teZnja konstruktivizira-
nom izrazu, boje su svjetlije, no
odredena neuskladenost oblika raz-
blazuje dojam. IzloZene figure ba-
lerina, u takvom simboloskom sklo-
pu, prije su bakhantkinje koje, iz-
vedene s viSe ili manje uspjeha,
kao da ne uspijevaju postiéi ek-
staticno ocisé¢enje. Do kraja neiz-
vedeni kontrapunkt stilizacije i
snage oblika ovdje onemogucuje
potpun dojam, dok je jedinstvo tih
suprotnosti vrlo dobro funkcioni-
ralo kod »ranih« konja, posebno
na prije spomenutoj, izuzetno im-
presivnoj skulpturi »Bike,

Svojevrstan Gasparicev pesimizam
pokazuje se i na figurama andela
(kao mogucih otkupitelja), koji su
prije oni (znamo koji) pali andeli.

Treba spomenuti i dva vrijedna au-
toportreta u kojima specifi¢na re-
duktivna stilizacija ovog umjetni-
ka duhovito naglasava najbitnije
potiCuci finu crtu samoironije.

Autorove skice, koje smo takoder
vidjeli na ovoj izlozbi, odlikuju se
saZetim izrazom i nabijenim kom-
pozicijskim rjeSenjima na malom
formatu. Neke od njih ukazuju svo.
jom tektonikom na razvijanje te-
kovina ruske konstruktivisticke
»internacionalec,

Neosporan talent velikih moguéno-
sti, Gasparié¢ je dobro krenuo, no
¢ini se da njegove misaone preoku-
pacije ponekad traze prikladnija
oblikovna rjeSenja.

lovro artukovic¢

izloZzba u galeriji
vladimir nazor

feda vukic

Koliko je jezik plakata, stripa, no-
vinske fotografije i uopde slike ve-
zane uz popularnu medijsku kultu-
ru prikladan u likovnom tretma-
nu svakodnevice, najbolje su po-
kazala iskustva britanskog i ameri-
ckog popa. Koristenje $iroko pri-
hvaénim predodzbama, slikama ti-
skanim u bezbroj primjeraka i u-
pravo zbog toga dovoljno formalno
obezlicenim da bi se mogle ispu-
niti razli¢itim podznacenjima (ko-
ja pokazuju odnos prema iskustvi.



