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Njegovi konji nisu animalisti¢ke
studije zivotinjskog fizisa (prije ce
nas podsjetiti na izloSke u kakvu
paleontoloskom muzeju), vec¢ vise
istraZivanje simboloske vrijednosti
pojma. Konj (u vjerovanju svih na-
roda) kao pripadnik tamnih sila
ktonskog svijeta znadi sve nagon-
sko i neukrotivo, nesvjesno. Gas-
paricevi konji nastali ranih osam-
desetih upravo su to — princip ta-
me, no¢i i lunarnog ciklusa. Hra-
pava povriinska obrada spojenih
komada drva od kojih su izradeni,
kao i mjestimi¢no paljenje te ne-
marno bojenje materijala naglasa-
vaju grubost i snagu tih Zivotinja
zaustavljenih u pokretu kojemu je
tesko odrediti siguran pravac.

Uz te »rane« (da budemo u skladu
s »retrospektivnim« karakterom iz-
loZzbe) konje stoji kao posebnost
istodobni »Bik«, djelo koje prosi-
ruje simbolodki leksik i mozda je
najsnaznija i najujednacenija skul-
ptura na izlozbi. Gaspari¢ev pose-
ban tretman drva (Cesto upotreb-
ljava i sjekiru) kao da je ovdje po-
lucio najbolji rezultat suspregnuv-
§i materijal u zgusnut i snaZan ob.
lik.

Ako su ti »rani« konji ktonski i
lunarni, onda su oni »kasni« uran-
ski i solarni. To su djela u desnom
krilu Umjetnickog paviljona, nasta.
la uglavnom od 1983. godine naova-
mo.

Sam naziv ciklusa dovoljno govo-
ri — »Suncani konji«. Ti nebeski
konji antinomija su onima »ranime
i kao takvi trebalo bi da simboli-
ziraju teZnju uzviSenju (otkuplje-
nju). To je logika svakog sistema
vjerovanja zasnovanog na kontra-

stiranju dvaju suprotnih principa.
No ovi »kasni« konji pri¢injaju
nam se neSto manje uspje$nima
od onih prije razmatranih. Drvo je
ovdje nesto finije obradeno, nagla.
Senija je teZnja konstruktivizira-
nom izrazu, boje su svjetlije, no
odredena neuskladenost oblika raz-
blazuje dojam. IzloZene figure ba-
lerina, u takvom simboloskom sklo-
pu, prije su bakhantkinje koje, iz-
vedene s viSe ili manje uspjeha,
kao da ne uspijevaju postiéi ek-
staticno ocisé¢enje. Do kraja neiz-
vedeni kontrapunkt stilizacije i
snage oblika ovdje onemogucuje
potpun dojam, dok je jedinstvo tih
suprotnosti vrlo dobro funkcioni-
ralo kod »ranih« konja, posebno
na prije spomenutoj, izuzetno im-
presivnoj skulpturi »Bike,

Svojevrstan Gasparicev pesimizam
pokazuje se i na figurama andela
(kao mogucih otkupitelja), koji su
prije oni (znamo koji) pali andeli.

Treba spomenuti i dva vrijedna au-
toportreta u kojima specifi¢na re-
duktivna stilizacija ovog umjetni-
ka duhovito naglasava najbitnije
potiCuci finu crtu samoironije.

Autorove skice, koje smo takoder
vidjeli na ovoj izlozbi, odlikuju se
saZetim izrazom i nabijenim kom-
pozicijskim rjeSenjima na malom
formatu. Neke od njih ukazuju svo.
jom tektonikom na razvijanje te-
kovina ruske konstruktivisticke
»internacionalec,

Neosporan talent velikih moguéno-
sti, Gasparié¢ je dobro krenuo, no
¢ini se da njegove misaone preoku-
pacije ponekad traze prikladnija
oblikovna rjeSenja.

lovro artukovic¢

izloZzba u galeriji
vladimir nazor

feda vukic

Koliko je jezik plakata, stripa, no-
vinske fotografije i uopde slike ve-
zane uz popularnu medijsku kultu-
ru prikladan u likovnom tretma-
nu svakodnevice, najbolje su po-
kazala iskustva britanskog i ameri-
ckog popa. Koristenje $iroko pri-
hvaénim predodzbama, slikama ti-
skanim u bezbroj primjeraka i u-
pravo zbog toga dovoljno formalno
obezlicenim da bi se mogle ispu-
niti razli¢itim podznacenjima (ko-
ja pokazuju odnos prema iskustvi.
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ma svakodnevnog Zivota), metoda
je o kojoj (ved!) razmidljamo u po-
vijesnim koordinatama. No, da ta-
kvi postupci aktualiziranja popu-
larnih slika, koriStenje elementima
primitivnog stvaraladtva te mani-
festacija urbanog folklora i njiho-
vo regeneriranje i ukljuc¢ivanje u
svojevrsne zanr-prizore jos uvijek
imaju svoju punovaZnost, pokaza-
la je selekcija ameri¢koga nacional-
nog paviljona na proslom veneci-
janskom bijenalu. Svakodnevni do-
gadaji uzdignuti na nivo mita, a
njihovi sudionici kao mitski junaci
— to je jedna od bitnih karakteri-
stika takvog poimanja svijeta koji
je redovito likovno uoblicen odre-
denim ki¢ izrazom, bilo u svrhu
sentimentaliziranja bilo parodi¢nog
odmaka.

Ako uz tu trajnu liniju koriStenja
strivijalnim« naznac¢imo i napusta-
nje ikonoklastickog rezervata kas-
nih Sezdesetih i dijela sedamdese-
tih godina, te ponovo otkrivenu po-
trebu za slikanjem osamdesetih, tj.
razli¢itim poststilovima u kojima
se takoder mogu utvrditi teznje k
poetizaciji svakodnevnog i »prize-
mnog«, onda smo otprilike utvrdili
linije stremljenja likovnosti u ko-
jima sazrijeva Lovro Artukovié. Ro-
den 1959. godine, taj je mladi stva-
ralac diplomirao na zagrebackoj
Akademiji likovnih umjetnosti u
klasi prof. Ante Kuduza. Ne ispi-
tujuéi odnose i utjecaje na relaciji
uc¢itelj — ucenik, ¢ini nam se ipak
da je Artukovidev modus vivendi
imao vede znacenje za formiranje
likovnog jezika kojim progovara
na prvoj samostalnoj izlozbi.

Taj je jezik jo§ u konstitutivhom
previranju: dok je ponegdje nede-
finirane ¢istode, na pojedinim sli-
kama dobro funkcionira ukazujuci
na moguéi plodan razvoj. Govore-
¢i o vremensko-prostornim deter-
minantama likovnog izraza i poe-
tike nismo time sveli Artukovidevo

‘slikarstvo na puki derivat jer se

on na svojoj prvoj izlozbi predsta-
vlja kao osoben autor, odan svom
svijetu koji predoéuje na primje-

ren nacin. Taj je nacin neobina
(mjestimi¢no vrlo suvisla) kombi-
nacija jezika plakata, stripa, ilustra-
cije i svojevrsnog naiviteta urba-
nog tipa koji posebno dobro funk-
cionira na dvjema slikama: tripti-
hu »Ovisnik o ma§tanju« i »Pjesmi
vedrine«. Na njima su vidljive sve
osobine Artukovideva postupka: iz-
raz temeljen na plakatnoj jasnoci
linije i boje, slobodno mijesanje i
suprotstavljanje planova slike i
preokupacija temama bliskim i in-
timnim, ali i maS$tovitim i egzotic-
nim. Rije¢ je samo naoko o opre-
kama, jer svakom maS$tanju pret-
hodi povla¢enje u intimu.

Lovro Artukovi¢ predstavio se ta-
ko kao autor zasebna senzibiliteta
u recentnoj likovnoj praksi. Uspo.
redba sa situacijom na 17. salonu
mladih pokazuje da se svojim o-
sebujnim poimanjem svijeta vec
namecu pripadnici generacije ro-
deni potkraj pedesetih i u prvoj
polovici $ezdesetih godina. Kod
tih mladih stvaralaca vrijedno je
ista¢i (bez namjere da se oznaci
dominantan stil ili stvori trend) sa-
mosvojnost, odreden odnos prema
tradiciji, mastovitost u pristupu
mediju te osvijeStenost djelovanja.
To povezuje i tako razli¢ite likov-
ne izraze kao $to su: Artukoviéev
intimizam, romantika (u smislu
vracdanja elementarnoj poetici ma-
terijala i teme) Dubravke Losi¢, eg-
zoti¢ni minucionizam i simbolika
Tomislava Ceranica te pokusaj or-
ganske revizije materijala kao is-
todobne retrospekcije i »prospek-
cije« medija i stila Baneta Milen-
kovica.

Ilustrativnost kao posljedica nada-
hnuda stripovskom sintaksom i pla-
katnim grafizmom te dekorativnost
i mjestimi¢na gotovo naivno dos-
lovna upotreba lokalne boje ele-
menti su koji tvore likovni jezik
Lovre Artukovida. Koliko nam se
takve karakteristike ponegdje Cine
nedostacima, toliko ih u cjelini za-
mjecujemo kao svjeZe i primjere-
ne za odslikavanje jednog svijeta
koji je, ipak, univerzum.



