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Njegovi konji nisu animal is t ičke 
s tudi je životinjskog fizisa (prije će 
nas podsje t i t i na izloške u kakvu 
pa leonto loškom muzeju) , već više 
istraživanje s imbološke vr i jednost i 
po jma. Konj (u vjerovanju svih na­
roda) kao p r ipadn ik t a m n i h sila 
k tonskog svijeta znači sve nagon-
sko i neukrot ivo, nesvjesno. Gaš-
parićevi konji nas ta l i r an ih osam­
deset ih upravo su to — pr inc ip ta­
me, noći i lunarnog ciklusa. Hra­
pava površ inska ob rada spojenih 
k o m a d a drva od kojih su izrađeni, 
kao i mjes t imično paljenje te ne­
m a r n o bojenje mater i ja la naglaša­
vaju grubos t i snagu t ih životinja 
zaustavl jenih u pok re tu ko jemu j e 
teško odredi t i s iguran pravac . 

Uz te »rane« (da b u d e m o u skladu 
s »retrospektivnim« k a r a k t e r o m iz­
ložbe) konje stoji kao posebnos t 
i s todobni »Bik«, djelo koje proši­
ru je s imbološki leksik i možda je 
najsnažni ja i najujednačeni ja skul­
p t u r a n a izložbi. Gašparićev pose­
b a n t r e t m a n drva (često upot reb­
ljava i sjekiru) kao da je ovdje po­
lučio najbolj i rezul ta t suspregnuv-
ši mater i ja l u zgusnut i snažan ob­
lik. 

Ako su ti »rani« konji k tonsk i i 
lunarn i , onda su oni »kasni« uran-
ski i solarni. To su djela u desnom 
kr i lu Umjetničkog paviljona, nasta­
la uglavnom od 1983. godine naova­
mo. 

Sam naziv ciklusa dovoljno govo­
ri — »Sunčani konji«. Ti nebeski 
konji an t inomija su on ima »ranim« 
i kao takvi t rebalo bi da simboli­
ziraju težnju uzvišenju (otkuplje­
nju) . To je logika svakog s is tema 
vjerovanja zasnovanog na kontra-

s t i ranju dvaju supro tn ih pr incipa. 
No ovi »kasni« konji pr ič injaju 
n a m se neš to manje usp ješn ima 
od onih pr i je r azmat ran ih . Drvo je 
ovdje neš to finije obrađeno , nagla­
šenija je težnja konstrukt ivizira-
n o m izrazu, boje su svjetlije, no 
određena neusklađenos t oblika raz-
blažuje dojam. Izložene figure ba­
lerina, u t akvom s imbološkom sklo­
pu, pr i je su bakhan tk in je koje, iz­
vedene s više ili man je uspjeha , 
kao da ne uspijevaju postići ek-
s ta t ično očišćenje. Do kra ja neiz-
vedeni k o n t r a p u n k t stilizacije i 
snage oblika ovdje onemogućuje 
p o t p u n dojam, dok je jedins tvo t ih 
supro tnos t i vrlo dobro funkcioni­
ra lo kod »ranih« konja, posebno 
na pr i je spomenu to j , izuzetno im­
presivnoj sku lp tur i »Bik«. 

Svojevrs tan Gašparićev pes imizam 
pokazuje se i na f igurama anđela 
(kao mogućih otkupi te l ja) , koji su 
pr i je oni (znamo koji) pali anđeli . 

Treba spomenut i i dva vr i jedna au­
topo r t r e t a u ko j ima specifična re-
dukt ivna stilizacija ovog umjetni­
ka duhovi to naglašava najhi tni je 
pot ičući finu c r tu samoironi je . 

Autorove skice, koje smo također 
vidjeli na ovoj izložbi, odl ikuju se 
sažet im izrazom i nabi jen im kom-
pozici jskim r ješenj ima na ma lom 
formatu . Neke od nj ih ukazuju svo­
j o m tek ton ikom na razvijanje te­
kovina ruske konst rukt iv is t ičke 
»internacionale«. 

Neosporan ta lent velikih mogućno­
sti, Gašpar ić je dobro k renuo , no 
čini se da njegove misaone preoku­
pacije ponekad t raže pr ik ladni ja 
oblikovna rješenja. 
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Koliko je jezik p lakata , s t r ipa, no­
vinske fotografije i uopće slike ve­
zane uz popu la rnu medi j sku kultu­
ru pr ik ladan u l ikovnom t re tma­
nu svakodnevice, najbolje su po­
kazala iskustva br i t anskog i ameri­
čkog popa. Koriš tenje š i roko pri-
hvaćnim predodžbama, s l ikama ti­
skanim u bezbroj p r imje raka i u-
pravo zbog toga dovoljno formalno 
obezličenim da bi se mogle ispu­
niti različit im podznačenj ima (ko­
ja pokazuju odnos p r e m a iskustvi-
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m a svakodnevnog života), me toda 
je o kojoj (već!) razmiš l jamo u po­
vijesnim koord ina tama . No, da ta­
kvi pos tupc i aktual iz i ranja popu­
larnih slika, kor iš tenje e lement ima 
pr imi t ivnog s tvaralaš tva te mani­
festacija u rbanog folklora i njiho­
vo regener i ranje i ukl jučivanje u 
svojevrsne žanr-prizore još uvijek 
imaju svoju punovažnost , pokaza­
la j e selekcija amer ičkoga nacional­
nog pavil jona na p roš lom veneci­
j a n s k o m bijenalu. Svakodnevni do­
gađaji uzdignut i na nivo mi ta , a 
njihovi sudionici kao mi t sk i junac i 
— to je j edna od b i tn ih karakter i ­
s t ika takvog po imanja svijeta koji 
je redovi to l ikovno uobličen odre­
đenim kič izrazom, bilo u svrhu 
sent imental iz i ranja bilo parodičnog 
odmaka . 

Ako uz tu t r a jnu liniju kor iš tenja 
»trivijalnim« naznačimo i napušta­
nje ikonoklast ičkog rezervata kas­
nih šezdesetih i dijela sedamdese­
tih godina, te ponovo otkr ivenu po­
t r ebu za s l ikanjem osamdeset ih , t j . 
različi t im posts t i lovima u koj ima 
se t akođer mogu u tvrd i t i težnje k 
poetizaciji svakodnevnog i »prize­
mnog«, onda smo otpri l ike utvrdil i 
linije s t remljenja l ikovnosti u ko­
j ima sazrijeva Lovro Artuković. Ro­
đen 1959. godine, taj je mladi stva­
ralac d iplomirao na zagrebačkoj 
Akademiji l ikovnih umje tnos t i u 
klasi prof. Ante Kuduza. Ne ispi­
tujući odnose i ut jecaje na relaciji 
učitelj — učenik, čini n a m se ipak 
da je Artukovićev modus vivendi 
imao veće značenje za formiranje 
likovnog jezika koj im progovara 
na prvoj samosta lnoj izložbi. 

Taj je jezik još u kons t i tu t ivnom 
previranju: dok je ponegdje nede­
finirane čistoće, na pojedinim sli­
k a m a dobro funkcionira ukazujući 
na mogući p lodan razvoj . Govore­
ći o vremensko-pros torn im deter­
m i n a n t a m a likovnog izraza i poe­
t ike n i smo t ime sveli Artukovićevo 
s l ikarstvo na puk i derivat j e r se 
on na svojoj prvoj izložbi predsta­
vlja kao osoben autor , odan svom 
svijetu koji predočuje na primje­

ren način. Taj je način neobična 
(mjest imično vrlo suvisla) kombi­
nacija jezika plakata , s t r ipa, i lustra­
cije i svojevrsnog naivi te ta urba­
nog t ipa koji posebno dobro funk­
cionira na dvjema s l ikama: t r ipt i ­
h u »Ovisnik o maštanju« i »Pjesmi 
vedrine«. Na n j ima su vidljive sve 
osobine Artukovićeva pos tupka : iz­
raz temel jen na p laka tnoj jasnoći 
linije i boje, s lobodno miješanje i 
suprots tavl janje planova slike i 
p reokupac i ja t e m a m a bl i sk im i in­
t imnim, ali i maš tovi t im i egzotič­
nim. Riječ je samo naoko o opre-
kama, j e r svakom maš tan ju pret­
hodi povlačenje u in t imu. 

Lovro Artuković preds tavio se ta­
ko kao au to r zasebna senzibil i teta 
u recentnoj likovnoj praks i . Uspo­
redba sa s i tuaci jom na 17. sa lonu 
mladih pokazuje da se svojim o-
sebujnim po imanjem svijeta već 
nameću pr ipadnic i generacije ro­
đeni po tkra j pedeset ih i u prvoj 
polovici šezdesetih godina. Kod 
t ih mladih s tvaralaca vr i jedno je 
istaći (bez namje re da se označi 
dominan tan stil ili s tvori t rend) sa­
mosvojnost , određen odnos p r e m a 
tradicij i , maštovi tos t u p r i s t upu 
medi ju te osviještenost djelovanja. 
To povezuje i t ako različite likov­
ne izraze kao što su: Artukovićev 
int imizam, roman t ika (u smislu 
vraćanja e lementarnoj poetici ma­
ter i jala i teme) Dubravke Lošić, eg­
zotični minucionizam i s imbol ika 
Tomislava Čeranića te pokuša j or­
ganske revizije mater i ja la kao is­
todobne re t rospekci je i »prospek-
cije« medi ja i stila Bane ta Milen-
kovića. 

I lus t ra t ivnost kao posljedica nada­
hnuća s t r ipovskom s in taksom i pla­
ka tn im grafizmom te dekora t ivnos t 
i mjes t imična gotovo naivno dos­
lovna upo t r eba lokalne boje ele­
ment i su koji tvore likovni jezik 
Lovre Artukovića. Koliko n a m se 
takve karak te r i s t ike ponegdje čine 
nedostacima, toliko ih u cjelini za­
mjećujemo kao svježe i pr imjere­
ne za odsl ikavanje jednog svijeta 
koji je, ipak, univerzum. 

149 


