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»theatrum
mundi«
zelika kipkea

izlozba u salonu
galerije suvremene
umijetnosti

feda vukié

Specifiéna situacija da umjetnik u
katalogu poprati svoja izloZena dje-
la vlastitim tekstom (koji nije lite-
ratura) svjedoci svakako o neuobi-
¢ajenoj ozbiljnosti. Primjerice, Du
champ, Motherwell, Sejka poje-
dinci su viSestruko nadarene ru-
ke: za Kkist i pero. Kod njih
je mnapisano uglavnom proizlazi-
lo iz slike, ali je rije¢ redovi-
to otkrivala i neke nove aspe-
kte naslikanog. Popratnim tekstom
izlozbe »Theatrum mundi« Zeljko
Kipke Zeli akcentirati svoju aktu-
alnu slikarsku poetiku i, ujedno,
naznaciti pravac razvoja umjetno-
sti narednog »eonac.

Ostavljajud¢i po strani nezahvalnu
ulogu predskazivaca, moramo ista-
¢i da Kipke-teoreticar dobro obja-
Snjava Kipkea-slikara, »Ako je ek.
lekticizam, neka je osvijeSten!«, kao
da kaZe autor, te radikalno odabi-
re iz transparentne nakupine zna-
kova kulturnohistorijskog naslje-
da.

Na jednom mjestu u katalogu Ki-
pke piSe: »Opravdanost ponovnog
koristenja dobro poznatih i cesto
upotrebljavanih znakova je upravo
u njihovoj novoj ulozi, u njihovoj
poziciji simbola tj. kompleksnih
misaonih tvorevina.« Pri tom se
»Veliko staklo« M. Duchampa po-
javljuje kao integralni, sveprisutni
simbol teinje proZimanja, i na op-
c¢em i na pojedina¢nom planu.

Taj nam se »Theatrum mundi« is-
prva pri¢inja ispunjen opseZnim,

Zeljko Kipke

ali ipak shvatljivim programom.
Vec postulirano mnos$tvo gledista
i razli¢itih kulturnih i ideoloskih
programa likovne prakse osamde-
setih u ovom se Kipkeovu progra-
mu hoce osvijestiti i obrazloziti. Ne-
postojanje Cvrste okosnice u aktu-
alnim umjetni¢kim trendovima uz
posvemasnju slobodu u preuzima-
nju najrazli¢itijih predlozaka te-
melj je programatske koncepcije
ove izlozbe.

Odnos opceg prema pojedina¢nom
naglaen je i postavom. Od slika
»Theatrum chemicums« i »Theatrum
mundi« kao oznaka makrokozmo-
sa, do »Osjecanja lebdjenja« i »O-
sjecanja otjecanja« kao fiksiranja
mikrokozma izlozbom dominira
»Misterij K.«, slika ambivalentne
simbolike. Obilazeéi prostorije sa
slikama nailazimo na niz citata, re-
ferenci, priziva, prerada... Duch-

ampova drobilica fungira kao naj-
izrazitiji oznacitelj Kipkeova odno-
sa prema memoriji povijesnih stilo-
va — ona viSe nije stroj koji funk-
cionira (ako je to ikad i bila), veé
odredena amorfna masa neodrede-
nog porijekla. Dakle, umjetnici o-
samdesetih, svjesni znacenja, ma-
nipuliraju nakupinama povijesnih
stilova, te ih istodobno obezli¢uju,
dajuci im, ¢inom odabira, sasvim
drugo znacenje. Promatramo 1i ak-
tualnu likovnost, ta se nova kvali-
teta pric¢inja kao svojevrsna indi-
vidualna mitologija. (»Nomadi-
zam!«, netko reCe. A netko ce pak:
»Masta, memorijal«)

Zeljko Kipke Zeli refleksivno dopu-
niti proces slobodnog preuzimanja
i asimiliranja povijesnog, dajuci
mu dignitet projekta za buduénost.
On citira i preraduje takoder vla-
stita ranija djela zaokruzujuéi po-



151

stupak kojim, napokon, nastoji po-
sti¢i odmak izvan postavljenih pa-
rametara poetike. Dominantna sli-
ka izloZbe »Misterij K.« simbolo-
§ki je necitka upravo zbog nedore-
¢enosti (nedoslikanosti) i kao tak-
va otvara slobodan prostor unutar
kojega se krecu koordinate predvi-
danja novog.

U ukupnom uéinu Kipkeovo slikar-
stvo duguje vise ekspresivitetu O-
rozcova tipa negoli radikalizmu, ci-
tatima apostrofiranih, evropskih a.
vangardi. Vizija veliCanstveno tra-
gi¢nog svijeta na kraju milenija o-
slikana je monumentalno. Snazna
gesta proZeta je herojskom poeti-
kom i uzvisenom patetikom poje-
dinca suprotstavljenog, gotovo mit-
ski shvaéenoj, sudbini civilizacije.
Odnos moderna — postmoderna
(avangarda — retrogarda) jo$ nije
razrijeen. Umjetnost iduceg »eo-
na« svakako ¢e krenuti korak da-
lje od citiranja i prerade, te ce o-
blikovati, sintetiziraju¢i prosla is-
kustva, svoje znacenjske odredni-
ce. Zeljko Kipke nastoji akcenti-
rati taj proces i »sve ponavlja u
neredu (koji bi, ponovljen, bio
Red)«.

nada skrlin

izlozba u galeriji
vladimir nazor

stjepan sSeselj

Nada Skrlin

Ni godina dana nije odijelila prvu
samostalnu izlozbu Nade Skrlin
(r. 1959) od napustanja Akademije.
S diplomom u dZepu, dakako. Di-
plomirala je slikarstvo 1984. godi-
ne u klasi, tada ve¢ pokojnoga,
profesora Raula Goldonija. Za na-
§e vrijeme nimalo neobi¢na Zurba.
Sre¢om, u ovom slucaju imamo iz-
nimku, te se nikako ne moZe pret-
hodnoj reenici predmetnuti nega-
tivan vrijednosni sud, koji je u pra-
vilu pratitelj Zurbe.

Nada Skrlin nadarena je i vrijed-
na mlada slikarica. Iz dvadeset i
tri izlozena rada odito je da je au-
torici bio prijeko potreban izlazak
iz mirnoée atelijera. Te su slike
trazile prostora i druk¢ijih odnosa.
Trebalo je sve to promotriti i na
onaj drugi nacin, koji se u samoci
atelijera samo predocuje. IzloZzbom.
Pa opet, nakon svega, odvagnuti
sve to negdje duboko u sebi.
Medutim, ponovo Zuriti, za drugom

izlozbom, iako bi to bilo nesto po-
sve uobi¢ajeno u nase vrijeme, bi-
lo bi nerazumno, upravo s razloga
koji su opravdavali potrebu prve i-
zlozbe. Na zalost, upravo je ta gre-
gka uéinjena (izlozba u Galeriji O-
mladinskog kluba »I. L. Ribar« u
Rijeci od 17. do 27. lipnja 1985) i
ponovljena (izlozba u Galeriji Ro-
tonda osnovne $kole — sjever —
Zapresi¢ od 9. do 26. listopada
1985).

Vijerujuéi, jo§ od diplomske izloz-
be, u talentiranost, radoznalost i
radinost te stasajuce slikarice, uz-
dati nam se da ce i za njezin slucaj
vrijediti ono staro iskustvo: svako
zlo za neko dobro. I da ce se to do.
bro otitovati u slikari¢inu vlasti-
tom iskustvu o neznadajnosti veli-
kog broja izlozaba, kao i drugih
kidenih podataka biografije, u us-
poredbi sa samo trunkom vlastito
otkrivene umjetnicke istine, vlasti-
ta slikarskog iskustva.



