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Slikarstvo Mari jane Muljević bilje
ži od prv ih javnih n a s t u p a nedvoj
ben uspjeh, i kod publ ike i kod 
l ikovnih znalaca, kr i t ičara i teore
t ičara. Pojavivši se u vr i jeme do
minaci je hiperreal is t ičkog stila u 
svijetu, koji je j amačno ut jecao na 
njezinu poet iku, izgradila je već na 
poče tku svoga s tvaralačkog razvo
ja j a san i čist vizuelni znakovni su
stav, koji ne n a p u š t a ni u osamde
set im godinama. Dala je nesumnji
vo velik obol toj stilskoj pojavi ko
ja je na nekolicinu au to ra u našoj 
sredini imala snažan utjecaj (I. Fa-
tur , V. Jakelić i dr.). Za svega ne
koliko godina pr ikupi la je niz zna
čajnih pr iznanja od koj ih valja iz
dvojiti Nagradu za sl ikarstvo na 8. 
salonu mladih, Zagreb (1976), Na

gradu za sl ikarstvo na 9. b i jenalu 
mladih, Rijeka (1977.), Veliku na
gradu na 13. zagrebačkom salonu, 
Zagreb (1978.), a kao k r u n a dodije
ljena joj je 1982. godine »Vjesniko-
va« nagrada »Josip Račić« za sli
kars tvo. P romjenom t rendovskog 
b a r o m e t r a zanimanje za njezin r ad 
poneš to opada. Navodim to kao ka
rak te r i s t iku svojstvenu našem ma
lograđanskom kr i t i ča rskom menta
litetu, koji gladan senzacionalistič-
ke ažurnost i p romovi ra nove stilo
ve i umje tn ičke pojave i fenome
ne ( t ransavangarda, u našoj sredi
ni nazvana »Nova slika«, odnosno 
»Anakronizam«), a pot iskuje u dru
gi p lan bavljenje snažnim, samo
svojnim i us t r a jn im individualnim 
izborima izrazite tehničke i ikono-
grafske posebnost i . Da je bi lo više 
lucidnost i i senzibiliteta, mogao se 
u djelatnosti Mari jane Muljević ot
kr i t i r i jedak o d m a k od hiperreal i-
st ičke mani re p r e m a pos tmoder-
n o m izrazu. No pođ imo redom, ka
ko b i smo opravdal i tu tvrdnju . 

Od početnih is tupa Muljevićevoj se 
pr ipisuje foto-realistička zornost i 
iluzionizam, smiono kadr i ran je , ne
obične vizure u rban ih segmenata i 
pejzažnih na tuknica , koji se pre
klapaju, snažno sučeljavaju s oš
t r im i čis t im a rh i tek ton ičk im ele
men t ima i mek im organičkim pro
spekt ima. Pri t om je zamijećen od
m a k od pukog reproduc i ran ja zbi
lje i s tvaranje nadrealnog, odnosno 
iracionalnog ugođaja, Možemo pr i 
hvat i t i takva određenja , a doda jmo 
da težnja za mimezisom nije nova, 
poznata još od grčkih umje tn ika , 
koji su, kako kazuju legende, nas to 
jali imi t i ra t i fizičku zbilju i odra
ziti je »doslovno« u n u t a r ograniče
nost i dvodimenzionalne površine. 
Gombr ich se u svojoj knjizi »Umje
tnos t i iluzija« po t rud io anali t ički 
razjasni t i fenomen »odraza« i »mi-
metičnost i«, ustvrdivši da je uvi
jek ri ječ o prividu, bez obzira na 
to j e li se umje tn ik poslužio foto
grafijom ili p red loškom iz tradici
je , te da postoj i nebro jeno ni jansi 
koje umje tn ičko ostvarenje takvog 
p redznaka čine izuzetnim doprino
som na polju vizuelne umje tnos t i . 
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Umjetnos t može nas ta ja t i iz u m 
je tnos t i kao ideja ili predložak ra
sporeda kompozici jskih elemena
ta, kao svladavanje tehničkih dosti
gnuća i pos tupaka , onda se može 
napa ja t i percept ivno-iskustvenim 
ins t rumen ta r i j em samog umjetni
ka, ali je uvijek u njezinoj naravi 
snažno p r i su tan konglomera t slože
nih odnosa, pri lagođiva i kombi 
n i ran ih menta ln im zahvat ima. 
Ne tko će možda prigovori t i da Ma
r i jana nije sl ikarica originalne in
vencije, j e r kao predložak uzima fo
tografski snimak. No suvremenos t 
takva »hladnog« pos tupka ne uma
njuje au tent ičnos t njezina koncep
ta, koji se zasniva na veoma istan
čanom odabi ru motiva, gotovo na 
načel ima montaže (toga omiljenog 
kons t ruk t ivnog pos tupka avangar
dn ih umjetn ika) složenog u neobi
čne sklopove, razbijajući uobičaje
n u percept ivnu naviku. Efekt začu-
dnost i , pomaka , zbunjujuće vizure 
p redmetnog svijeta otkr iva n a m u 
pozadini »oko« i »misao« subjek
ta, njegovu subl imiranu osjećajnost 
i doživljajnost, krajnje suzdržanu 
i p r ik r ivenu lazurnim s l ikarskim 
pos tupkom. 
Njezine su slike metaforički iskazi 
o s razu modern is t ičke a rh i t ek tu re 
i pejzaža, o svojevrsnoj h ladnoj e-
rot ičnost i pur is t ičkih sklopova dr
venih ploha i metalnih , s taklenih, 
plast ičkih e lemenata . Sl ikaričina 
t ransformaci ja naglašava onir ičku 
viziju suvremenog svijeta, protka
nog ta janstvom, bl ještavim privi
dima, lebdećim fo rmama i svjetlos
n im odrazima. 
Ako u njezinim radovima prepozna
j emo već zarana o d m a k od hiper-
realist ičkog predočivanja (bez obzi
ra na is tovjetnost s l ikarske tehni
ke), ako n a m njezina specifična ge
ometr i ja pokrenut ih , pomaknu t ih , 
izokrenut ih perspekt iva suger i ra 
metafor ičko čitanje, onda i njezinu 
poet iku smi jemo shvati t i kao ema-
naci ju pos tmodern is t ičkog duha i 
senzibiliteta, koji uvažava plurali
zam sl ikarskih stilova. Ali, bez ob
zira na tu mo ju hipotezu, ri ječ je 
o autor ic i čiji opus ide u sam vrh 
našeg likovnog obzorja. 

R E N O I R 
Pierre-Auguste Renoir 1841.—1919. 

Hayward Gallery, London 30. si
ječnja — 21. t ravnja 1985. 

Galeries Nationales du Grand Pa
lais, Paris , 14. svibnja — 2. ru jna 
1985. 

Museum of Fine Arts, Boston, 9. 
l is topada 1985. — 5. siječnja 1986. 

Ovaj pr ikaz možemo započeti pi
tan jem: »Volite li Renoira?« Ako 
je odgovor potvrdan , onda se bez 
po t rebe za kr i t ičk im razmatra
n jem možete p repus t i t i njegovu 
sl ikarstvu, u ko jem kao da j e sve 
podređeno rados t i življenja, ča ru 
svjetla, žark im bo jama i virtuoz
n o m zamahu kista. Ako nis te gor
ljivi p r i s taša njegova sl ikarstva, 
ova je izložba izvanredna pr i l ika 
da ispi tate svoj odnos p r e m a vje
ro ja tno na jpopularn i jem s l ikaru 
iz kruga impresionis ta . 

Kronološkim redom p r a t i m o raz
vojni pu t podijel jen u pribl ižno se
d a m faza. U p rvom razdobl ju , oko 
1860., is t ičemo mali , in t imni por
t re t oca: čelično siva, c rna i blješ
tavo bijela uokviruju lice na ko
j e m sjene model i ra ju ružičast i in-
karna t . U pejzažima se osjeća u-
tjecaj Moneta i najavljuju se ko
loris t ičke p romjene sedamdese t ih 
godina. 

U impres ionis t ičkom per iodu svjet
lost ras tvara oblik na ko jem ti t
ra ju mrl je svjetla i sjene. Umje
s to crne, sve više upot reb l java pla
vu boju. Por t re t Par ižanke (iz Mu
zeja u Cardifu) upravo je čitav ra
đen plavim tonovima. Na »Lju
ljački« iz 1876. sjene su modre , a 
t i t ranje svijetlih i t amn ih mr l ja na 
odjeći djevojke izazvalo je pole
mike i negativne reakci je suvre
menika . Iz tog je razdobl ja izlo
ženo nekoliko remek-djela, od ko
j ih je ipak najsnažnije »Kazališna 
loža« (iz Cortauld galerije), p rva i 
najuspješni ja var i janta t eme na 
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