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Umjetnost moZe nastajati iz um-
jetnosti kao ideja ili predlozak ra-
sporeda kompozicijskih elemena-
ta, kao svladavanje tehnickih dosti-
gnuca i postupaka, onda se moze
napajati  perceptivno-iskustvenim
instrumentarijem samog umjetni-
ka, ali je uvijek u njezinoj naravi
snazno prisutan konglomerat sloZe-
nih odnosa, prilagodiva i kombi-
niranih mentalnim zahvatima.
Netko ¢e mozda prigovoriti da Ma-
rijana nije slikarica originalne in-
vencije, jer kao predlozak uzima fo-
tografski snimak. No suvremenost
takva »hladnog« postupka ne uma-
njuje autenti¢nost njezina koncep-
ta, koji se zasniva na veoma istan-
¢anom odabiru motiva, gotovo na
nacelima montaze (toga omiljenog
konstruktivnog postupka avangar-
dnih umjetnika) sloZzenog u neobi-
¢ne sklopove, razbijajuci uobicaje-
nu perceptivnu naviku. Efekt zacu-
dnosti, pomaka, zbunjujuce vizure
predmetnog svijeta otkriva nam u
pozadini »oko« i »misao« subjek-
ta, njegovu sublimiranu osjecajnost
i dozivljajnost, krajnje suzdrzanu
i prikrivenu lazurnim slikarskim
postupkom.

Njezine su slike metaforicki iskazi
o srazu modernisti¢ke arhitekture
i pejzaza, o svojevrsnoj hladnoj e-
roti¢nosti puristickih sklopova dr-
venih ploha i metalnih, staklenih,
plastickih elemenata. Slikari¢ina
transformacija naglasava oniricku
viziju suvremenog svijeta, protka-
nog tajanstvom, blje$tavim privi-
dima, lebde¢im formama i svjetlos-
nim cdrazima.

Ako u njezinim radovima prepozna-
jemo ve¢ zarana odmak od hiper-
realisti¢kog predocivanja (bez obzi-
ra na istovjetnost slikarske tehni-
ke), ako nam njezina specificna ge-
ometrija pokrenutih, pomaknutih,
izokrenutih perspektiva sugerira
metaforicko Citanje, onda i njezinu
poetiku smijemo shvatiti kao ema-
naciju postmodernistickog duha i
senzibiliteta, koji uvazava plurali-
zam slikarskih stilova. Ali, bez ob-
zira na tu moju hipotezu, rijec¢ je
o autorici ¢iji opus ide u sam vrh
naseg likovnog obzorja.

londonski
dnevnik

flora turner

RENOIR
Pierre-Auguste Renoir 1841—1919.

Hayward Gallery, London 30. si-
jeénja — 21. travnja 1985.

Galeries Nationales du Grand Pa-
lais, Paris, 14. svibnja — 2. rujna
1985.

Museum of Fine Arts, Boston, 9.
listopada 1985 — 5. sijecnja 1986.

Ovaj prikaz moZemo zapocleti pi-
tanjem: »Volite 1i Renoira?« Ako
je odgovor potvrdan, onda se bez
potrebe za kritickim razmatra-
njem moZete prepustiti njegovu
slikarstvu, u kojem kao da je sve
podredeno radosti Zivljenja, Caru
svjetla, zarkim bojama i virtuoz-
nom zamahu kista. Ako niste gor-
ljivi pristasa njegova slikarstva,
ova je izlozba izvanredna prilika
da ispitate svoj odnos prema vje-
rojatno najpopularnijem slikaru
iz kruga impresionista.

Kronolo$kim redom pratimo raz-
vojni put podijeljen u priblizno se-
dam faza. U prvom razdoblju, oko
1860, isti¢emo mali, intimni por-
tret oca: celi¢no siva, crna i bljes-
tavo bijela uokviruju lice na ko-
jem sjene modeliraju ruzicasti in-
karnat. U pejzazima se osjeca u-
tjecaj Moneta i najavljuju se ko-
loristicke promjene sedamdesetih
godina.

U impresionisti¢kom periodu svjet-
lost rastvara oblik na kojem tit-
raju mrlje svjetla i sjene. Umje-
sto crne, sve viSe upotrebljava pla-
vu boju. Portret Parizanke (iz Mu-
zeja u Cardifu) upravo je ¢itav ra-
den plavim tonovima. Na »Lju-
ljac¢ki« iz 1876. sjene su modre, a
titranje svijetlih 1 tamnih mrlja na
odjec¢i djevojke izazvalo je pole-
mike i negativne reakcije suvre-
menika. Iz tog je razdoblja izlo-
zeno nekoliko remek-djela, od ko-
jih je ipak najsnaznije »Kazalina
loza« (iz Cortauld galerije), prva i
najuspjes$nija varijanta teme na
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koju ¢e se kasnije vise puta na-
vracati.

Raznolikost slikarevih tehnika i
neuobic¢ajen rukopis nalazimo na
maloj slici »Zena sa suncobranomc«
(iz muzeja u Bostonu). Kad je po-
pularnost njegova impresionistic-
kog pristupa na vrhuncu, Renoir
mijenja svoj stil i obraca se sli-
karstvu Rafaela i Ingresa. Savje-
tuje da se umjetnost uéi na djeli-
ma Mantegne. Uzori su mu, medu
ostalima, Tizian, Rubens, ali i Wat-
teau. Tolike oprec¢nosti nisu neo-
bi¢ne za Renoira. Za svoje je sli-
karstvo rekao: Ja nemam pravila,
metode ni tajni« A to je znacilo
neprekidno traZenje i ispitivanje
svojih moguénosti. Istrazivao je
razli¢ite nacine: od slojevitih na-
maza u ranijim slikama, do kas-
nih platna na kojima je sloj tako
tanak da daje dojam akvarela.
Nakon kratkog razdoblja linear-
nog stila i ¢vrsto ogranic¢enih ob-
lika nastaje promjena u seriji »Ku-
pacica«. Paleta se ograni¢uje na
tople Zute i ruzicaste tonove, pla-
ve sjene nestaju. Kada temu svo-
jih aktova pretvara u mitoloske
scene, rezultat je vrlo dvojben. Na
pocetku stoljeca nastaje niz izvan-
rednih portreta. Posebno isti¢emo
portret Tille Durieux, njemacke
glumice koja je dio svog Zivota
provela u Zagrebu. Slikana je u
kostimu koji je Poiret radio za
predstavu Pigmalion.

Autor kataloga usporeduje kom-
poziciju te slike s Tizianovim i
Rafaelovim portretima. Osebujna
Renoirova mekocda i Zenstvenost
postignuta je mekim vijugama le-
priave tkanine i ¢estim atributom
njegovih Zenskih portreta — ru-
zom u kosi.

U posljednja dva desetljeca Zivota
sve ga viSe zanima postizanje tro-
dimenzionalnog dojma. Sliku or-
ganizira poput visokog reljefa, mo-
delira svjetlom, a tonovi su bak-
renocrveni i srebrnosivi. Sve to lo-
gitno vodi izravno oblikovanju u
tri dimenzije. Na kraju izlozbe mo-
numentalni kip Venere (iz Tate

gallery) predstavlja Renoirovu po-
sljednju — kiparsku fazu.

U ovom studioznom odabiru ipak
osjeéamo nedostatak necega S$to
bismo mogli nazvati vezivnim tki-
vom slikarevih mijena, a to su cr-
tezi, skice i pasteli.

Izostajanje nekih antologijskih
djela na izlozbi u Londonu objas-
njeno je c¢injenicom da ¢e u tri
razna grada izbor poneSto varira-
ti. Zbog duljine trajanja izloZzbi —
ukupno gotovo godinu dana — pri-
redivaéi su za neka djela odabrali
varijante ili su se odludili za slike
koje se ionako nalaze u mjestu o-
drzavanja izlozbe.

Alj iscrpan i bogato ilustrirani ka-
talog uspostavlja logi¢nu cjelinu.
S posebnim smo zadovoljstvom
zamijetili da u prodajnom odjelu
galerije uz katalog stoji i knjiga:
Nepoznati Degas i Renoir u Na-
rodnom muzeju u Beogradu.

MUNCH I RADNICI

Galerija Barbican od 14. veljaée do
8. travnja 1985.

Godine 1929. Edvard Munch pise:
»Nastalo je vrijeme radnika. Zar
ne smatrate da umjetnost mora
ponovo postati opce vlasniStvo i
zauzeti zasluzeno mjesto na pro-
stranim zidovima javnih zgrada?
Suvremena arhitektura sazdana je
od glatkih povrsina, male su slike
postale nepotrebne. Al velikim je
povriinama potreban Zivot i boja.
Zadatak je umjetnika da prekrije
velike povrSine. Zar ne bi trebalo
ponovo kao u renesansi slikati fre-
ske? Tada bi umjetnost postala
vlasni$tvo naroda — umjetnicko
bi djelo pripadalo svima nama.«

Od uli¢nih scena nastalih osamde-
setih godina proslog stoljeca do
»Radnika u snijegu« iz tridesetih
godina ovog stoljeca, za Muncha
je tema radnika neiscrpan izvor
inspiracije. Slikara »glasno« izra-
7enih emocija zamijenio je Sutljivi
promatra¢ ljudi predanih svome
radu. Pa i kad je rije¢ o temi s
odredenim c¢uvstvenim nabojem,
kao na primjer na slici i crtezu
pod naslovom »Radnik i dijete« —
dijete je slikano s leda, a olevo
se lice tek nazire. Dramati¢nost
trenutka izraZena je dijagonalnom
kompozicijom likova i crno-bije-
lim kontrastima. Izrazito dijago-
nalna kompozicija javlja se i na
mnogim drugim slikama, a oprec-
nost svijetlog i tamnog razradena
je u seriji »Radnika u snijeguc.

Povratak radnika kuéama tvori za-
seban ciklus. Poput beskrajne ri-
jeke $to izvire iz perspektivno su-
Zene ulice krece se tamna, jedno-
liéna masa likova. Nagnuta u prvi
plan gledaju nas lica odsutna po-
gleda.

Kada u razdoblju od 1910. do 1916.
Munch slika seljake, kompozicija
se mijenja, postaje staticna. Sime-
trican raspored likova, tople boje
i razigran potez kista odraz su mi-
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ra i zadovoljstva — oda plodnosti.
Na kraju ove tematski zasnovane
izlozbe golemo je platno: Radnici
u snijegu i niz obojenih crteza ra-
denih za novu vijeénicu u Oslu.
Na crtezima Munch razraduje dvi-
je teme: gradnju vijeénice i rad-
nike u snijegu. Kad je 1931. godi-
ne poloZzen kamen-temeljac za vi-
jecénicu u Oslu, bolest oc¢iju i po-
odmakla dob ne dopustaju, medu-
tim, autoru da definitivnho ostvari
svoju umjetnicku viziju i velikim
povriinama udahne Zivot, kako bi
skice postale monumentalne fres-
ke, dostupne svima.

ZBIRKA SAATCHI

London, 98A Boundary Road, otvo-
rena za javnost od 22. ozujka 1985.

Charles Saatchi poznato je ime u
poslovnom svijetu. On je, naime,
uz svoga brata, osniva¢ reklamne
agencije Saatchi i Saatchi, pete po
veli¢ini u svijetu.Posebnu su slavu
stekli vodeci uspjeSan propagand-
ni program za konzervativnu stran-
ku u dvjema izbornim kampanja-
ma. Ali Charles nije ni$ta manje
poznat u svijetu suvremene umjet-
nosti. Uz suprugu Doris, povjesni-
¢arku umjetnosti i londonsku ure-
dnicu americkog ¢asopisa »Kuda i
vrte, zapocCeo je prikupljati »mi-
nimal art« oko sredine Sezdesetih
godina. Od tada, opsesivno kupu-
juéi djela veé¢ klasi¢nih moderni-
sta ali i neafirmiranih mladih u-
mjetnika (ponekad i ¢&itave izloz-
be), oni su postali najve¢i — a po
nekima i jedini u Britaniji — ko-

lekcionari iskljué¢ivo suvremenih
umjetnika. U njihovoj zbirci od
gotovo pet stotina djela zastuplje-
no je 45 umjetnika — uz Talijane,
Zapadne Nijemce i Engleze vecina
su Amerikanci. Za tako veliku zbir-
ku to je relativno mali broj imena,
ali politika Saatchijeva otkupa raz-
likuje se od programa i materijal-
nih moguénosti bilo kojeg muzeja
ili galerije: odabravii umjetnika,
oni nabavljaju na desetke njego-
vih djela a ne tek poneki karak-
teristi¢an rad. To je bio povod za
mnoga zlobna tumacenja, ne samo
u likovnim krugovima veé i na
stupcima dnevnog tiska. Saatchi
— zacudno povuceni za majstore
reklame — nisu na to odgovarali, ali
su zasigurno uzivali kad je Mal-
colm Morley dobio Turnerovu na-
gradu za doprinos britanskoj u-
mjetnosti, jer galerija Tate u
tom trenutku nije posjedovala ni-
jedno njegovo djelo, dok ih se u
Saatchijevoj zbirci nalazi nista ma-
nje nego cCetrnaest.

U prvoj postavi njihove novootvo-
rene galerije izloZeno je takoder
tetrnaest antologijskih djela An-
dyja Warhola — jo$ jedan razlog
za ljubomoru galerije Tate koja
posjeduje tek dva.

Povod ovom napisu upravo je o-
tvaranje galerije u kojoj Saatchi
planiraju postupno izlagati svoju
zbirku.

Relativna povucenost ogleda se i
u izboru lokacije i same zgrade,
nekadasnjeg skladista boje. Smje-
§tena na spoju Boundary Road i
po Beatlesima slavne Abbey Road,
nalazi se na rubu mondenog Lon-
dona, a u arhitektonski potpuno
nezanimljivu predjelu. Projektant
Max Gordon sacuvao je osnovnu

strukturu zgrade i podijelio je u
cetiri prostora. Otvorena krovna
konstrukcija sa staklenim krovom
daje dojam golemog ateljea, dok
bljeStavo bijeli zidovi i majstorski
rijeSena rasvjeta stvaraju dojam
prirodnog svjetla i u izrazito sivo
londonsko poslijepodne. Povodedi
se za svojim minimalistickim uku-
som Saatchi su u golemom pros-
toru izlozili manje od desetine svo-
je zbirke. Ostavljajuci svakoj slici
i skulpturi obilje Zivotnog prosto-
ra, u ovom su prvom izboru izlo-
#ili skulpture Donalda Judda, crno-
-sive minimalisticke slike Bricea
Mardena, c¢itavu dvoranu kaligraf-
skih poruka Cyja Twomblyja. Naj-
impresivniji je izbor Andyja War-
hola: od male uljane slike s limen-
kom Campbell juhe, preko likova
kao $to su Elvis, Marilyn, Liz,
Jackie, Marlon, naravno autopor-
treta, te serija nesreca i katastro-
fa do monumentalnog portreta
Mao Ce Tunga. Na ulazu, a ujedno
i izlazu iz galerije svijetleéi je ob-
jekt Brucea Naumanna s fluores-
centnim slovima $to tvore titravu
poruku: zivot — smrt — zna —
ne zna.

Ne postoji poseban katalog izloz-
be, nego je Citava zbirka objavlje-
na u Cetiri poveca sveska pod na-
slovom: Umjetnost naseg doba. Ne
znam je li izbor naslova slucajno
identi¢an, ili mu je namjera da
bude svojevrstan nastavak knjizi
jednakog mnaslova objavljenoj u
engleskom izdanju 1966. godine.
Ali, za razliku od knjige Sto ju je
Will Grohmann uredio kao objek-
tivni presjek kroz zbivanja u svi-
jetu umjetnosti do Sezdesetih go-
dina, ovdje se vizija umjetnosti
naSeg doba ogranic¢uje na vrlo eks-
kluzivan izbor obitelji Saatchi.
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1Z1L.OZBA SLIKA
MIRE RAJKOVIC

Galerija Margaret Fischer,

London, o7ujak—travanj 1985.

Petkom poslije podne, kad zapo-
¢inje opustenost engleskog viken-
da, poseban je uzitak utonuti u
§tivo lokalnog lista. Kao §to veci-
na kuéa s pripadnim vrtom stvara
iluziju zivota na selu, tako i lista-
nje »Hampstead & Highgate Ex-
pressa« ili, kako ga ovdje od mi-
lja zovu: »Ham and High«, sma-
njuje sedmomilijunski grad na di-
menzije »Dubrovatkog vjesnikae.
U jednom od proslih brojeva paz-
nju nam je privukao poveci, uok-
viren oglas o otvaranju izlozbe u
galeriji Fisher: »Izlozbu jugosla-
venske umjetnice Mire Rajkovic
otvorit ¢e dr Michael Kauffmann
— voditelj zbirke slikarstva u Vic-
toria i Albert muzeju.« Ne mali
povod da se u subotnje poslijepo-
dne zaputimo u ulicu Lambolle,
mirni kutak Hampsteada, gdje je
na broju dva, bez ikakvih vanjskih
oznaka, ekskluzivna galerija Mar-
garet Fisher. Vlasnica je zivahna
dama koja se dobro sjeca svoga
beckog djetinjstva za vrijeme pr-
voga svjetskog rata. U Londonu
zivi i djeluje viSe od Cetrdeset go-
dina, pa tako i galerija, $to je za-
pravo prostor dnevnog boravka
njezine viktorijanske kuce, racu-
na na posjet ve¢ uhodane publike.

U prepunoj dvorani na otvaranju
izlozbe doktor Kauffman je s ve-
likim zarom opisivao prvi susret
s djelima Mire Rajkovi¢ i svoje
odusevljenje §to ga je slucajan su-
sret doveo u vezu S umjetnicom
koja izvanredno majstorski vlada
slikarskim tehnikama i ¢ije je sli-
karstvo, po njegovu misljenju, spoj
srednjoevropskog ekspresionizma i
jugoslavenskoga slikarskog naslje-
da.

Privukle su ga oprec¢nosti u njezi-
nu slikarskom izrazu: lakoda i si-
lovitost, oporost ali i profinjenost.

U zemlji gdje je tradicija akvarela
izrazito jaka laskavo je biti smjes-
ten uz slavna imena kao S§to su
Turner i Girtin.

Uistinu, tehnika kojom je Mira
Rajkovi¢ najbolje ovladala i gdje
je stekla autentican rukopis —
upravo je akvarel. Njezinu tempe-
ramentu odgovara brz potez i Ci-
sta boja kroz koju sja svjetlost
bijele podloge. Isto tako, snazan
potez izveden u jednom dahu ka-
rakteristi¢an je za njezine crteie
kistom.

U uljanim slikama ta se lakoca iz-
raza gubi, likovi su otezali pod na-
mazom boje.

Vrlo pozitivan prikaz kao uvod u
izlozbu vjerojatno ce joj otvoriti
vrata i drugih londonskih galerija.
Iako je po svojoj drugoj profesiji
— profesor engleskog jezika i knji-
Zevnosti i prevodilac — cesto bo-
ravila u Velikoj Britaniji, ¢ak je
bila i upraviteljica Jugoslavenske
S$kole u Londonu, ovo je njezin
prvi — i odito vrlo uspjeSan — li-
kovni nastup u Velikoj Britaniji.

EDWARD LEAR 1812—1888.

Royal Academy of Arts
20. 4 — 14. 7. 85.

Prije stotinu godina Edward Lear
je odu$evljeno napisao svom pri-
jatelju i ucitelju Holmanu Huntu:
»U Kraljevskoj su akademiji izlo-
zili dvije moje slike, ove su godi-
ne izvanredno postavljene!l« Po-
znatiji kao pjesnik, Lear se Cita-
vog #ivota trudio da ga prihvati
Kraljevska akademija. Cesto se o-
sjecao prikracenim kad su njego-
ve slike visile na neprikladnim
mjestima. Upravo je zbog toga iz-
bor Kraljevske akademije najbo-
1ji moguéi prostor za ovu retro-
spektivu. Duhovit i sposoban da
se nasmije na svoj racun Lear vje-
rojatno ne bi zamjenio da taj sre-
tan dogadaj kasni za jedno sto-
ljece.

Svoju slikarsku karijeru zapocinje
sa 16 godina. Sa 19 ve¢ ima objav-
ljenu knjigu zooloskih crteza. Vrlo
je uspjesan crtac ptica. Za razliku
od svojih prethodnika, on slika
prema Zivim pticama a ne punje-
nim modelima. Vesela, $arolika bi-
¢a u prvoj dvorani izloZbe nisu sa-
mo opisni, egzaktni' zooloski crte-
zi, ve¢ majstorski portreti evrop-
skih ptica. Njegovi su crtezi po
formatu i stilu bili novost i posta-
li su uzor njegovim sljedbenicima.
Nije stoga ¢udno da su znanstve-
nici, u njegovu ¢ast, po njemu na-
zvali tri vrste papiga.

Kada mu je, dok se bliZzio tride-
setoj, vid toliko oslabio da, po vla-
stitim rije¢ima, nije mogao vidjeti
pticu manju od noja, odlazi na pu-
tovanja i slika isklju¢ivo pejzaze.
Godine 1846. objavio je svoje lito-
grafske ilustracije: Putovanja po
Italiji. Kraljica Victoria, i sama
vrstan crta¢, odusevljena je tim
crtezima i moli ga da joj da po-
uku u dvanaest lekcija. Ali i na-
kon tako visokog priznanja on Zu-
di za upisom u Kraljevsku akade-
miju, i Zzelja mu se 1850. ispunila.
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Talijanski pejzazi pokazuju ekspe-
rimentiranje u stilovima i tehni-
kama. Nakon crteza olovkom i kre-
dom sve viSe slika akvarele. Pu-
tuje Evropom, odlazi na Daleki is-
tok i u Indiju. Akvareli su cesto
tek osnova za daljnju razradu, sni-
mak krajolika s naznakama boje
i biljeskama s kojeg je polozaja i
u koje doba dana skica nastala.
Tehniku slikanja veéih kompozici-
ja u studiju na osnovi skica i bi-
ljezaka zadrzao je u tijeku Cita-
voga radnog vijeka. To i nije uvi-
jek najsretnije rjeSenje, jer njego-
va ulja ¢esto djeluju odvise dovr-
gena. A tu je i napast serijske pro-
izvodnje pejzaza. I sam postaje to-
ga svjestan kada biljezi u svoj
dnevnik: »Da sam nastavio kopi-
rati vlastite slike, postajao bih iz
dana u dan sve mrzovoljniji i glu-
plji, i vjerojatno bih se naposljet-
ku pretvorio u ne$to izmedu pau-
ka i sjevernog medvjeda.« Learov
smisao za humor i snaga da pre-
vlada naoko nepremostive teSkoce
§to ih donosi epilepsija, krhko
zdravlje, oslabljen vid i Ceste ma-
terijalne nedace, odaju osobu izu-
zetno inteligentnu, $armantnu i
hrabru. U nizu karikatura znao se
nasmijati svome jajolikom izgledu.
Putovanja su za nj znacila potica-
nje avanturisticke strane u vlasti-
toj naravi, borbu s boleséu, a po-
sjeti dalekim i egzoti¢nim kraje-
vima borbu s depresivnim stanji-
ma i izvor novih slikarskih i lite-
rarnih poticaja.

Vjest crta¢ zivotinja i biljki osje-
¢ao se nesigurnim u slikanju ljud-
skih likova. Ako se i javljaju na
uljima ili skicama, tvore tek ma-
lu grupu u pozadini, a naglasak je
na nos$nji. Za nas je posebno za-
nimljiva skica iz Ohrida. U prvom
je planu lik seljanke u nosnji, sli-
kan s leda, a podalje grupa mus-
karaca $to sjede. Ta je studija re-
producirana u boji u opseznom i
vrlo studiozno pripremljenom ka-
talogu. Katalog e zasigurno pri-
donijeti da se isprave podaci o nje-
govu slikarskom opusu, kao na pri-
mjer onaj u Enciklopediji Jugosla-
venskog leksikografskog zavoda, u

izdanju 1968. godine, gdje se na-
vodi da su od Learovih slikarskih
radova preZivjele samo ilustracije
za njegove knjige. Uz te ilustracije
i brojne litografije nakon njegove
je smrti ostalo ni§ta manje nego
oko sedam tisuca akvarela i tri
stotine uljanih slika.

Izlozba nije samo prilika za upo-
znavanje njegova slikarskog opu-
sa. Bogata dokumentacija i rijetka
izdanja njegovih knjiga poticaj su
za susret s njegovim putopisima
i stihovima.

»Uistinu je bilo ugodno upoznati
vas Mr Lear.«

EDGAR DEGAS 1834—1917.

Slikar u ulozi graficara
(The Painter as Printmaker)

Galerija Hayward od 15. svibnja
do 7. srpnja 1985.

Prva asocijacija na rije¢ grafika
povezana je s pojmom reproduci-
ranja, umnozavanja. Usavr$avanje
grafi¢ckih vjeStina omogucilo je
mnogim umjetnicima da steknu
brojniju publiku. Cesto su graficki
listovi uspjeli doprijeti mnogo da-
lje nego $to bi uljana slika ili skul-
ptura ikada stigle. Ali Edgara De-
gasa nisu privukla reproduktivna
svojstva grafike. Upravo je para-
doksalno da je za Zivota objavio
samo cCetiri grafike. Neki njegovi
grafi¢ki radovi nisu bili poznati ni
najblizim prijateljima, a opce je
¢udenje nastalo kada je nakon u-
mijetnikove smrti rasprodan sadr-
7aj njegova ateljea, izmedu osta-
loga gotovo Cetiri stotine grafika.
Razgrabljene od kolekcionara ras-
prile su se svijetom, i velik je
napor uloZen da se na ovoj izuzet-
noj izlozbi prikupi 225 djela. U-
pravo zbog posve intimnoga, dnev-
ni¢kog obiljezja Degasovih grafi-
ka, na izlozbi nas obuzima osjecaj
da smo nepozvani gosti, uljezi u

skriveni kut slikareva prostora.

Opé¢injen mogucénostima $to ih gra-
fici pruzaju bakar i kamen, eks-
perimentirao je i poput vrsna glaz-
benika oslugkivao i biljezio svaki
titraj. Pojedine su teme poznate
u vide od deset verzija. Degas-sli-
kar bavio se grafikom u raznim
fazama svog Zivota. Na pocetku se
uéi na djelima baroknih majstora,
koji su grafiku izdigli do sloZeno-
sti slikarskog postupka. Za trogo-
disnjeg studija u Italiji okuSao se
u bakropisu i radi portrete Sto
podsjecaju na Rembrandtove auto-
portrete. Ali nije odolio ni izazo-
vu svoga klasi¢nog obrazovanja pa
ilustrira Dantea. Nakon njegova
povratka u Pariz novost fotogra-
fije kao medija utjece i na njegov
grafi¢ki opus. Njegova je najplod-
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nija faza oko 1880. TraZi nove kom-
binacije tehnike bakropisa, suhe
igle, akvatinte. U crnobijelom tra-
Zi mogucnost tonskog i struktural-
nog izrazavanja. Linearni se karak-
ter gubi, upotrebljava niz neuobi-
¢ajenih alata. Njegove su teme:
kabaretske pjevacice, plesadice u
operi, pralje i prostitutke. Razra-
duje efekt Sto ga stvara dramati-
¢an odnos svjetla i sjene u malim,
umjetno osvijetljenim prostorima.
U to vrijeme s Pissarroom i Mary
Cassatt planira tiskanje ¢asopisa
pod naslovom Dan i no¢, u kojem
bi se objavljivali originalni bakro-
pisi. Kako saznajemo iz pisma
majke Mary Cassatt, upravo zbog
Degasove sporosti i neprestanog
ekspenimentiranja projekt nije ni-
kada ostvaren. Cini se da Degas
uZiva u procesu rjeSavanja likov-
nog problema a ne u njegovu ko-
nac¢nom rje$enju. Postavlja iste li-
kove u razli¢ite kompozicije (kao
na primjer: Studije u Louvreu) ili
pak analizira kako male promjene
u osvjetljenju utjecu na ugodaj u
dvadeset i dvije verzije »Kupacice
koja izlazi iz kade«.

Godine 1881. pozvan je da izlozi
svoje grafike na prvoj izloibi no-
voosnovanog drustva slikara-grafi-
¢ara u Londonu. Njegov je odgo-
vor bio negativan. Nakon viSe od
stotinu godina upravo je London
domacdin izloZzbe koja svojim stu-
dijskim karakterom pridonosi bo-
ljem razumijevanju njegove um-
jetnosti. Ona ujedno dokazuje ka-
ko nije bio u pravu kad je samo-
kritiéno skrivao svoje grafike, vec
da je imao mnogo realniji odnos
prema njima kad je rekao: »Da se
ponovo rodim, stvarao bih samo u
crno-bijelom.«

ROYAL ACADEMY SUMMER
EXHIBITION

Ljetna izlozba u Kraljevskoj
akademiji

1. lipnja do 25. kolovoza 1985.

Ljetna izlozba §to se pod okriljem
Kraljevske akademije bez prekida
odrzava veé¢ 217. godinu, nije samo
znacajan likovni dogadaj ve¢ ima
i svoju izrazito drudtvenu ulogu.
Iako su se ¢ak i u konzervativnoj
Engleskoj u tijeku viSe od dvije
stotine godina izmijenili mnogi o-
bi¢aji, pa uzrecica: »U crkvu sva-
ke nedjelje, a u Kraljevsku akade-
miju jednom godisnje« viSe ne o-
pisuje suvremenog dobro odgoje-
nog Engleza, popularnost te izloZ-
be sve je veca. Na prvoj je izlozbi
bilo izlozeno 136 radova, a na ove
godi$njoj je postignut rekordan
broj od 1712 djela. To je ujedno
i najposjecenija manifestacija su-
vremenoga umjetni¢kog stvaralas-
tva u Britaniji. Stoga nije ¢udno
§to je Ziri primio na ocjenu 15.000
radova. Ove su godine ¢lanovi Zi-
rija imali na raspolaganju tri tje-
dna da izaberu radove i postave
izlozbu. Zastra$ujuéi zadatak, bu-
dudi da ne postoji nikakva pret-
hodna selekcija ili odreden temat-
ski izbor. Svoje radove mogu do-
nijeti svi akademski, profesionalni
umjetnici, ali isto tako i amateri,
bez obzira na nacionalnu pripad-
nost ili godine Zivota. Jedini je u-
vjet da djelo nije vec bilo izloZe-
no u Londonu. Biti izlozen u pro-
storijama Akademije velika je po-
cast, ali i moguénost da se slika
ili kip, posveceni izborom slavnih
akademika, dobro prodaju.

A nije beznacajno za nekog ama-
tera ni idzlagati uz najpoznatija
imena suvremene britanske umjet-
nosti. U tijeku svih ovih godina iz
mnogih su dnevnickih zapisa po-
znate biljeSke o oduSevljenju ili
razoCaranju $to su ga umjetnici
dozivljavali na takozvani 'varnish-
ing day’. To je dan, osam dana pri-
je otvorenja za publiku, kada su

svi autori pozvani da po potrebi
dotjeraju svoja djela, vide u kojoj
su dvorani postavljena i susretnu
ostale odabranike. Na svedanom
rucku nakon radnog dijela objav-
ljuju se nagrade.

Najveca nagrada u iznosu od 5000
funti ove je godine pripala Skotu
Williamu Scotu za sliku »Varija-
Clje«.

Njegovo se veliko, apstraktno pla-
tno izdvaja iz opceg ugodaja u ko-
jem prevladava figuracija. Slika
sedamdesetogodiSnjeg akademskog
slikara, ¢ija su djela zastupljena
u vodecim galerijama suvremene
umjetnosti, dio je serije nazvane
»Berlinsko plavo«. Scott je tu te-
mu razradivao posljednjih 15 go-
dina.

Nagrada za akvarel pripala je
Johnu Titchelu iz Kenta. Njegova
slika »Mijene svjetla, osam sati u-
jutro« spoj je impresionisticke te-
me (lopoci) i utjecaja tradicional-
noga japanskog slikarstva. Ni os-
tali nagradeni umjetnici, posebice
grafi¢ari i minijaturisti, ne donose
ni$ta novo. Kitajeva slika pod na-
slovom »Gdje zeljeznicka pruga
napu$ta more« tipi¢na je za njegov
stil Sezdesetih godina. Medu skulp-
turama isticu se cetiri portretne
bronze Eduarda Paolozzija, a po-
sebice njegov portret slikara Ba-
cona.

Nakon silnih slika i znatno manje
kipova odio s arhitektonskim crte-
Zzima i modelima pravi je odmor.
Premda su nas neki projekti za-
interesirali, kao na primjer pro-
jekt Marca Taylora za muzej skulp-
ture ili prijedlog za prosirenje Na-
cionalne galerije, iz izloZzenih slika
i modela bez popratnog teksta ni-
smo mogli saznati relevantne po-
datke.

Na temelju heterogenog izbora te-
$ko je stvoriti cjelovitiji sud. Mo-
Zemo jedino zakljuéiti da je opdi
dojam kako prevladava figuracija,
a u smislu upotrijebljenih tehnika
klasi¢ni izraz.
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GERMAN ART IN THE
TWENTIETH CENTURY

Royal Academy of Arts, London,
10. 10 — 22. 12. 1985.

Staatsgalerie Stuttgart,
8.2 — 27. 4. 1986.

Blizimo se kraju stoljeca i, ¢ini se,
doslo je vrijeme da se osvInemo
unatrag i pofnemo zbrajati sve
kockice u mozaiku $to ¢e oslikati
umjetnost ovog vijeka. Kraljevska
se akademija prihvatila ambicioz-
nog zadatka da sustavno organizi-
ra izlozbe posvedene razvoju um-
jetnosti dvadesetog stoljeca u po-
jedinim zemljama. Autori izloZbe
pod naslovom Njemacka umjet-
nost 20. stoljeca napravili su vrlo
specifi¢an izbor. Ogranicili su se
na slikarstvo i kiparstvo, a novi
mediji, kao $to su happening, vi-
deo, konceptualna umjetnost i mi-
nimal-art, da nabrojimo samo ne-
ke, nisu zastupljeni i tek su u po-
vijesnom kontekstu spomenuti u
katalogu. U katalogu od 500 stra-
nica nalazimo i zanimljivua doku-
mentaciju o zbivanjima na podru-
&ju umjetnosti neposredno prije i
za vrijeme drugoga svjetskog ra-
ta. Trazeé¢i kontinuitet u razvoju
njemacke umjetnosti, autori izloz-
be nalaze ga u odbacenoj a ne u
sluzbenoj umjetnosti nacistickog
perioda, i posve je razumljivo da
u izboru najkvalitetnijih djela 20.
stoljeca sluzbena nacisticka umjet-
nost ne nalazi svoje mjesto.

Izlozba dovodi u pitanje uvrijeZe-
nu podjelu na odvojena povijesna
i stilska razdoblja. ZalaZe se za
tradiciju ekspresionizma u nje-
mackoj umjetnosti. Ekspresioni-
zma ne samo kao stilske kategori-
je, ve¢ kao osnovnog izraza u um-
jetnosti u kojoj ocdito prevladava
figuracija. Bogatstvo stvaralackog
izraza i/ osjedanja, putovi koji vo-
de od lirskih kompozicija Franza
Marca i »Improvizacije« i »Fuge«
Wassilyja Kandinskog u nezadrzi-
Vom su usponu prema upravo ag-
resivnoj ekspresiji Grosza i Beck-

manna. U Zarkoj paleti boja, bo-
gatim varijacijama slikarskog ru-
kopisa, u neobi¢nim kompozicija-
ma ili u gotovo primitivno rade-
nim Kirchnerovim skulpturama,
neizbjezno je snazno osjecanje tra-
gedije. Slike Maxa Ernsta iz Cetr-
desetih godina i istovremene Kle-
eove kompozicije svojim simboli-
zmom najavljuju promjene $to ce

se odigrati u poslijeratnom perio-

du. Od Heckelove do Baselitzove
skulpture vremenski je razmak od
70 godina, ali postoji stilski kon-
tinuitet. Penckove figure poput
prvih djecjih crteza blize su Kleeu
nego umjetnickoj atmosferi se-
damdesetih godina.

Misao-vodilja autord izloZbe jasna
je i bez popratnih tekstova, a to
je u ovako bogatom i visokokvali-
tetnom izboru najvec¢a moguca po-
hvala organizatorima.

I na kraju, kao homage najkom-
pleksnijoj li¢nosti u suvremenoj
zapadnonjemackoj umjetnosti, ok-
togonalna je dvorana posvecena
Josephu Beuysu. Medu objektima
iz 60-ih i 70-ih godina izdiZe se pet
metara visoka broncana skulptura
pod naslovom »Munja«. Na podu
polozene tradnice iz kompozicije
»Tramvajska stanica« simboli¢no
su usmjerene prema kraju izloZbe.
Iako je njihova inspiracija u pro-
$losti, Beuys je tu skulpturu opi-
sao kao spomenik buducnosti.

BRACO DIMITRIJEVIC

Tate Gallery 16. 9 — 6. 10. 1985.

U galeriji Tate, u Britanskom na-
cionalnom muzeju moderne umje-
tnosti, upravo se odrzava samo-
stalna izlozba Brace Dimitrijevica,
jugoslavenskog umjetnika koji od
1971. godine zivi u Londonu. Izloz-
ba u galeriji Tate samo je jedan
od niza uspjeha $to ih Dimitrijevic
postize u najznacajnijim srediSti-
ma suvremene umjetnosti. Samo-
stalna izloZba u Kunsthalle u Ber-
nu, popracdena pozamaSnim kata-
logom, dozivjela je izvanredne kri-
tike. Na upravo zatvorenoj izlozbi
»Skulptura u prostorug, koju je u
Zenevi organizirao Centar za su-
vremenu umjetnost, njegovi su ra-
dovi posebno isticani i reproduci-
rani u prikazima te znacajne me-
dunarodne manifestacije.

Slobodan Braco Dimitrijevi¢ zapo-
¢eo je vrlo rano svoju umjetnicku
karijeru. Prvu izlozbu u rodnom
Sarajevu imao je sa samo deset
godina. Atribut mladosti 1 avan-
garde pratit ¢e ga i od izlozbe u
zagrebatkom Studentskom centru
1969. godine, kad je 680 Zarko obo-
jenih limenki u prostoru galerije
pruzilo mogucénost posjetiocu da
se iz pasivne uloge promatraca u-
klju¢i u aktivho dogadanje i pri-
hvati ponudenu igru svim svojim
osjetilima.

Elementi igre, slucaj, pokret, te is-
pitivanje promjene predznaka, vri-
jednosnih kategorija, povijesnog
vrednovanja, trajni su u njegovu
stvaralastvu. Sve te elemente na-
lazimo i na izloZbi u galeriji Tate,
gdje Dimitrijevi¢ izlaZe ciklus pod
naslovom »Triptychos Post Histo-
ricus«. Tih Sest triptiha nastalo je
u rasponu od 1982. do 1985. godi-
ne. Dva su rada veé otprije vlas-
nistvo Tate galerije. Kao i na sva-
kom klasi¢nom triptihu, i ovdje je
jedan element nosilac sadrzaja,
sredis$te zbivanja, a dva bocna ele-
menta nastavljaju ili tumace pri-



160

¢u. Simetrican raspored vidimo je-
dino u triptihu s podnaslovom »U-
laz u palac¢u svjetlostic, iz 1982. go-
dine. U sredini je kompozicije Tur-
nerova veduta iz 1843. godine, is-
pred slike je upaljena elektri¢na
zarulja, a sa strana na postamen-
tima po jedan ananas. Miris ana-
nasa ispunja dvoranu i ukljucuje
jo§ jedno osjetilo koje inace ne
povezujemo s umjetnickim galeri-
jama. Dimitrijevi¢ nam objadnja-
va: »Vrijeme nastanka Turnerove
slike vrijeme je razgranate pomor-
ske trgovine, i voce kao Sto je ana-
nas sve Cedce dolazi na engleske
stolove.« A drugi dio triptiha —
Zarulja? — »Kao $to je Turnerovo
slikarstvo uvelike rezultat istrazi-
vanja i traganja za svjetlom, tako
je i ova zarulja, provokativno pos-
tavljena u ociSte gledaoca, rezultat
traganja za svjetlom.« I tako ta
naocko jednostavna, simetri¢na
komporzicija ipak dovodi u pitanje
koji bi od ovih elemenata trebalo
da zauzme sredi$nje mjesto u trip-
tihu. Ostale kompozicije postavlje-
ne su u slobodnijem odnosu, ali
im je struktura zajednicka: slika
slavnog umjetnika, predmet vezan
uz odredeno ime, ali u ovom sluca-
ju (bar do ovog Casa) nepoznate
osobe, i voce ili povrée §to uz vlas-
tite likovne kvalitete pridonosi i
simboli¢kim znaCenjem pri¢i na-
javljenoj u naslovu triptiha.

Napustajudéi izlozbu, provocirani
mnogim pitanjima o odnosima i
vrednovanju u povijesti i umjetno-
sti, zaustavili smo se nacas u su-
sjednoj izloZbenoj dvorani na iz-
lozbi o Ezri Poundu. Na kraju iz-
lozbe postavljen je MeStrovicev
mramorni torzo Banovida Strahi-
nje. On nas je potakao na jednu
drugu zanimljivu temu o valoriza-
ciji — ali o tome drugom prilikom.

POUND’'S ARTISTS

The Tate Gallery, London,
rujan/studeni 1985.

Ezra Pound i likovne umjetnosti
u Londonu, Parizu i Italiji

Ezra Pound (1885—1972), americ-
ki pjesnik i kriti¢ar, dolazi u Lon-
don 1908. godine i postaje pobor-
nikom »nove umjetnosti«. Godine
1920. odlazi u Pariz i povezuje se
s dadaistima. Nakon pet godina
napusta avangardne krugove, odla-
zi u Ttaliju i posvecuje se povije-
sti umjetnosti, s posebnim intere-
som za talijansku renesansu.

Izlozba Poundovi umjetnici ili, ka-
ko podnaslov objasnjava, Ezra Po-
und i likovne umjetnosti u Londo-
nu, Parizu i Italiji, jedna je od
specijalisti¢kih izlozaba koje pri
prvom razgledanju ne djeluju at-
raktivno i koje bezuvjetno zahtije-
vaju stanovito predznanje. Teksto-
vi, rijetka izdanja knjiga, Casopisi,
fotografije, ispunjaju cCitave povr-
§ine vitrina, te nije ba$ lako pos-
vetiti se detaljnom razgledanju, a
jo$ manje Citanju tekstova. Zbog
toga je izuzetno znacajna knjiga
eseja objavljena pod istim naslo-
vom, ali ona nije katalog izlozbe
ve¢ se u Sirem smislu odnosi na
izlozeni materijal.

Osim toga dokumentarnog materi-
jala, slike, kipovi, grafike, Coburn-
ove vortografije, Légerov film »Me-
hanic¢ki balet« i niz dijapozitiva s
primjerima renesansne umjetnosti
u Italiji ilustriraju Poundov ukus
u likovnoj umjetnosti. Najvise je
prostora posveceno londonskom
razdoblju od 1908. do 1920. Sredi-
$nji je izlozak velika, impresivna,
mramorna »Hijeratska glava Ezre
Pounda« $to ju je 1914. isklesao
mladi francuski kipar Henry Gau-
dier Brzeska koji je radio u Lon-
donu. Gaudierova umjetnost pot-
puno odgovara Poundovim teori-
jama o odnosu mase i potencijal-
ne energije, u njegovim je pripre-
mnim crtezima vidio jednake mo-

gucnosti kakve je otkrivao u kine-
skim i japanskim ideogramima i
crtezima. Tako je njihova suradnja
trajala samo dvije godine — Gau-
dier pogiba 1915 — on ostaje vrlo
visoko na Poundovoj ljestvici vri-
jednosti. To pokazuje ovaj citat:
»Brancusi je na neki nacin svetac,
Picabia sjajan um, Gaudier je po-
sjedovao, a Cocteau posjeduje ge-
nijalnost ... a time mislim na ne-
izbjezno brzo i ispravno reagiranje
na odredenom peodrucju.« Jedna
od najkarakteristi¢nijih, ali vjero-
jatno i najmelodramati¢nijih skul-
ptura $to ih vezemo uz Poundov
pokret — vorticizam — jest Ep-
steinov »Rock Drill«. Ali Pound ni-
je bio fasciniran isklju¢ivo njego-
vim mehani¢kim formama, vec po-
sebice njegovom tehnikom.

Kasnije, govore¢i o MeStrovicu,
Pound isti¢e prednosti Epsteinove
tehnike klesanja i odsutnost nara-
tivnog elementa, a kao suprotnost
navodi Me$trovi¢evo narativno mo-
deliranje. Za nas je zanimljivo da
nasuprot povecoj galeriji umjetni-
ka koje je Pound volio i kod kojih
je po njegovu misljenju »oblik sam
sebi dovoljan«, usamljen, pri kra-
ju izlozbe, s postamenta se izdize
Mestrovidev torzo Banovica Stra-
hinje kao primjer umjetnosti koja
je u suprotnosti s Poundovim um-
jetni¢kim teorijama. U svom tek-
stu o Mestrovicu Pound kaze da
njegovoj skulpturi nedostaje osje-
¢aj za materiju i oblik, te da likov-
ne nedostatke prikriva barbarskom
simbolikom po sistemu »pri¢am ti
pri¢u«. Zanimljivo je da u svojoj
knjizi o Mestrovicu Dusko Kecke-
met taj isti torzo uzima kao pri-
mjer iskljuéivo skulpturalnog pri-
stupa umjetnosti, bez literarnih ili
misti¢nih, nacionalnih ili regional-
nih ideja. Taj je torzo Pound vi-
dio na Mestrovidevoj samostalnoj
izlozbi u Victoria i Albert Muzeju
1915. godine. Ta je izlozba bila zna-
¢ajan datum ne samo u Mestrovi-
cevoj karijeri, ve¢ i u povijesti
muzeja, jer je Meétrovi¢ prvi Zivi
umjetnik kojemu je muzej otvorio
vrata svojih izlozbenih prostorija.
Njegova su djela do¢ekana s mno-
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gim hvalospjevima, a kriti¢ar
James Bone jo$ 1913. u povodu
Kosovskog ciklusa pise kako »nje-
govi radovi znace pocetak renesan-
se evropskog kiparstva«. Cesto je
citirana Rodinova izjava da je »Me-
Strovi¢ najveci fenomen medu ki-
parimax.

Ali vratimo se Poundu. Pod pseu-
donimom B.H. Dias u casopisu
»The New Age« Pound piSe o iz-
lozbi §to je u prosincu 1917. odr-
7zana u londonskoj galeriji Graf-
ton. Tu su zajedno izlagali Rosan-
di¢, Racki i Mestrovi¢. Pound op-
tuzuje Mestrovica da zeli biti po-
put Victora Hugoa, $tovise, da se
poput mljekara zarazio idejom da
postane 83. Michelangelo umjesto
da je ostao skromni gospodin Me-
Strovi¢ ¢ije se vrline otkrivaju u
njegovim imitacijama grékih vaza
i u izuzetnoj drvorezbarskoj tehni-
ci. Govoreéi o Rosandi¢u, Pound
ga usporeduje s MeStrovicem, te
smatra da, iako viSe od njega po-
svecuje paznju kompoziciji, ne po-
sjeduje njegovu dizvrsnu rezbarsku
tehniku. Rosandicev rad obecava
vise od Mestroviceva. Za Rackoga
kaze da je nezanimljiv, mjeSavina
Dulaca i Milleta na slavenski nacin
s neprobavljenim Puvisom de Cha-
vanesom i Goyom i mestrovicev-
skim licima. Na tu je kritiku u is-
tom ¢asopisu reagirao Ernest Col-
lings — jedan od organizatora Me-
$troviceve izlozbe 1915. On pise
kako se drskim napisima poput
toga Poundovog ne bi smio osigu-
rati prostor u ¢asopisu, ali ga sma-
tra karaktenisticnim za suvreme-
ne kritidare. Collings mu zamjera
da se nije ni potrudio upoznati
Mestrovicdeve radove i da pise iz
neznanja. U narednom broju, pod
istim pseudonimom, u pismima u-
redni$tvu Pound odgovara Colling-
su optuzujudi ga da nije kadar ra-
zlikovati retoriku Victora Hugoa
nespretno prenesenu u kamen ili
gips od skulpture koja je umjetni-
¢ki oblik i ¢iji je jezik sama for-
ma. Stavlja ga medu ljude koji mi-
sle da je doslovno reproduciranje
seksualnih organa jedini nacin
stvaranja »moc¢ne« umjetnosti. Ko-

sovskom hramu zamjera nedosta-
tak izvora svjetla i izruguje se pri-
mjedbom kako je mozda zami$lje-
no da ga osvijetli ¢ista genijalnost
autorova ili pak neka tajna srpsko-
hrvatska elektri¢na centrala.

Ta se posljednja napomena veZe
uz Poundov sve vedi interes za ar-
hitekturu i njezine probleme. Alj,
kao ni likovne kritike, ni njegove
arhitektonske procjene nisu pisa-
ne s analiti¢kim pristupom ni, ma-
kar umjerenom, povijesnoumjet-
nickom objektivnoscu.

Njegova je poezija takoder ispu-
njena mnogim sudovima o suvre-
menim umjetnicima:

Cowardly editors threaten: »If I
dare«
Say this or that, or speak my open
mind,
Say that I hate may (sic) hates,
Say that I love my friends,
Say I believe in Lewis, spit out the
later Rodin,
Say that Epstein can carve in
stone,
That Brzeska can use the chisel,
Or Wadsworth paint;
Then they will have my guts. ..
(Iz: »Et Faim Sallir le Coup des
Boys«, Blast 11 / 1915).

Ali vremena se mijenjaju. Prosla-
va stogodidnjice Mestroviceva ro-
denja potvrdila je njegovo mjesto
u svjetskoj povijesti umjetnosti, a
Tate galerija je u povodu Poundo-
va jubileja priredila tu izlozbu u-
nato¢ tome $to ju je u jednom od
svojih tekstova nazvao »kloakom
gnusobac.

Gore citirana pjesma u prijevodu
Drage Stambuka:
Prijete mi se kukavni izdavadi:
»Da usudim 1i se«
Reéi ovo ili ono, da usudim li se
nesputano i naglas misliti,
Kao na primjer, da mrzim svoje
(da, svoje) mrinje,
Da volim svoje prijatelje,
I da vjerujem u Lewisa, a pljujem:
na kasnog Rodina,
Ili re¢i da Epstein zna klesati
kamen,
Brzeska da vican je dlijetu,
Wadsworth kiéici;
Tad, tad oni dosli bi mi glave. ..

LIJERKA NJERS

Painter and Potter Exhibition in
the ONE OFF Gallery LIBERTY,
10—26. 10. 1985.

Prije ne$to vise od sto godina je-
dna je americka novinarka napi-
sala: »Nepodobno je nazvati Liber-
ty poslovnim prostorom — trgovi-
nom, kao $to se ni glavna gradska
knjiznica u Bostonu ne moze na-
zvati skladistem knjiga. Liberty je
karakteristican za London jedna-
ko kao i Naciomalna galerija. Pot-
kraj stolje¢a tvrtka Liberty ima
znac¢ajan utjecaj na promjenu sti-
la u odijevanju i opremi domova,
tako da na primjer u Italiji 'sece-
sija’ dobiva naziv stil Liberty. U
tijeku vise od jednog stoljeca u
elegantnim se prostorima Liberty-
ja mijenja samo sadrzaj. Namjera
da se publici ponude najzanimlji-
viji i najkvalitetniji proizvodi, Ci-
ja vrijednost nije samo komerci-
jalna ve¢ nadasve umjetnicka, os-
taje nepromijenjena. U posebnom
odjelu nazvanom ONE OFF svoje-
vrsna je galerija u kojoj izlazu u-
nikatna djela afirmirani, vec¢inom
britanski umjetnici.«

Taj nam je uvod bio potreban ka-
ko bismo §to vjernije opisali pro-

stor u kojem se u listopadu odrza-

va izlozba zagrebacke keramicar-
ke i slikarice Ljerke Njers.

Ljerka Njer$§ poznata je jugosla-
venskoj publici kao vrlo aktivna
keramicarka ¢ije su brojne samo-
stalne izlozbe uvijek nailazile na
vrlo dobar prijem publike i kriti-
ke. Nakon proslogodi$nje izlozbe
u muzeju Leighton House u Lon-
donu, aukcijska je kuca Christie
uklju¢ila njezine keramike u auk-
ciju djela suvremenih keramicara.
Na otvaranju izlozbe u Libertyju
voditeljica galerije ONE OFF, Sue
Walker, bila je pomalo iznenadena
i vrlo zadovoljna zivim zanima-
njem za Ljerkine radove. Oko sto-
tinu izlozaka nastalih u posljednje
dvije godine pokazuje kako njezi-
ne keramike i slike, objekti i na-
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kit, otkrivaju jedinstvenu poeti¢-
nu notu i znalacki odnos prema
materijalu.

Na klasi¢nim oblicima vaza i zdje-
la plavi su aktovi utonuli u kobalt-
nu pozadinu, neobitno se cvijece
krije iza zelenog lisc¢a, boja je ras-
pjevana, crtez izrazit i vrlo sigu-
ran. Za razliku od tih &vrstih, na-
petih volumena, na kojima ocakli-
na odrazava svjetlost i vuce nas da
obidemo predmet prateéi sjajnu
to¢ku Sto otkriva intenzitet boje,
serija meko oblikovanih objekata
izaziva nas da dodirom provjeri-
mo videno. Prirodni pad nabora i
lepriavost vrpce mogli bi nas za-
varati svojom prividnom lakodom.
Reljefnost povrsine i utisnuti mo-
tivi bliZi su vezu i ¢ipki nego viso-
ko paljenoj zemlji. Porculanski
bros u obliku leptir-kravate potpu-
no je u skladu s najnovijim mo-
dnim strujanjima.

Tehnolodki su vjerojatno najsmje-
lije, a slikarski svakako najzanim-
ljivije, plocice s pejzazima. Na nji-
ma autorica biljezi jesenji ugodaj
toplim, zemljanim bojama, a me-
kocu oblika postize tehnikom blis-
kom akvarelu. Umjesto naslova ili
zapisa na glatkoj je povr§ini utis-
nuta grancica ili list s neponovlji-
vom strukturom njegove nervatu-
re. Kao na davnim, povijesnim gli-
nenim ploc¢icama Ljerka Njer§ je
svojim umjetni¢kim rukopisom o-
stavila zapis o radosti stvaranja.



