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Umjetnos t može nas ta ja t i iz u m 
je tnos t i kao ideja ili predložak ra
sporeda kompozici jskih elemena
ta, kao svladavanje tehničkih dosti
gnuća i pos tupaka , onda se može 
napa ja t i percept ivno-iskustvenim 
ins t rumen ta r i j em samog umjetni
ka, ali je uvijek u njezinoj naravi 
snažno p r i su tan konglomera t slože
nih odnosa, pri lagođiva i kombi 
n i ran ih menta ln im zahvat ima. 
Ne tko će možda prigovori t i da Ma
r i jana nije sl ikarica originalne in
vencije, j e r kao predložak uzima fo
tografski snimak. No suvremenos t 
takva »hladnog« pos tupka ne uma
njuje au tent ičnos t njezina koncep
ta, koji se zasniva na veoma istan
čanom odabi ru motiva, gotovo na 
načel ima montaže (toga omiljenog 
kons t ruk t ivnog pos tupka avangar
dn ih umjetn ika) složenog u neobi
čne sklopove, razbijajući uobičaje
n u percept ivnu naviku. Efekt začu-
dnost i , pomaka , zbunjujuće vizure 
p redmetnog svijeta otkr iva n a m u 
pozadini »oko« i »misao« subjek
ta, njegovu subl imiranu osjećajnost 
i doživljajnost, krajnje suzdržanu 
i p r ik r ivenu lazurnim s l ikarskim 
pos tupkom. 
Njezine su slike metaforički iskazi 
o s razu modern is t ičke a rh i t ek tu re 
i pejzaža, o svojevrsnoj h ladnoj e-
rot ičnost i pur is t ičkih sklopova dr
venih ploha i metalnih , s taklenih, 
plast ičkih e lemenata . Sl ikaričina 
t ransformaci ja naglašava onir ičku 
viziju suvremenog svijeta, protka
nog ta janstvom, bl ještavim privi
dima, lebdećim fo rmama i svjetlos
n im odrazima. 
Ako u njezinim radovima prepozna
j emo već zarana o d m a k od hiper-
realist ičkog predočivanja (bez obzi
ra na is tovjetnost s l ikarske tehni
ke), ako n a m njezina specifična ge
ometr i ja pokrenut ih , pomaknu t ih , 
izokrenut ih perspekt iva suger i ra 
metafor ičko čitanje, onda i njezinu 
poet iku smi jemo shvati t i kao ema-
naci ju pos tmodern is t ičkog duha i 
senzibiliteta, koji uvažava plurali
zam sl ikarskih stilova. Ali, bez ob
zira na tu mo ju hipotezu, ri ječ je 
o autor ic i čiji opus ide u sam vrh 
našeg likovnog obzorja. 

R E N O I R 
Pierre-Auguste Renoir 1841.—1919. 

Hayward Gallery, London 30. si
ječnja — 21. t ravnja 1985. 

Galeries Nationales du Grand Pa
lais, Paris , 14. svibnja — 2. ru jna 
1985. 

Museum of Fine Arts, Boston, 9. 
l is topada 1985. — 5. siječnja 1986. 

Ovaj pr ikaz možemo započeti pi
tan jem: »Volite li Renoira?« Ako 
je odgovor potvrdan , onda se bez 
po t rebe za kr i t ičk im razmatra
n jem možete p repus t i t i njegovu 
sl ikarstvu, u ko jem kao da j e sve 
podređeno rados t i življenja, ča ru 
svjetla, žark im bo jama i virtuoz
n o m zamahu kista. Ako nis te gor
ljivi p r i s taša njegova sl ikarstva, 
ova je izložba izvanredna pr i l ika 
da ispi tate svoj odnos p r e m a vje
ro ja tno na jpopularn i jem s l ikaru 
iz kruga impresionis ta . 

Kronološkim redom p r a t i m o raz
vojni pu t podijel jen u pribl ižno se
d a m faza. U p rvom razdobl ju , oko 
1860., is t ičemo mali , in t imni por
t re t oca: čelično siva, c rna i blješ
tavo bijela uokviruju lice na ko
j e m sjene model i ra ju ružičast i in-
karna t . U pejzažima se osjeća u-
tjecaj Moneta i najavljuju se ko
loris t ičke p romjene sedamdese t ih 
godina. 

U impres ionis t ičkom per iodu svjet
lost ras tvara oblik na ko jem ti t
ra ju mrl je svjetla i sjene. Umje
s to crne, sve više upot reb l java pla
vu boju. Por t re t Par ižanke (iz Mu
zeja u Cardifu) upravo je čitav ra
đen plavim tonovima. Na »Lju
ljački« iz 1876. sjene su modre , a 
t i t ranje svijetlih i t amn ih mr l ja na 
odjeći djevojke izazvalo je pole
mike i negativne reakci je suvre
menika . Iz tog je razdobl ja izlo
ženo nekoliko remek-djela, od ko
j ih je ipak najsnažnije »Kazališna 
loža« (iz Cortauld galerije), p rva i 
najuspješni ja var i janta t eme na 
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koju će se kasni je više pu t a na
vraćat i . 

Raznolikost sl ikarevih tehnika i 
neuobičajen rukopis nalazimo na 
maloj slici »Žena sa suncobranom« 
(iz muzeja u Bostonu) . Kad je po
pu la rnos t njegova impresionist ič-
kog p r i s tupa na vrhuncu, Renoir 
mijenja svoj stil i obraća se sli
ka rs tvu Rafaela i Ingresa. Savje
tuje da se umje tnos t uči na djeli
m a Mantegne. Uzori su mu, m e đ u 
ostal ima, Tizian, Rubens , ali i Wat
teau. Tolike oprečnost i n isu neo
bične za Renoira. Za svoje j e sli
kars tvo rekao: Ja n e m a m pravila, 
me tode ni tajni.« A to je značilo 
neprek idno traženje i ispit ivanje 
svojih mogućnost i . Is t raživao je 
različite načine: od slojevitih na
maza u rani j im slikama, do kas
n ih p la tna na koj ima je sloj t ako 
t anak da daje dojam akvarela. 
Nakon kra tkog razdoblja linear
nog stila i čvrsto ograničenih ob
lika nas ta je p romjena u serij i »Ku
pačica«. Paleta se ograničuje na 
tople žute i ružičaste tonove, pla
ve sjene nestaju. Kada t e m u svo
j ih aktova p re tva ra u mitološke 
scene, rezul ta t je vrlo dvojben. Na 
poče tku stoljeća nas ta je niz izvan
redn ih por t re ta . Posebno is t ičemo 
po r t r e t Tille Durieux, n jemačke 
glumice koja je dio svog života 
provela u Zagrebu. Sl ikana je u 
kos t imu koji je Poiret radio za 
p reds tavu Pigmalion. 

Autor kataloga uspoređuje kom
poziciju te slike s Tizianovim i 
Rafaelovim por t re t ima . Osebujna 
Renoirova mekoća i ženstvenost 
pos t ignuta je mek im vi jugama le
pršave tkanine i čest im a t r i bu tom 
njegovih ženskih po r t r e t a — ru
žom u kosi. 

U posl jednja dva desetl jeća života 
sve ga više zanima post izanje tro
dimenzionalnog dojma. Sliku or
ganizira popu t visokog reljefa, mo
delira svjetlom, a tonovi su bak-
renocrveni i srebrnosivi . Sve to lo
gično vodi izravno oblikovanju u 
t r i dimenzije. Na kra ju izložbe mo
numen ta ln i kip Venere (iz Tate 

gallery) preds tavl ja Renoirovu po
sl jednju — k ipa r sku fazu. 

U ovom s tudioznom odabi ru ipak 
os jećamo nedos ta tak nečega što 
b i smo mogli nazvati vezivnim tki
vom slikarevih mijena, a to su cr
teži, skice i pastel i . 

Izostajanje nekih antologijskih 
djela na izložbi u Londonu objaš
njeno je činjenicom da će u t r i 
razna grada izbor poneš to varira
ti . Zbog dulj ine t ra janja izložbi — 
u k u p n o gotovo godinu dana — pri
ređivači su za neka djela odabral i 
var i jante ili su se odlučili za slike 
koje se ionako nalaze u mjes tu o-
državanja izložbe. 

Ali i scrpan i bogato i lus t r i rani ka
talog uspostavl ja logičnu cjelinu. 
S posebnim smo zadovoljstvom 
zamijetil i da u p roda jnom odjelu 
galerije uz katalog stoji i knjiga: 
Nepoznat i Degas i Renoir u Na
r o d n o m muzeju u Beogradu. 

MUNCH I RADNICI 

Galerija Barb ican od 14. veljače do 
8. t ravnja 1985. 

Godine 1929. Edva rd Munch piše: 
»Nastalo je vr i jeme radnika . Zar 
ne sma t r a t e da umje tnos t m o r a 
ponovo pos ta t i opće vlasništvo i 
zauzeti zasluženo mjes to na pro
s t r an im zidovima javnih zgrada? 
Suvremena a rh i t ek tu ra sazdana je 
od glatkih površina, ma l e su slike 
postale nepo t rebne . Ali velikim je 
površ inama po t r eban život i boja. 
Zadatak je umje tn ika da prekr i je 
velike površine. Zar ne bi t rebalo 
ponovo kao u renesansi sl ikati fre
ske? Tada bi umje tnos t pos ta la 
vlasništvo na roda — umje tn ičko 
bi djelo pr ipadalo svima nama.« 

Od uličnih scena nas ta l ih osamde
setih godina prošlog stoljeća do 
»Radnika u snijegu« iz t r idese t ih 
godina ovog stoljeća, za Muncha 
je t ema radn ika ne iscrpan izvor 
inspiracije. Sl ikara »glasno« izra
ženih emocija zamijenio je šutljivi 
p r o m a t r a č l judi p redan ih svome 
radu . Pa i kad je ri ječ o temi, s 
određenim čuvstvenim nabojem, 
k a o na p r imje r na slici i cr težu 
pod naslovom »Radnik i dijete« — 
dijete je sl ikano s leđa, a očevo 
se lice tek nazire. Dramat ičnos t 
t r enu tka izražena je d i jagonalnom 
kompozici jom likova i1 crno-bije-
lim kont ras t ima . Izrazito dijago
nalna kompozici ja javlja se i na 
mnogim drugim sl ikama, a opreč
nost svijetlog i t amnog raz rađena 
je u seriji »Radnika u snijegu«. 

Povratak radnika kućama tvori za
seban ciklus. Poput beskra jne ri
jeke š to izvire iz perspekt ivno su
žene ulice kreće se t amna , jedno
l ična masa likova. Nagnu ta u prvi 
p lan gledaju nas lica o d s u t n a po
gleda. 

Kada u razdobl ju od 1910. do 1916. 
Munch slika seljake, kompozici ja 
se mijenja, posta je s tat ična. Sime
t r ičan raspored likova, tople boje 
i razigran potez k is ta odraz su mi r 
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lekcionari isključivo suvremenih 
umje tn ika . U njihovoj zbirci od 
gotovo pet s tot ina djela zastupl je
no je 45 umje tn ika — uz Talijane, 
Zapadne Nijemce i Engleze većina 
su Amerikanci . Za tako veliku zbir
ku to je relat ivno mali b ro j imena, 
ali poli t ika Saatchijeva o tkupa raz
likuje se od p r o g r a m a i materi jal
n ih mogućnost i bilo kojeg muzeja 
ili galerije: odabravši umje tn ika , 
oni nabavljaju na desetke njego
vih djela a ne tek poneki karak
ter is t ičan rad. To je bio povod za 
mnoga zlobna tumačenja , ne samo 
u l ikovnim krugovima već i na 
s tupc ima dnevnog tiska. Saatchi 
— začudno povučeni za majs to re 
rek lame — nisu na to odgovarali , ali 
su zasigurno uživali kad je Mal
colm Morley dobio Turnerovu na
gradu za dopr inos br i tanskoj u-
mjetnos t i , j e r galerija Tate u 
t om t r e n u t k u nije posjedovala ni
j edno njegovo djelo, dok ih se u 
Saatchijevoj zbirci nalazi niš ta ma
nje nego četrnaest . 

U prvoj postavi njihove novootvo-
rene galerije izloženo je t akođer 
če t rnaes t antologijskih djela An
dyja Warhola — još j edan razlog 
za l jubomoru galerije Tate koja 
posjeduje tek dva. 

Povod ovom napisu upravo je o-
tvaranje galerije u kojoj Saatchi 
p lani ra ju pos tupno izlagati svoju 
zbirku. 
Relat ivna povučenost ogleda se i 
u izboru lokacije i same zgrade, 
nekadašnjeg sk ladiš ta boje. Smje
š tena na spoju Boundary Road i 
po Beat les ima slavne Abbey Road, 
nalazi se na r u b u mondenog Lon
dona, a u a rh i tek tonsk i po tpuno 
nezanimlj ivu predjelu. Pro jek tan t 
Max Gordon sačuvao je osnovnu 

s t r u k t u r u zgrade i podijelio je u 
četir i p ros tora . Otvorena krovna 
kons t rukc i ja sa s tak lenim krovom 
daje dojam golemog ateljea, dok 
blještavo bijeli zidovi i majs to rsk i 
r i ješena rasvjeta s tvaraju do jam 
pr i rodnog svjetla i u izrazito sivo 
londonsko posl i jepodne. Povodeći 
se za svojim minimal is t ičk im uku
som Saatchi su u golemom pros
to ru izložili manje od deset ine svo
je zbirke. Ostavljajući svakoj slici 
i skulp tur i obilje životnog prosto
ra, u ovom su p rvom izboru izlo
žili sku lp ture Donalda Judda , crno-
-sive minimal is t ičke slike Bricea 
Mardena, čitavu dvoranu kaligraf
sk ih po ruka Cyja Twomblyja. Naj-
impresivnij i je izbor Andyja War
hola: od male ul jane slike s limen
kom Campbell juhe , p reko likova 
kao što su Elvis, Marilyn, Liz, 
Jackie, Marlon, na ravno autopor
t re ta , te serija nesreća i ka tas t ro
fa do monumenta lnog po r t r e t a 
Mao Ce Tunga. Na ulazu, a u jedno 
i izlazu iz galerije svijetleći je ob
jek t Brucea N a u m a n n a s fluores
centn im slovima što tvore t i t ravu 
po ruku : život — s m r t — zna — 
ne zna. 

Ne postoj i poseban katalog izlož
be, nego je čitava zbi rka objavlje
na u četiri poveća sveska pod na
slovom: Umjetnost našeg doba. Ne 
znam je li izbor naslova slučajno 
identičan, ili m u je namje ra da 
bude svojevrstan nas tavak knjizi 
j ednakog naslova objavljenoj u 
engleskom izdanju 1966. godine. 
Ali, za razl iku od knjige š to j u j e 
Will Grohmann uredio kao objek
tivni pres jek kroz zbivanja u svi
j e tu umje tnos t i do šezdesetih go
dina, ovdje se vizija umje tnos t i 
našeg doba ograničuje na vrlo eks
kluzivan izbor obitelji Saatchi . 

r a i zadovoljstva — oda plodnost i . 
Na kra ju ove tematsk i zasnovane 
izložbe golemo je p la tno: Radnici 
u snijegu i niz obojenih crteža ra-
đenih za novu vijećnicu u Oslu. 
Na cr tež ima Munch razrađuje dvi
je t eme: gradnju vijećnice i rad
nike u snijegu. Kad je 1931. godi-
ne položen kamen-temeljac za vi
jećnicu u Oslu, bolest očiju i po-
odmakla dob ne dopušta ju , među
t im, au to ru da definitivno ostvari 
svoju umje tn ičku viziju i velikim 
površ inama udahne život, kako bi 
skice postale monumen ta lne fres
ke, dos tupne svima. 

ZBIRKA SAATCHI 

London, 98A Boundary Road, otvo
rena za javnost od 22. ožujka 1985. 

Charles Saatchi poznato je ime u 
poslovnom svijetu. On je , na ime, 
uz svoga bra ta , osnivač rek lamne 
agencije Saatchi i Saatchi , pe te po 
veličini u svijetu. Posebnu su slavu 
stekli vodeći uspješan propagand
ni p rog ram za konzervat ivnu stran
ku u dvjema izbornim kampanja
ma. Ali Charles nije niš ta man je 
poznat u svijetu suvremene umjet
nost i . Uz suprugu Doris, povjesni
ča rku umje tnos t i i londonsku ure
dnicu američkog časopisa »Kuća i 
vrt«, započeo je pr ikupl ja t i »mi-
n imal art« oko sredine šezdesetih 
godina. Od tada, opsesivno kupu
jući! djela već klasičnih moderni
sta ali i neaf i rmiranih mlad ih u-
mjetnika (ponekad i čitave izlož
be), oni su postal i najveći — a po 
nek ima i jedini u Bri tani j i — ko
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U zemlji gdje je t radici ja akvarela 
izrazito j aka laskavo je bi t i smješ
ten uz slavna imena kao što s u 
T u r n e r i Girtin. 

Uistinu, tehnika ko jom je Mira 
Rajković najbolje ovladala i gdje 
je stekla au ten t ičan rukopis — 
upravo je akvarel . Njezinu tempe
r a m e n t u odgovara brz potez i či
s ta bo ja kroz koju sja svjetlost 
bijele podloge. I s to tako, snažan 
potez izveden u j e d n o m dahu ka
rak ter i s t ičan je za njezine crteže 
k is tom. 

U u l jan im s l ikama ta se lakoća iz
raza gubi, likovi su otežali pod na
mazom boje . 

Vrlo pozit ivan pr ikaz kao uvod u 
izložbu vjeroja tno će joj otvori t i 
v ra ta i drugih londonskih galerija. 
I ako je po svojoj drugoj profesij i 
— profesor engleskog jezika i knji
ževnosti i prevodilac — često bo
ravila u Velikoj Bri tanij i , čak je 
bi la i upravitel j ica Jugoslavenske 
škole u Londonu, ovo je njezin 
prvi — i oči to v r lo usp ješan — li
kovni na s tup u Velikoj Bri tanij i . 

EDWARD LEAR 1812.—1888. 

Royal Academy of Arts 
20. 4 — 14. 7. 85. 

Prije s to t inu godina E d w a r d Lear 
je oduševljeno napisao svom pri
ja te l ju i učitel ju H o l m a n u H u n t u : 
»U Kraljevskoj su akademij i izlo
žili dvije moje slike, ove su godi
ne izvanredno postavljene!!« Po
znati j i kao pjesnik, Lear se čita
vog života t rud io da ga pr ihvat i 
Kral jevska akademija . Često se o-
sjećao p r ik raćen im kad su njego
ve slike visile na nepr ik ladn im 
mjes t ima. Upravo je zbog toga iz
bor Kral jevske akademi je najbo
lji mogući p ros to r za ovu re t ro
spektivu. Duhovit i sposoban da 
se nasmije na svoj r ačun Lear vje
ro ja tno ne bi zamjer io da taj sre
tan događaj kasni za j edno sto
ljeće. 

Svoju s l ikarsku kar i j e ru započinje 
sa 16 godina. Sa 19 već ima objav
ljenu knjigu zooloških crteža. Vrlo 
je uspješan cr tač ptica. Za razl iku 
od svojih p re thodnika , on slika 
p r e m a živim p t i cama a ne punje
n im model ima. Vesela, šarol ika bi
ća u prvoj dvorani izložbe nisu sa
mo opisni, egzaktni zoološki crte
ži, već majs torsk i po r t r e t i evrop
skih ptica. Njegovi su crteži po 
fo rmatu i stilu bili novost i posta
li su uzor njegovim sl jedbenicima. 
Nije stoga čudno da su znanstve
nici, u njegovu čast, po n j emu na
zvali t r i vrs te papiga. 

Kada m u je , dok se bližio tr ide
se toj , vid toliko oslabio da, po vla
s t i t im ri ječima, nije mogao vidjeti 
p t icu man ju od noja, odlazi n a pu
tovanja i slika isključivo pejzaže. 
Godine 1846. objavio je svoje lito
grafske i lustraci je: Putovanja po 
Italiji . Kralj ica Victoria, i s ama 
v r s t an cr tač , oduševljena j e t im 
cr težima i moli ga da jo j da po
u k u u dvanaest lekcija. Ali i na
kon tako visokog pr iznanja on žu
di za up i som u Kral jevsku akade
miju, i želja m u se 1850. ispunila. 

IZLOŽBA SLIKA 

MIRE RAJKOVIĆ 

Galerija Margare t Fischer, 

London, ožujak—travanj 1985. 

Pe tkom poslije podne , kad zapo
činje opuš tenos t engleskog viken
da, poseban je uži tak u tonu t i u 
štivo lokalnog lista. Kao što veći
na kuća s p r ipadn im v r tom stvara 
iluziju života na selu, tako i lista
nje »Hampstead & Highgate Ex-
pressa« ili, kako ga ovdje od mi
lja zovu: »Ham and High«, sma
njuje sedmomil i junski grad na di
menzije »Dubrovačkog vjesnika«. 
U j e d n o m od prošl ih brojeva paž
nju n a m je pr ivukao poveći, uok
viren oglas o o tvaranju izložbe u 
galeriji Fisher: »Izložbu jugosla
venske umjetn ice Mire Rajković 
otvori t će d r Michael Kauffmann 
— voditelj zbirke s l ikarstva u Vic
tor ia i Albert muzeju.« Ne mal i 
povod da se u subotnje poslijepo
dne zaput imo u ulicu Lambolle, 
mi rn i ku t ak Hamps teada , gdje je 
na b ro ju dva, bez ikakvih vanjskih 
oznaka, ekskluzivna galerija Mar
garet Fisher. Vlasnica je živahna 
d a m a koja se dobro sjeća svoga 
bečkog djetinjstva za vr i jeme pr
voga svjetskog ra ta . U Londonu 
živi i djeluje više od če t rdese t go
dina, pa tako !i galerija, što je za
pravo p ros to r dnevnog boravka 
njezine viktor i janske kuće, raču
na na posje t već uhodane publ ike . 

U prepunoj dvorani na o tvaranju 
izložbe dok tor Kauffman je s ve
l ikim ža rom opisivao prvi susre t 
s djelima Mire Rajković i svoje 
oduševl jenje što ga je s lučajan su
s re t doveo u vezu s umje tn icom 
koja izvanredno majs torsk i vlada 
s l ikarskim tehn ikama i čije je sli
kars tvo , p o njegovu mišljenju, spoj 
s rednjoevropskog ekspres ionizma i 
jugoslavenskoga sl ikarskog naslje
đa. 

Privukle su ga oprečnost i u njezi
n u s l ikarskom izrazu: lakoća i si
lovitost, oporos t ali i profinjenost . 



157 

Tali janski pejzaži pokazuju ekspe
r iment i ran je u sti lovima i tehni
kama. Nakon crteža olovkom i kre
d o m sve više slika akvarele. Pu
tuje Evropom, odlazi na Daleki is
tok i u Indi ju. Akvareli su često 
tek osnova za dal jnju razradu, sni
m a k krajol ika s naznakama boje 
i b i l ješkama s kojeg je položaja i 
u koje doba dana skica nas ta la . 
Tehniku sl ikanja većih kompozici
j a u s tudi ju na osnovi skica i bi
l ježaka zadržao je u t i jeku čita
voga radnog vijeka. To i nije uvi
j ek najsre tni je r ješenje, j e r njego
va ul ja često djeluju odviše dovr
šena. A tu je i napas t ser i jske pro
izvodnje pejzaža. I sam posta je to
ga svjestan kada bilježi u svoj 
dnevnik: »Da sam nastavio kopi
ra t i vlast i te slike, pos ta jao b ih iz 
dana u dan sve mrzovoljnij i i glu
plji, i v jeroja tno bih se naposljet
ku pre tvor io u neš to između pau
ka i s jevernog medvjeda.« Learov 
smisao za h u m o r i snaga da pre
vlada naoko nepremost ive teškoće 
što ih donosi epilepsija, k r h k o 
zdravlje, oslabljen vid i česte ma
ter i ja lne nedaće, odaju osobu izu
zetno intel igentnu, š a r m a n t n u i 
h r a b r u . U nizu k a r i k a t u r a znao se 
nasmi ja t i svome ja jol ikom izgledu. 
Putovanja su za nj značila potica
nje avantur is t ičke s t rane u vlasti
toj naravi , b o r b u s bolešću, a po
sjeti da lekim i egzotičnim kraje
v ima b o r b u s depres ivnim stanji
m a i izvor novih s l ikarskih i lite
r a r n i h poticaja. 

Vješt c r tač životinja i bil jki osje
ćao se nes igurn im u sl ikanju ljud
skih likova. Ako se i javljaju na 
u l j ima ili skicama, tvore tek ma
lu g rupu u pozadini , a naglasak je 
n a nošnji . Za nas je posebno za
nimlj iva skica iz Ohrida. U p rvom 
je p lanu lik seljanke u nošnji , sli-
kan s leđa, a podal je g rupa muš
ka raca š to sjede. Ta je s tudi ja re
p roduc i r ana u boj i u opsežnom i 
vrlo s tudiozno p r ip reml jenom ka
talogu. Katalog će zasigurno pri
donijet i da se isprave podaci o nje
govu s l ikarskom opusu, kao na pri-
mjer onaj u Enciklopedij i Jugosla
venskog leksikografskog zavoda, u 

izdanju 1968. godine, gdje se na
vodi da su od Learovih s l ikarskih 
radova preživjele s a m o i lust raci je 
za njegove knjige. Uz te i lustraci je 
i b ro jne litografije nakon njegove 
j e smr t i ostalo n i š ta man je nego 
oko sedam t isuća akvarela i t r i 
s tot ine ul janih slika. 

Izložba nije samo pri l ika za upo
znavanje njegova s l ikarskog opu
sa. Bogata dokumentac i ja i r i je tka 
izdanja njegovih knjiga poticaj su 
za susre t s njegovim pu top is ima 
i s t ihovima. 

»Uistinu je bilo ugodno upoznat i 
vas Mr Lear.« 

EDGAR DEGAS 1834.—1917. 

Sl ikar u ulozi grafičara 
(The Pain ter as Pr in tmaker ) 

Galerija Hayward od 15. svibnja 
do 7. s rpnja 1985. 

Prva asocijacija na ri ječ grafika 
povezana je s p o j m o m reproduci
ranja , umnožavanja . Usavršavanje 
grafičkih vješt ina omogućilo je 
mnog im umje tn ic ima da s t eknu 
bro jn i ju publ iku. Često su grafički 
listovi uspjeli dopri je t i mnogo da
lje nego što bi u l jana slika ili skul
p t u r a ikada stigle. Ali Edga ra De-
gasa nisu pr ivukla r ep roduk t ivna 
svojstva grafike. Upravo je para
doksalno da je za života objavio 
s a m o četir i grafike. Neki njegovi 
grafički radovi n isu bili poznat i ni 
najbližim pri ja te l j ima, a opće je 
čuđenje nas ta lo k a d a je n a k o n u-
mjetnikove smr t i r a s p r o d a n sadr
žaj njegova ateljea, između osta
loga gotovo četir i s tot ine grafika. 
Razgrabljene od kolekcionara ras
prši le su se svijetom, i velik je 
napor uložen da se n a ovoj izuzet
noj izložbi p r ikup i 225 djela. U-
pravo zbog posve int imnoga, dnev
ničkog obilježja Degasovih grafi
ka, na izložbi nas obuzima osjećaj 
da smo nepozvani gosti, uljezi u 
skriveni kut s l ikareva p ros to ra . 
Opčinjen mogućnos t ima što ih gra
fici pruža ju b a k a r i kamen , eks
pe r imen t i r ao je i p o p u t v r sna glaz
benika osluškivao i bilježio svaki 
t i t ra j . Pojedine su t eme poznate 
u više od deset verzija. Degas-sli-
ka r bavio se grafikom u razn im 
fazama svog života. Na poče tku se 
uči na djelima ba rokn ih majs tora , 
koji su grafiku izdigli do složeno
sti s l ikarskog pos tupka . Za trogo
dišnjeg s tudi ja u Itali j i okušao se 
u bakrop i su i radi po r t r e t e š to 
podsjećaju na Rembrand tove auto
por t r e t e . Ali nije odolio ni izazo
vu svoga klasičnog obrazovanja pa 
i lus t r i ra Dantea. Nakon njegova 
povra tka u Pariz novost fotogra
fije kao medi ja ut ječe i n a njegov 
grafički opus . Njegova je naj plod-
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nija faza oko 1880. Traži nove kom
binaci je tehnike bakropisa , suhe 
igle, akvat inte . U crnobi je lom tra
ži mogućnos t tonskog i s t ruk tura l 
nog izražavanja. Linearni se karak
t e r gubi, upot rebl java niz neuobi
čajenih alata. Njegove s u t eme: 
kaba re t ske pjevačice, plesačice u 
operi , pra l je i p ros t i tu tke . Razra
đuje efekt što ga s tvara dramat i 
čan odnos svjetla i sjene u mal im, 
u m j e t n o osvijetl jenim pros to r ima . 
U to vr i jeme s P issar room i Mary 
Cassat t p lani ra t iskanje časopisa 
pod naslovom Dan i noć, u ko jem 
bi se objavljivali originalni bakro-
pisi. Kako saznajemo iz p i sma 
majke Mary Cassatt , upravo zbog 
Degasove sporost i i nepres tanog 
eksper iment i ran ja p ro jek t nije ni
kada ostvaren. Čini se da Degas 
uživa u procesu r ješavanja likov
nog p rob lema a ne u njegovu ko
načnom rješenju. Postavlja iste li
kove u različite kompozici je (kao 
na pr imjer : Studi je u Louvreu) ili 
pak analizira kako ma le p romjene 
u osvjetl jenju u t ječu na ugođaj u 
dvadeset i dvije verzije »Kupačice 
koja izlazi iz kade«. 

Godine 1881. pozvan je da izloži 
svoje grafike na prvoj izložbi no
voosnovanog druš tva slikara-grafi-
čara u Londonu. Njegov je odgo
vor bio negativan. Nakon više od 
s to t inu godina upravo je London 
domaćin izložbe koja svojim stu
di jskim k a r a k t e r o m pr idonosi bo
l jem razumijevanju njegove um
je tnos t i . Ona u jedno dokazuje ka
ko nije bio u p ravu kad je samo
kr i t ično skrivao svoje grafike, već 
da j e imao mnogo realniji odnos 
p r e m a n j ima kad je rekao: »Da se 
ponovo rodim, s tvarao b ih samo u 
crno-bijelom.« 

ROYAL ACADEMY SUMMER 
EXHIBITION 

Ljetna izložba u Kraljevskoj 
akademij i 
1. l ipnja do 25. kolovoza 1985. 

Ljetna izložba što se pod okr i l jem 
Kral jevske akademije bez p rek ida 
održava već 217. godinu, nije samo 
značajan likovni događaj već ima 
i svoju izrazito d ruš tvenu ulogu. 
I ako su se čak i u konzervat ivnoj 
Engleskoj u t i jeku više od dvije 
s tot ine godina izmijenili mnogi o-
bičaji, pa uzrečica: »U crkvu sva
ke nedjelje, a u Kral jevsku akade
mi ju j e d n o m godišnje« više ne o-
pisuje suvremenog dobro odgoje
nog Engleza, popu la rnos t te izlož
be sve je veća. Na prvoj je izložbi 
bilo izloženo 136 radova, a na ove 
godišnjoj je pos t ignut r eko rdan 
bro j od 1712. djela. To je u jedno 
i najposjećeni ja manifestaci ja su
vremenoga umjetn ičkog s tvaralaš
tva u Bri tani j i . Stoga nije čudno 
što j e žiri p r imio na ocjenu 15.000 
radova. Ove su godine članovi ži
ri ja imali na raspolaganju t r i tje
dna da izaberu radove i postave 
izložbu. Zast rašujući zadatak, bu
dući da ne postoj i n ikakva pret
hodna selekcija ili određen temat
ski izbor. Svoje radove mogu do
nijeti svi akademski , profesionalni 
umjetnici , ali isto tako i amater i , 
bez obzira na nacionalnu pripad
nost ili godine života. Jedini j e u-
vjet da djelo nije već bilo izlože
no u Londonu. Biti izložen u pro
s tor i jama Akademije velika je po
čast, ali i mogućnos t da se slika 
ili kip, posvećeni izborom slavnih 
akademika , dobro prodaju . 

A nije beznačajno za nekog ama
te ra ni izlagati uz najpoznat i ja 
imena suvremene b r i t anske umjet
nost i , U t i jeku svih ovih godina iz 
mnogih su dnevničkih zapisa po
znate bil ješke o oduševljenju ili 
razočaranju š to s u ga umjetn ic i 
doživljavali na takozvani 'varnish-
ing day' . To je dan, o s a m dana pri
je otvorenja za publ iku, kada su 

svi au tor i pozvani da po po t r eb i 
dot jera ju svoja djela, vide u kojoj 
su dvorani postavl jena i sus re tnu 
ostale odabranike . Na svečanom 
ručku nakon radnog dijela objav
ljuju se nagrade . 

Najveća nagrada u iznosu o d 5000 
funti ove je godine p r ipa la Ško tu 
Will iamu Scotu za sliku »Varija
cije«. 

Njegovo se veliko, ap s t r ak tno pla
tno izdvaja iz općeg ugođaja u ko
j em prevladava figuracija. Slika 
sedamdesetogodišnjeg akademskog 
slikara, čija su djela zas tupl jena 
u vodećim galer i jama suvremene 
umje tnos t i , dio je serije nazvane 
»Berlinsko plavo«. Scot t j e t u te
m u razrađivao posl jednj ih 15 go
dina. 

Nagrada za akvarel p r ipa la j e 
Johnu Titchelu iz Kenta . Njegova 
slika »Mijene svjetla, o sam sat i u-
jutro« spoj je impres ionis t ičke te
m e (lopoči) i u t jecaja t radicional
noga japanskog s l ikars tva. Ni os
tali nagrađeni umjetnic i , posebice 
grafičari i mini ja tur is t i , ne donose 
niš ta novo. Kitajeva s l ika pod na
slovom »Gdje željeznička p ruga 
napuš t a more« t ipična je za njegov 
stil šezdesetih godina. Među skulp
t u r a m a ist iču se čet ir i p o r t r e t n e 
bronze E d u a r d a Paolozzija, a po
sebice njegov po r t r e t s l ikara Ba-
cona. 

Nakon silnih slika i zna tno man je 
kipova odio s a rh i t ek tonsk im crte
žima i mode l ima p rav i je odmor . 
P r e m d a su nas neki p ro jek t i za
interesiral i , kao na p r imje r pro
jek t Marca Taylora za muzej skulp
t u r e ili pr i jedlog za proš i ren je Na
cionalne galerije, iz izloženih slika 
i modela bez popra tnog teks ta ni
smo mogli saznati re levantne po
datke . 

Na temelju heterogenog izbora te
ško je stvori t i cjelovitiji sud. Mo
žemo jedino zaključit i da j e opći 
do jam kako prevladava figuracija, 
a u smislu upotr i jebl jenih t ehn ika 
klasični izraz. 
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GERMAN ART IN THE 
TWENTIETH CENTURY 

Royal Academy of Arts, London, 
10. 10 — 22. 12. 1985. 

Staatsgaler ie S tu t tgar t , 
8. 2 — 27. 4. 1986. 

Bližimo se k ra ju stoljeća i, čini se, 
došlo je vr i jeme da se osvrnemo 
una t r ag i počnemo zbraja t i sve 
kockice u mozaiku što će oslikati 
umje tnos t ovog vijeka. Kral jevska 
se akademi ja pr ihvat i la ambicioz
nog zada tka da sustavno organizi
r a izložbe posvećene razvoju um
je tnos t i dvadesetog stoljeća u po
jed in im zemljama. Autori izložbe 
pod naslovom Njemačka umjet
nos t 20. stoljeća napravi l i su vrlo 
specifičan izbor. Ograničili su se 
na s l ikarstvo i k ipars tvo, a novi 
medij i , kao š to su happening, vi-
deo, konceptua lna umje tnos t i mi
nimal-art , da nabro j imo samo ne
ke, n i su zastupl jeni i tek su u po
vi jesnom kon teks tu spomenut i u 
katalogu. U kata logu od 500 stra
nica nalazimo i zanimljivu doku
mentac i ju o zbivanjima na podru
čju umje tnos t i neposredno pr i je i 
za vr i jeme drugoga svjetskog ra
ta. Tražeći kont inui te t u razvoju 
n jemačke umje tnos t i , au to r i izlož
be nalaze ga u odbačenoj a ne u 
službenoj umje tnos t i nacis t ičkog 
per ioda, i posve je razumlj ivo da 
u izboru najkval i tetni j ih djela 20. 
stoljeća službena nacis t ička umjet
nos t ne nalazi svoje mjes to . 

Izložba dovodi u pi tanje uvriježe
n u podjelu na odvojena povijesna 
i s t i lska razdoblja . Zalaže se za 
t radic i ju ekspres ionizma u nje
mačkoj umje tnos t i . Ekspresioni
zma ne samo kao sti lske kategori
je , već kao osnovnog izraza u um
je tnos t i u kojoj oči to prevladava 
figuracija. Bogatstvo s tvaralačkog 
izraza i) osjećanja, putovi koji vo
de od l i rskih kompozici ja Franza 
Marca i »Improvizacije« i »Fuge« 
Wassilyja Kandinskog u nezadrži
vom su usponu p r e m a up ravo ag
resivnoj ekspresi j i Grosza i Beck-

manna . U žarkoj palet i boja, bo
gat im var i jaci jama sl ikarskog ru
kopisa, u neobičnim kompozicija
m a ili u gotovo pr imi t ivno rađe-
n im Kirchnerovim sku lp tu rama , 
neizbježno je snažno osjećanje tra
gedije. Slike Maxa E r n s t a iz četr
deset ih godina i i s tovremene Kle-
eove kompozici je svojim simboli
zmom najavljuju p romjene što će 
se odigrat i u pos l i je ra tnom perio
du. Od Heckelove do Baselitzove 
sku lp tu re vremenski je r azmak od 
70 godina, ali postoj i stilski kon
t inui tet . Penckove figure popu t 
prv ih dječjih cr teža bliže su Kleeu 
nego umje tn ičkoj a tmosfer i se
damdese t ih godina. 

Misao-vodilja au to ra izložbe j a sna 
je i bez pop ra tn ih tekstova, a to 
j e u ovako boga tom i visokokvali
t e tnom izboru najveća moguća po
hvala organizator ima. 

I na kraju , kao homage najkom-
pleksnijoj l ičnosti u suvremenoj 
zapadnonjemačkoj umjetnos t i , ok-
togonalna je dvorana posvećena 
Josephu Beuysu. Među ob jek t ima 
iz 60-ih i 70-ih godina izdiže se pe t 
m e t a r a visoka b rončana sku lp tu ra 
pod nas lovom »Munja«. Na podu 
položene t račnice iz kompozici je 
»Tramvajska stanica« s imbolično 
su usmjerene p r e m a kra ju izložbe. 
I ako je nj ihova inspiraci ja u pro
šlosti , Beuys je tu sku lp tu ru opi
sao kao spomenik budućnos t i . 

BRACO DIMITRIJEVIĆ 

Tate Gallery 16. 9 — 6. 10. 1985. 

U galeriji Tate, u Br i t anskom na
cionalnom muzeju m o d e r n e umje
tnost i , upravo se održava samo
stalna izložba Brace Dimitri jevića, 
jugoslavenskog umje tn ika koji od 
1971. godine živi u Londonu. Izlož
b a u galeriji Tate samo je j e d a n 
od niza usp jeha što ih Dimitr i jević 
postiže u najznačajni j im središti
m a suvremene umje tnos t i . Samo
stalna izložba u Kunsthal le u Ber
nu, popraćena pozamašn im kata
logom, doživjela je izvanredne kri
t ike. Na upravo zatvorenoj izložbi 
»Skulptura u pros toru« , ko ju j e u 
Ženevi organizirao Centar za su
v remenu umje tnos t , njegovi su ra
dovi posebno ist icani i reproduci
ran i u pr ikazima te značajne me
đuna rodne manifestaci je . 

Slobodan Braco Dimitri jević zapo
čeo je vr lo rano svoju umje tn ičku 
kar i jeru. Prvu izložbu u r o d n o m 
Sarajevu imao je sa samo deset 
godina. Atr ibut mlados t i i avan
garde p ra t i t će ga i od izložbe u 
zagrebačkom S tuden t skom cen t ru 
1969. godine, kad je 680 žarko obo
jenih l imenki u p ro s to ru galerije 
pružilo mogućnos t posje t iocu da 
se iz pasivne uloge p r o m a t r a č a u-
ključi u akt ivno događanje i pri
hvat i ponuđenu igru svim svojim 
osjeti l ima. 

Element i igre, s lučaj , pokre t , te is
pit ivanje p romjene predznaka , vri
j ednosn ih kategori ja , povijesnog 
vrednovanja, t ra jn i su u njegovu 
stvaralaštvu. Sve te e lemente na
lazimo i na izložbi u galeriji Tate , 
gdje Dimitri jević izlaže ciklus pod 
naslovom »Triptychos Post Histo-
ricus«. Tih šest t r ip t iha nas ta lo je 
u r a sponu od 1982. do 1985. godi
ne. Dva su r ada već o tpr i je vlas
niš tvo Tate galerije. Kao i na sva
k o m klas ičnom t r ip t ihu , i ovdje je 
j edan e lement nosi lac sadržaja , 
središ te zbivanja, a dva bočna ele
m e n t a nastavl jaju ili t umače pri-
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ču. S imetr ičan raspored vidimo je
dino u t r ip t ihu s podnaslovom »U-
laz u palaču svjetlosti«, iz 1982. go
dine. U sredini je kompozici je Tur-
nerova veduta iz 1843. godine, is
p red slike je upal jena e lektr ična 
žarulja, a sa s t r ana na postamen
t ima po jedan ananas . Miris ana
nasa ispunja dvoranu i ukl jučuje 
još jedno osjetilo koje inače ne 
povezujemo s umje tn ičk im galeri
j ama . Dimitri jević n a m objašnja
va: »Vrijeme nas t anka Turnerove 
slike vr i jeme je razgranate pomor
ske trgovine, i voće kao što j e ana
nas sve češće dolazi na engleske 
stolove.« A drugi dio t r ip t iha — 
Žarulja? — »Kao što je Turnerovo 
sl ikarstvo uvelike rezul ta t istraži
vanja i t raganja za svjetlom, t ako 
je i ova žarulja, provokat ivno pos
tavljena u očište gledaoca, rezul ta t 
t raganja za svjetlom.« I tako ta 
naoko jednostavna, s imetr ična 
kompozici ja ipak dovodi u p i tanje 
koji bi od ovih e lemenata t rebalo 
da zauzme središnje mjes to u tr ip
t ihu. Ostale kompozici je postavlje
ne su u s lobodnijem odnosu, ali 
im je s t r u k t u r a zajednička: slika 
slavnog umje tn ika , p r e d m e t vezan 
uz određeno ime, ali u ovom sluča
j u (bar do ovog časa) nepoznate 
osobe, i voće ili povrće što uz vlas
t i te l ikovne kvali tete pr idonosi i 
s imbol ičkim značenjem priči na
javljenoj u naslovu t r ip t iha . 

Napuš ta juć i izložbu, provocirani 
mnogim pi tan j ima o odnos ima i 
vrednovanju u povijesti i umjetno
sti, zaustavili smo se načas u su
sjednoj izložbenoj dvorani na iz
ložbi o Ezri Poundu. Na kra ju iz
ložbe postavl jen je Meštrovićev 
m r a m o r n i torzo Banovića Strahi-
nje. On nas je po takao na j e d n u 
d rugu zanimljivu t emu o valoriza
ciji — ali o tome drugom pr i l ikom. 

POUND'S ARTISTS 

The Tate Gallery, London, 
ru j an / s tuden i 1985. 

Ezra Pound i likovne umje tnos t i 
u Londonu, Parizu i Italiji 

Ezra Pound (1885.—1972.), američ
ki pjesnik i kr i t ičar , dolazi u Lon
don 1908. godine i posta je pobor
n ikom »nove umjetnost i« . Godine 
1920. odlazi u Pariz i povezuje se 
s dadais t ima. Nakon pet godina 
napuš ta avangardne krugove, odla
zi u I tal i ju i posvećuje se povije
sti umje tnos t i , s posebnim intere
som za ta l i jansku renesansu. 

Izložba Poundovi umjetnic i ili, ka
ko podnaslov objašnjava, Ezra Po
u n d i l ikovne umje tnos t i u Londo
nu, Parizu i Italiji , j edna je od 
specijal ist ičkih izložaba koje p r i 
p rvom razgledanju ne djeluju at
rak t ivno i koje bezuvjetno zahtije
vaju s tanovito predznanje . Teksto
vi, r i je tka izdanja knjiga, časopisi, 
fotografije, i spunja ju čitave povr
šine vitr ina, te nije baš lako pos
veti t i se de ta l jnom razgledanju, a 
još manje či tanju tekstova. Zbog 
toga je izuzetno značajna knjiga 
eseja objavljena pod is t im naslo
vom, ali ona nije katalog izložbe 
već se u š i rem smislu odnosi na 
izloženi mater i ja l . 

Osim toga dokumen ta rnog mater i 
jala, slike, kipovi, grafike, Coburn-
ove vortografije, Légerov film »Me
hanički balet« i niz dijapozitiva s 
p r imje r ima renesansne umje tnos t i 
u Itali j i i lus t r i ra ju Poundov u k u s 
u l ikovnoj umje tnos t i . Najviše je 
p ro s to r a posvećeno londonskom 
razdobl ju od 1908. do 1920. Sredi
šnji je izložak velika, impres ivna, 
m r a m o r n a »Hijeratska glava Ezre 
Pounda« što j u j e 1914. isklesao 
mlad i f rancuski k ipa r Henry Gau
dier Brzeska koji je radio u Lon
donu. Gaudierova umje tnos t pot
puno odgovara Poundovim teori
j a m a o odnosu mase i potencijal
ne energije, u njegovim je pr ipre
m n i m cr tež ima vidio j ednake mo

gućnost i kakve je o tkr ivao u kine
skim i j apansk im ideogramima i 
cr težima. Iako je njihova su radn ja 
t ra ja la samo dvije godine — Gau-
dier pogiba 1915. — on ostaje vrlo 
visoko na Poundovoj l jestvici vri
jednost i . To pokazuje ovaj ci tat : 
»Brancusi je na neki način svetac, 
Picabia sjajan um, Gaudier j e po
sjedovao, a Cocteau posjeduje ge
nijalnost . . . a t ime misl im na ne
izbježno brzo i i spravno reagiranje 
na određenom području.« J edna 
od najkarakter is t ični j ih , ali vjero
ja tno i na jmelodramat ičn i j ih skul
p t u r a što ih vežemo uz Poundov 
pokre t — vort icizam — jes t Ep-
steinov »Rock Drill«. Ali Pound ni
je bio fasciniran isključivo njego
vim mehaničk im formama, već po
sebice njegovom tehnikom. 

Kasnije, govoreći o Meštroviću, 
Pound ističe p rednos t i Epste inove 
tehnike klesanja i odsu tnos t nara
tivnog elementa, a kao supro tnos t 
navodi Meštrovićevo nara t ivno mo
deliranje. Za nas je zanimljivo da 
nasupro t povećoj galeriji umjetni 
ka koje je Pound volio i kod koj ih 
je po njegovu mišl jenju »oblik sam 
sebi dovoljan«, usamljen , p r i kra
j u izložbe, s pos t amen ta se izdiže 
Meštrovićev torzo Banovića Stra-
hinje kao p r imje r umje tnos t i koja 
je u supro tnos t i s Poundovim um
je tn ičk im teor i jama. U svom tek
stu o Meštroviću Pound kaže da 
njegovoj skulp tur i nedosta je osje
ćaj za ma te r i ju i oblik, te da likov
ne nedos ta tke pr ikr iva b a r b a r s k o m 
s imbol ikom po s is temu »pričam ti 
priču«. Zanimljivo je da u svojoj 
knjizi o Meštroviću Duško Kečke-
me t taj isti torzo uz ima kao pri
mje r isključivo skulp tura lnog pri
s tupa umje tnos t i , bez l i te rarn ih ili 
mist ičnih, nacionalnih ili regional
n ih ideja. Taj j e torzo Pound vi
dio na Meštrovićevoj samosta lnoj 
izložbi u Victoria i Albert Muzeju 
1915. godine. Ta je izložba bi la zna
čajan d a t u m ne samo u Meštrovi
ćevoj kari jer i , već i u povijesti 
muzeja, j e r je Meštrović prvi živi 
umje tn ik ko jemu je muzej otvorio 
v ra ta svojih izložbenih pros tor i ja . 
Njegova su djela dočekana s mno-
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gim hvalospjevima, a kr i t ičar 
J ames Bone još 1913. u povodu 
Kosovskog ciklusa piše kako »nje
govi radovi znače početak renesan
se evropskog kiparstva«, če s to je 
c i t i rana Rodinova izjava da j e »Me-
štrović najveći fenomen m e đ u ki
par ima«. 

Ali v ra t imo se Poundu. Pod pseu
don imom B. H. Dias u časopisu 
»The New Age« Pound piše o iz
ložbi što je u pros incu 1917. odr
žana u londonskoj galeriji Graf
ton. Tu su zajedno izlagali Rosan-
dić, Rački i Meštrović. Pound op
tužuje Meštrovića da želi bi t i po
pu t Victora Hugoa, štoviše, da se 
p o p u t ml jekara zarazio idejom da 
pos tane 83. Michelangelo umjes to 
da je os tao sk romni gospodin Me
štrović čije se vrline otkr ivaju u 
njegovim imi tac i jama grčkih vaza 
i u izuzetnoj drvorezbarskoj tehni
ci. Govoreći o Rosandiću, Pound 
ga uspoređuje s Meštrovićem, te 
s m a t r a da, iako više od njega po
svećuje pažnju kompozicij i , ne po
sjeduje njegovu izvrsnu rezbarsku 
tehniku. Rosandićev r ad obećava 
više od Meštrovićeva. Za Račkoga 
kaže da je nezanimljiv, mješavina 
Dulaca i Milleta na slavenski način 
s neprobavl jenim Puvisom de Cha-
vanesom i Goyom i meštrovićev-
skim licima. Na tu j e k r i t iku u is
t o m časopisu reagirao Ernes t Col-
lings — jedan od organizatora Me-
štrovićeve izložbe 1915. On piše 
kako se d r sk im napis ima popu t 
toga Poundovog ne b i smio osigu
ra t i p ro s to r u časopisu, ali ga sma
t r a ka rak te r i s t i čn im za suvreme
ne kr i t ičare . Collings m u zamjera 
da se nije ni po t rud io upoznat i 
Meštrovićeve radove i da piše itz 
neznanja. U na rednom bro ju , pod 
is t im pseudon imom, u p i smima u-
redniš tvu Pound odgovara Colling-
su optužujući ga da nije k a d a r ra
zlikovati r e to r iku Victora Hugoa 
nespre tno prenesenu u k a m e n ili 
gips od sku lp tu re koja je umjetni
čki oblik i čiji j e jezik sama for
ma . Stavlja ga m e đ u l jude koji mi
sle da j e doslovno reproduc i ran je 
seksualnih organa jedini način 
s tvaranja »moćne« umje tnos t i . Ko

sovskom h r a m u zamjera nedosta
tak izvora svjetla i izruguje se pri
mjedbom kako je možda zamišlje
no da ga osvijetli čista genijalnost 
au torova ili pak neka ta jna srpsko-
h rva t ska e lektr ična centra la . 

Ta se posl jednja napomena veže 
uz Poundov sve veći in teres za ar
h i t ek tu ru i njezine p rob leme. Ali, 
kao ni l ikovne kr i t ike , ni njegove 
a rh i tek tonske procjene nisu pisa
ne s anal i t ičkim p r i s t upom ni, ma
ka r umje renom, povijesnoumjet
n ičkom objekt ivnošću. 
Njegova je poezija t akođer ispu
njena mnogim sudovima o suvre
m e n i m umje tn ic ima: 

Cowardly edi tors th rea ten : »If I 
dare« 

Say this or tha t , or speak my open 
mind, 

Say tha t I ha te may (sic) ha tes , 
Say t h a t I love my friends, 
Say I believe i n Lewis, spi t out the 

la ter Rodin, 
Say tha t Eps te in can carve in 

s tone, 
Tha t Brzeska can use the chisel, 
Or Wadswor th paint ; 

Then they will have my guts . . . 
(Iz: »Et Faim Sallir le Coup des 
Boys«, Blast 11 / 1915). 
Ali v remena se mijenjaju. Prosla
va stogodišnjice Meštrovićeva ro
đenja potvrdi la je njegovo mjes to 
u svjetskoj povijesti umje tnos t i , a 
Tate galerija je u povodu Poundo-
va jubi le ja pr i redi la tu izložbu u-
na toč t o m e što j u je u j e d n o m od 
svojih tekstova nazvao »kloakom 
gnusoba«. 
Gore c i t i rana p jesma u pr i jevodu 
Drage Š t ambuka : 
Pr i je te m i se kukavni izdavači: 

»Da u s u d i m li se« 
Reći ovo ili ono, da u sud im li se 

nespu tano i naglas misli t i , 
Kao na pr imjer , da mrz im svoje 

(da, svoje) mržnje , 
Da volim svoje pri jatel je , 
I da v jerujem u Lewisa, a pl jujem 

na kasnog Rodina, 
Ili reći da Eps te in zna klesat i 

kamen , 
Brzeska da vičan je dlijetu, 
W a d s w o r t h kičici; 

Tad, t ad oni došli b i m i glave . . . 

LJERKA NJERŠ 
Pain te r and Pot te r Exhibi t ion in 
the ONE OFF Gallery LIBERTY, 
10—26. 10. 1985. 

Pri je neš to više od s to godina je
dna je amer ička novinarka napi
sala: »Nepodobno je nazvati Liber
ty poslovnim p r o s t o r o m — trgovi
nom, kao što se ni glavna g radska 
knjižnica u Bos tonu ne može na
zvati sk ladiš tem knjiga. Liber ty j e 
karak te r i s t i čan za London jedna
ko kao i Nacionalna galerija. Pot
kra j stoljeća tv r tka Liber ty ima 
značajan utjecaj na p r o m j e n u sti
la u odijevanju i opremi domova, 
t ako da na p r imje r u Itali j i 'sece
sija' dobiva naziv stil Liberty. U 
t i jeku više od jednog stoljeća u 
e legantnim se p ro s to r ima Liberty-
ja mijenja s amo sadrža j . Namje ra 
da se publici p o n u d e najzanimlji
viji i najkvali tetni j i proizvodi, či
j a vr i jednost nije samo komerci
ja lna već nadasve umje tn ička , os
taje nepromijenjena . U posebnom 
odjelu nazvanom ONE OFF svoje
vrsna je galerija u kojoj izlažu u-
n ika tna djela af i rmirani , većinom 
br i t ansk i umjetnici.« 

Taj n a m je uvod b io p o t r e b a n ka
ko b i smo što vjerni je opisali p ro
s tor u ko jem se u l i s topadu održa
va izložba zagrebačke keramičar
ke i slikarice Ljerke Njerš . 

Ljerka Njerš poznata j e jugosla
venskoj publici kao vrlo akt ivna 
ke ramiča rka čije su b ro jne samo
stalne izložbe uvijek nailazile n a 
vrlo doba r p r i j em publ ike i kri t i
ke. Nakon prošlogodišnje izložbe 
u muzeju Leighton House u Lon
donu, aukci jska j e kuća Christ ie 
uključila njezine ke ramike u auk
ciju djela suvremenih ke ramičara . 
Na o tvaranju izložbe u Liber tyju 
voditeljica galerije ONE OFF, Sue 
Walker , bi la je pomalo iznenađena 
i vrlo zadovoljna živim zanima
njem za Ljerkine radove. Oko sto
t inu izložaka nas ta l ih u posl jednje 
dvije godine pokazuje kako njezi
ne ke ramike i slike, objekt i i na-
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kit, o tkr ivaju jedins tvenu poetič
n u no tu i znalački odnos p r e m a 
mater i ja lu . 

Na klasičnim oblicima vaza i zdje
la plavi su aktovi u tonul i u kobalt-
n u pozadinu, neobično se cvijeće 
kri je iza zelenog lišća, boja j e ras
pjevana, crtež izrazit i vr lo sigu
ran . Za razl iku od t ih čvrst ih, na
pe t ih volumena, na koj ima ocakli-
na odražava svjetlost i vuče nas da 
obidemo p r e d m e t pra teć i s ja jnu 
točku š to o tkr iva intenzitet boje , 
seri ja meko oblikovanih objekata 
izaziva nas da dod i rom provjeri
m o viđeno. Pr i rodni pad nabo ra i 
lepršavost vrpce mogli b i nas za
vara t i svojom pr iv idnom lakoćom. 
Reljefnost površine i u t i snu t i mo
tivi bliži su vezu i čipki nego viso
ko paljenoj zemlji. Porculanski 
b roš u obliku leptir-kravate potpu
no je u skladu s najnovij im mo
dn im s t rujanj ima. 

Tehnološki su vjeroja tno najsmje
lije, a s l ikarski svakako najzanim
ljivije, pločice s pejzažima. Na nji
m a au tor ica bilježi jesenj i ugođaj 
topl im, zemljanim bojama, a me
koću oblika postiže t ehn ikom blis
k o m akvarelu. Umjesto naslova ili 
zapisa na glatkoj je površini utis
n u t a grančica ili list s neponovlji
vom s t r u k t u r o m njegove nervatu
re . Kao na davnim, povijesnim gli
nen im pločicama Ljerka Njerš j e 
svojim umje tn ičk im rukop i som o-
stavila zapis o rados t i s tvaranja . 


