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razmisljanja
O oponasanju
grckih djela
u slikarstvu

i kiparstvu

Dobar ukus koji se sve vise 8iri svijetom poleo se naj-
prije stvarati pod grékim nebom. Sva izna$a$éa stra-
nih naroda stizahu u Gréku kao prvobitno sjeme, da
bi u zemlji koju je — prema pri¢i — Minerva, zbog
umjerenih godiSnjih doba Sto ih je tu zatekla, izme-
du svih zemalja dodijelila kao obitavali$te Grcima, u
zemlji koja je imala radati mudrim glavama, da bi u
toj zemlji poprimila drugu prirodu i drukéije obliéje.!

Ukus Sto ga je taj narod unio u svoja djela ostao je
samo njemu vlastit; malokad mu je uspijevalo da se
udalji od Gréke nista ne gubedi, a pod dalekim pod-
nebljima kasno su ga upoznali. Bez sumnje bijase on
posve stran pod nordijskim nebom u doba kad su
obje umjetnosti — ¢&iji su veliki uéitelji Grei — naila-
zile na premalo poklonika, u doba kad su se poStovanja
najdostojnija Correggiova platna u kraljevskim staja-
ma Stockholma vje$ala kao pokrivala na prozore.

Valja priznati da je vladavina velikog Augusta uistinu
ono sretno razdoblje u kojem su umjetnosti poput stra-
ne kolonije uvedene u Sasku. Za njegova nasljednika,
njemackog Tita, udomadile su se u zemlji i zahvaljuju-
¢i njima dobar ukus postade svojina sviju.*

Vjecni je spomenik veli¢ini toga monarha to Sto su,
u sluzbi oblikovanja tog ukusa, pred oci svekolikog
opéinstva izloZena najveca blaga Italije, i Sto je savr-
$eno proizislo iz ostalih zemalja. U svome maru oko
ovjekovjeenja umjetnosti nije mirovao sve dotle dok
istinski neprijevarna djela grckih majstora nisu pre-
dana umjetnicima za nasljedovanje.

Otvoreni su naj¢iscéi izvori umjetnosti: sretan je tko ih
nade i ku$a. Traziti ih znadi putovati u Atenu; od sa-
da Dresden za umjetnika postaje Atena. Za nas je je-
dini put postajanja velikima, $tovise, oponasanjem ne-
dostiznima, nasljedovanje starih. Pa kako je reeno o
Homeru da je tek onaj nautio $tovati ga koji ga je
nauéio razumjeti, tako vrijedi i za umjetnicka djela
starih, posebice Grka. Treba ih upoznati kao §to se
poznaje prijatelj, da bi se shvatilo kako je Laokoont
oponas$anjem jednako nedostizan koliko i Homer. Tek
posredstvom tako bliskog poznanstva moci ¢e se sudi-
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Usp. Platon, Timaj, Beograd 1981, str. 60. »lzabrala je mesto
na kome ste se vi rodili, jer je primetila da je u tim oblastima
raspored godisnjih doba izuzetno povoljan i da doprinosi ra-
danju najrazboritijih ljudi.«
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Friedrich August Il (vlada Saskom kao nasljedni knez od 1694,
do 1733) osnivaé je biblioteke i velike umjetnicke zbirke (Kunst-
kammer) u Dresdenu.

Friedrich August Ill {vlada 1733—1763) otkupljuje za dresden-
sku zbirku uglavnom anticka djela (zbirke G. P. Bellorija, A.
Chigija, kardinala Albanija...) i dovodi talijanske kasnobarok-
ne majstore (Mattielli, Algarotti...), tako da Dresden postaje
»njemacka Firenza«.
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ti, kao 3to je Nikomah® sudio o Zeuxisovoj Heleni:
»Uzmi moje oci«, re¢e nekom neznalici koji je htio
kuditi sliku, »pa ¢e ti se pri¢initi poput boginje«.

Tim su o¢ima Michelangelo, Raffael i Poussin proma-
trali djela starih. Dobar ukus oni su crpli na njegovu
izvoru, Raffael, $tovide, u zemlji odakle je potekao.
Poznato je o njemu da je u Gréku slao mladice koji
su za njega crtali ostatke djela iz starog doba.

Statua $to ju je nacinila neka stara rimska ruka odno-
sit ¢e se prema svome grékom uzoru u najmanju ruku
kao Vergilijeva Didona, koju su zajedno s pratnjom
usporedivali s Dijanom medu njezinim Oreadama, pre-
ma Homerovoj Nausikaji, koju je onaj nastojao opo-
nadati.

Laokoont je umjetnicima starog Rima bio upravo ono
$to je i nama: Polikletov kanon; savrieno pravilo
umjetnosti.

Ne vidim potrebnim navoditi da se i u najslavnijim
djelima grékih umjetnika mogu naci stanovite nedo-
statnosti: delfin koji je pridodan Medicejskoj Veneri
pokraj djece koja se igraju; Dioskoridov' rad Diomed
s bogovima zaStitnicima, osim glavne figure, primjeri
su za to. Poznato je da rad na poledini kovanica egi-
patskih i sirijskih kraljeva malokad uspijeva dostici
prirodnu izrazajnost glava tih kraljeva. Veliki su umjet-
nici i u svojim nedostatnostima mudri, ne grijeSe a da
istodobno i ne poucavaju. Stoga promatrajmo njihova
djela onako kako je Lukijan® zahtijevao da se proma-
tra Fidijin Jupiter; Jupitera samog, a ne klupicu pod
njegovim nogama.

Poznavaoci i nasljedovatelji grékih djela u remek-dje-
lima Grka me otkrivaju samo najvecu ljepotu prirode,
nego i vise od prirode, to ée redi, stanovite idealne lje-
pote njihove, koje su, kako nas uéi jedan stari Plato-
nov tumac, sacinjene od slika zamisljenih samo razu-
mom.

Ljepota gréke prirode

Najljepse tijelo medu nama najljep§em grékom tijelu
vjerojatno ne bi bilo sli¢nije nego $to je bilo Ifiklovo
tijelu njegova brata Herkula.® Utjecaj blagog i ¢istog
podneblja djelovao je pri zacetnom oblikovanju Grka,

3
Nikomah (oko 300. prije n. e.), gréki kipar iz Atene.

Dioskorid, jedan od najpoznatijih antickih rezaéa gema i kame-
ja. Zivi u Rimu u Augustovo doba, ugleda se na umjetnost 5.
st. prije n. e.
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Lukijan (oko 120—180), rimski govornik i pisac.

tjelovjezbe, s kojima se zapodinjalo u ranoj mlado-
sti, tom su oblikovanju podavale plemenitu formu. Za-
mislimo mladog Spartanca, zacetog od junaka i juna-
kinje, koji u djetinjstvu nikad nije bio sapet povoji-
ma, koji je od sedme godine spavao na tlu a rvanje
i plivanje vjezbao od malih nogu. Stavimo ga uz ne-
koga mladog Sibarita’ naseg doba i prosudimo kojega
bi od njih dvojice umjetnik uzeo za model mladom
Tezeju, Ahilu, pa ¢ak i Bakhu. Oblikovan prema dru-
gom bio bi to Tezej odrastao uz ruze, prema prvom
Tezej othranjen mesom, kako je o dvjema razli¢itim
predodibama tog junaka sudio neki gréki slikar.

Silan podstrek tjelovjezbama za sve mlade Grke bile
su velike igre, a zakoni su za Olimpijadu zahtijevali
desetomjese¢nu pripremu, i to u Elidi, na mjestu gdje
su se i odrzavale. Prve nagrade nisu uvijek dobivali
zreli muskarci, nego vedinom mladici, kako pokazuju
Pindarove ode. Dostic¢i bozanskog Diagoru’ bila je naj-
veca zelja mladezi. Pogledajte hitrog Indijanca kako
u stopu slijedi jelena; kako su te¢ni njegovi skokovi,
kako lagana grada cijelog tijela. Tako Homer oslikava
svoje junake, a Ahila obiljezava prvenstveno hitrinom
njegovih nogu.

Tim vjezbama tijela su poprimala snaznu i musku kon-
turu, kakvu su Grei davali svojim kipovima, bez na-
puhanosti i suvisnih zadebljanja. Svakih deset dana
morali su se mladi Spartanci pokazivati pred eforima,
a ti su onima koji su se poceli debljati nametali stro-
zu dijetu. Cak je i jedan od Pitagorinih zakona nalagao
¢uvanje od prekomjernog debljanja. Vjerojatno se iz
istog razloga mladim Grcima najstarijih vremena, koji
bi se prijavili za natjecanje u rvanju, za vrijeme pred-
vjezbi dopustalo uzimati samo mlije¢nu hranu.

Svako je neprilicno stanje tijela brizljivo izbjegavano;
bududi da Alkibijad u mladosti nije htio da uéi svirati
frulu zbog toga Sto iskrivljuje crte lica, njegov su pri-
mjer slijedili i drugi mladi Atenjani.

S obzirom na to i odjeca je Grka bila takva da nad
prirodnom oblikovateljicom nije ¢inila ni najmanje
nasilje. Rast lijepih oblika nimalo nije trpio od raz-
li¢itih tipova i komada naSe danasnje odjecde, koja
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Ifiklo, Herkulov brat blizanac. Kontrast Winckelmann temelji na
mitskoj predaji po kojoj je Zeus s Alkmenom zaéeo Herkula
iste noc¢i kad i Ifikla njezin zakoniti muz Amfitrion. Prvi je,
dakle, bozanskog, a drugi ljudskog porijekla, pa odatle i raz-
like medu njima.

T

Sibariti, stanovnici velikogréke kolonije Sibarije poznati po me-
koputnom i lagodnom Zivotu.

8

Diagora, olimpijski pobjednik u $akanju. Pindar mu je posvetio
svoju 7. olimpijsku odu.
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steZe i stjesnjuje, osobito oko vrata, na bokovima i
bedrima. Pripadnice lijepog spola u Grékoj nisu znale
ni za kakvu bojazljivu prinudu u svom odijevanju:
mlade su Spartanke bile odjevene tako lagano i krat-
ko da su ih zbog toga nazivali pokazateljicama bokova.
Poznato je kako su brizljivi bili Grei u nastojanju da
uzgoje lijepu djecu. U svojoj Kallipoediji Quillet’ ne
pokazuje toliko putova prema tom cilju koliko su ih
poznavali Grei, koji su i8li tako daleko da su od pla-
vih odiju pokusavali naciniti crne. Da bi se potakao
taj obicaj, ustanovljena su i takmicenja u ljepoti. Odr-
zana su u Elidi: nagrada se sastojala od oruzja koje je
vjeSano u Minervinu hramu, Pri tim igrama nije mo-
glo nedostajati temeljitih i znalackih sudaca, jer su
Grci, kako izvjeStava Aristotel, svoju djecu davali obu-
Cavati u crtanju, prije svega zbog toga $to su vjerova-
li da ih to ¢ini vjesStijima u promatranju i prosudiva-
nju tijela.

Ljepota soja §to i danas obitava vedinu grckih otoka,
premda je u njemu pomijeSano mnogo strane krvi, i
zanosne draZi ljepSeg spola, posebno na otoku Skiosu,
navode tako reci na zasnovano nagadanje o ljepoti nji-
hovih predaka, koji su se dic¢ili da su jednako stari,
kao mjesec, pa i stariji. I danas jo$ postoje cijeli na-
rodi kod kojih ljepota nije nesto narocito, jer su svi
njihovi pripadnici lijepi. Svi se putopisci slazu da je
to slu¢aj s Aramencima, i s Kabardincima, jednim
narodom na tatarskom Krimu."

Bolesti koje razaraju mnoge ljepote i kvare najpleme-
nitija obli¢ja bijahu Greima jo$ nepoznate. U spisima
grékih lijecnika nigdje se ne spominju boginje, braz-
gotine koje one ostavljaju nisu opisane uz lik, makar
prikazan i u najpodrobnijim crtama, ni jednog juna-
ka $to ga spominje Homer. Veneri¢ne poSasti i nji-
hova pratilja, engleska bolest, jo$ nisu bjeSnjele pro-
tiv ljepote gréke prirode. Uopce, sve je, od rodenja pa
do punine zrelosti, bilo prirodom bilo umjetnoscu, sta-
jalo u sluzbi oblikovanja tijela, u sluzbi ¢uvanja, ras-
prostiranja i ukrasavanja tog oblikovanja, sve je dje-
lovalo u korist ljepote gréke prirode, te se s velikom
vierojatno$éu moze govoriti o neusporedivosti ljepo-
te njihovih tijela s naSima.

U zemlji kakva je bila Egipat, navodna domovina
umjetnosti i znanosti, gdje je priroda u mnogoj od
svojih pojava bila sputana strogoSc¢u zakona, i najsa-
vréeniji njezini stvorovi bili su umjetnicima poznati
samo djelomice i nepotpuno. U Grékoj, naprotiv, gdje
su se ljudi od mladosti posvecivali uZivanju i radosti,
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Quillet, Claude (1602—1661), francuski lijecnik i pjesnik. Nje-
gova poema o odgoju Callipédie izisla je 1655.

10

Kabardinci, stanovnici danadnje Kabardino-bajkalske ASSR i
Gruzije, na sjevernoj strani Kavkaza — kavkaski Cerkezi.

gdje stanovito danas$nje gradansko blagostanje nije
okivalo slobodu navada, ljepota se prirode otvoreno
pokazivala kao velika uciteljica umjetnika.

Studij prirode u grékih umjetnika

Skola je za umjetnike bila u gimnazijama, gdje su se
mladiéi, pred javnos$c¢u inace stidljivi, bavili tjelovjez-
bom posve goli. Tamo su dolazili filozofi i umjetnici:
Sokrat da poucava Harmida, Autolika, Liziju, Fidija
da tim lijepim stvorenjima obogati svoju umjetnost.
Tu su se proucavali pokreti misica i okreti tijela: stu-
dirali su se njihovi obrisi koje su u pijesku za sobom
ostavljali mladi rvaci.

NajljepSa nagost tijela pokazuje se ovdje u mnogo
razlic¢itih, istinskih i plemenitih polozaja u kojima se
najmljeni modeli iz na$ih akademija nikako ne mo-
gu zamisliti.

Karakter istine sastoji se u unutarnjem osjecanju: cr-
ta¢ koji ga Zeli polué¢iti u nasim akademijama nece
postiéi ni sjenu istine ako sam ne dopuni ono $to ne
moze proZivjeti bezosjecdajna i ravnodus$na dusa mo-
dela, koji nije kadar izraziti ni akciju, jer je ona svoj-
stvena posve odredenom osjecanju strasti.

Uvid u mnoge Platonove dijaloge, ¢iji je pocetak stav-
lien u atenske gimnazije, dopusta nam da stvorimo sli-
ku o plemenitim du$ama mladeZi, te da zaklju¢imo ka-
ko su jednakomjerne morale biti njihove radnje i po-
ze prilikom vjezbi na tim mjestima.

Najljepsi su mladiéi plesali u kazali$tu neodjeveni, a
Sofoklo, veliki Sofoklo, bio je prvi koji je svojim su-
gradanima u mladosti priredio tu predstavu. Frina" se
za eleuzijskih igara kupala gola pred ofima Grka, a
pri izlasku iz vode bila je umjetnicima predlozak za
Veneru Anadiomenu; poznato je da su mlade djevojke
u Sparti za odredene svecanosti posve gole plesale
pred ofima mladi¢a. Odbojnost koju bismo ovdje mo-
¢gli osjetiti postat ¢e podnosljivijom ako se podsjetimo
da su se i kriéani prve Crkve bez i najmanjeg zaogr-
tanja, i muskarci i Zene, istodobno krstili uranjanjem
u istu krstionicu.

Svaka je, dakle, svecanost u Grka bila za umjetnike
prilika da se podrobno upoznaju s ljepotom prirode.
Covje¢nost Grka u svoj svojoj rasko3noj slobodi nije
dopustala uvodenje krvavih igrokaza, ili ako su takvi,
kako neki misle, bili uobitajeni u jonskoj Aziji, na-
kon nekog su vremena bili obustavljeni. Antioh Epi-
fan"®, sirijski kralj, dozvao je macevaoce iz Rima i tje-
1

Frina, Guvena hetera iz 4. st. prije n. e., Praksitelova ljubav-
nica. ’

12
Antioh Epifan, sirijski kralj vladao od 175. do 163. prije n. e.
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rao Grke da gledaju, isprva im odvratne, predstave tih
nesretnika: s vremenom, medutim, izgubio se osjecaj
Covjectnosti, pa su i te priredbe postale $kole za umjet-
nike. Ktezil® je ovdje studirao svoga umiruceg mace-
vaoca, »na kojem se moglo vidjeti koliko je jo§ duSe u
njemu ostalo«.

Idealno lijepo
Previadavanje naturalizma

Te brojne prigode za promatranje prirode potakle su
Grke da idu jo$ dalje: poceli su stvarati odredene op-
cenite pojmove ljepote, i pojedina¢nih dijelova i cje-
lokupnih odnosa tijeld, pojmove koji su se imali uz-
dici i nad samu prirodu; njihova je praslika bila sta-
novita Cisto razumski koncipirana priroda.

Tako je i Raffael oblikovao svoju Galateju. O tome
govori njegovo pismo grofu Baldasareu Castiglioneu:
»Bududi da su ljepote«, piSe on, »medu Zenama tako
rijetke, sluzim se odredenom idejom u svojoj uobra-
zilji.« Prema takvim pojmovima, nadredenim uobica-
jenoj materijalnoj formi, oblikovali su Grci bogove i
ljude. Kod bogova i bozZica ¢elo i nos bili su u gotovo
pravoj liniji. Glave slavnih Zena na grékim kovanica-
ma imaju jednak profil, premda se tu nije moglo po
volji raditi prema idealnim poimanjima. No moglo bi
se takoder predmnijevati da je takva grada lica bila
svojstvena starim Grecima, kao $to su u Kalmika" uo-
bicajeni spljo$teni nosovi, a u Kineza sitne o¢i. Velike
o¢i na grékim glavama u dragom kamenju ili na ko-
vanicama mozda potvrduju takvo nagadanje.

Rimske carice gréki su umjetnici na svojim kovanica-
ma oblikovali upravo sluzeci se tim idejama: glave Li-
vije i Agripine imaju potpuno jednak profil kao i gla-
ve Artemizije i Kleopatre.

Unato¢ svemu tome svrnut ¢emo paZnju na jedan za-
kon koji su Tebanci propisali svojim umjetnicima, a
koji su postivali umjetnici &itave Gréke, naime, »uz
prijetnju kazne S$to je moguce bolje opona$ati priro-
du«. Gdje se meki gréki profil nije mogao izvesti bez
Stete za slinost, povodili su se za istinito$c¢u prirode,
kao na prekrasnoj glavi Julije, kéeri cara Tita, djelu
Evodove" ruke,
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Ktezil, gréki kipar i ljevac¢ bronce (?). Plinije ga spominje kao
autora bronéanih statua Dorifora i ranjene Amazonke.

14

Kalmici, stanovnici Kalmicke ASSR, sjeverozapadno od Kas-
pijskog mora.

15

Evod (kraj 1. st.), rezac gema.

Najvisi zakon koji su grcki umjetnici vazda postivali,
»0sobe prikazivati sliénima i istodobno ljepSima«, nu-
ino je pretpostavljao namjeru majstora da dostignu
ljepSu i savrSeniju prirodu. Polignot" je toga nepre-
stano bio svjestan.

Ako se, dakle, o velikim umjetnicima izvje§tava da su
postupali kao Praksitel, koji je svoju Veneru Knidsku
oblikovao prema Kratini, svojoj priljeZnici, ili kao dru-
gi slikari koji su Laidu” uzimali za model gracija, mi-
slim da se to dogadalo bez osobitih odstupanja od
opcih velikih zakona umjetnosti. Culnu ljepotu umjet-
nik je preuzimao iz lijepe prirode, uzvidenost crta lica
i tijela davala mu je idealna ljepota: od prve je uzimao
ljudsko, od druge bozansko.

Onaj tko je dovoljno prosvijetljen te mozZe progledati
i najskrovitiju unutarnjost umjetnosti, usporedivsi
preostalu gradu gré¢kog kiparstva s novijim, pogotovo
ako se to novije viSe povodilo za prirodom a manje za
starim ukusom, pronadi ¢e jo§ mnoge, slabo otkrive-
ne ljepote.

U vecini kipova novijih majstora na sljubljenim dije-
lovima tijela opaZaju se sitni, odvi$e naglaseni nabo-
ri, a ondje gdje su takvi isti nabori poloZeni na dije-
love gréke figure, koji medusobno vrie jednakomjer-
ni pritisak, jedan iz drugoga uzdiZe lagani zamah, ta-
ko da daju dojam cjeline, i u toj cjelini pritisak djelu-
je plemenito. Ta nam majstorska djela pokazuju kozu
koja nije napeta, ve¢ meko prevucena preko zdravog
mesa, a ono je ispunja bez napuhanog rastezanja; ko-
Zu $to slijedi smjer savijanja mesnatih dijelova s koji-
ma je sjedinjena. Nikada ta koZa ne izbacuje sitne, sa-
mostalne, od mesa odijeljene nabore, kao §to je slucaj
na na$im tijelima.

Novija se djela od grékih razlikuju i po mnozini malih
utora i mnogih, odvi$e ¢ulno izvedenih jamica i bora,
koje su na djelima starih, ondje gdje se uopée nalaze,
tek naznacene sa Stedljivom mudro$cu, veé¢ prema nji-
hovoj koli¢ini u savrienije gréke prirode, te su nerijet-
ko opazene samo zahvaljujuéi osjedaju ucenjaka.

Sama po sebi ovdje se namece vjerojatnost da je lje-
pota grade grckog tijela pocivala viSe na jedinstvu
cijelog ustrojstva, na plemenitom povezivanju dijelo-
va, na bogatijoj mjeri punine, nego na mriavim nateg-
nutostima i upalim Supljinama nasih tijela.

Dalje od vjerojatnosti ne moze se iéi. No ta vjerojat-
nost zasluzuje paZnju na$ih umjetnika i poznavalaca
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Polignot, slikar iz 5. st. prije n. e. Smatran je »pronalazatems«
slikarstva i jednim od najveéih slikara antike.

17

Laida, ime za Eetiri korintske hetere iz 5. st. prije n. e. Ovdje
vjerojatno Laida »mlada«, Apelova ljubavnica.
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umjetnosti; a to utoliko vise 5to je prijeko potrebno
da se hvaljenje grckih spomenika oslobodi mnogih
predrasuda koje su s njim povezane, da ne ispadne
kako teinja za nasljedovanjem tih djela proistjeCe iz
ué¢malosti vremena.

Taj moment, oko kojega su podijeljeni glasovi umjet-
nika, zahtijevao bi opS$irniju raspravu nego $to ju je
ovdje trenutacno moguce dati.

Uspjednije oponasanje prirode nasljedovanjem Grlka

Poznato je da je veliki Bernini bio jedan od onih koji
su Grecima htjeli osporiti i prednosti ljepSe prirode i
idealnu ljepotu njihovih figura. Bio je osim toga mi-
sljenja da je sama priroda u svim svojim dijelovima
kadra pruziti trazenu ljepotu: umjetnost se sastoji u
tome da se ta ljepota pronade. Ditio se time da je
odbacio predrasudu u koju je bio zapao vidjev$i draZi
Medicejske Venere, drazi $to ih je i sam u raznim pri-
likama spoznao u prirodi, ali tek nakon mukotrpnog
studija.

Nije li, dakle, Venera bila ta koja ga je ponukala da
ljepotu, $to ju je prije mislio pronadi samo u njoj, po-
¢inje otkrivati i u prirodi, koju, dakle, bez Venere ne
bi ni trazio. Ne slijedi li iz toga da ljepotu grckih ki-
pova treba otkrivati prije nego ljepotu u prirodi, da
je ona mnogo prodornija i mnogo manje rasuta nego
ova posljednja? Stoga je studij prirode u najmanju
ruku duzi i tezi put prema poznavanju savrSene lje-
pote nego studij antike. Mladim umjetnicima, koje je
vazda poticao da lijepo traze prvenstveno u prirodi,
Bernini nije bas pokazivao najkraci put.

Oponasanje lijepog u prirodi ili je upravljeno na po-
jedinacni koncept ili sabire zamjedbe raznih pojedina-
¢nosti i spaja ih u jedno. Prvo znadi jzraditi sli¢nu ko-
piju, portret; to je put nizozemskim oblicima i figura-
ma. Drugo, medutim, vodi prema opcenito lijepom i
njegovim idealnim slikama; a to je put koji su izabrali
Grci. Razlika je izmedu njih i nas u ovome: Grei bi do
tih slika dosli da ih i nisu pronalazili na ljepSim tije-
lima, zahvaljujudi svakodnevnim prigodama za proma-
tranje prirodne ljepote, prigodama koje se nama ne
ukazuju svaki dan, a jo§ rjede onako kako bi umjet-
nik Zelio.

NasSa priroda nece lako zaceti onako savrSeno tijelo
kakvo ima Antinoj Admirandus,” a ideja nece moci
oblikovati nista §to bi bilo doraslo vise nego ljudskim
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Antinoj Admirandus, skulptura mladi¢a u gréko-egipatskom sti-
lu, nastala po Hadrijanovoj narudzbi u Rimu na poetku 2. st.
Predstavlja Hadrijanova ljubimca Antinoja.

odnosima bozanske ljepote Vatikanskog Apolona: ovdje
nam se jasno pokazuje $to su priroda, duh i umjet-
nost bili kadri proizvesti.

Drzim da njihovo oponasanje moZe vise pridonijeti da
postanemo mudri nego oponasanje prirode, jer ono
$to je raspodijeljeno po citavoj prirodi u njima se po-
kazuje kao koncentrirani sukus, a zatim jer se u nji-
ma pokazuje koliko priroda, smiono ali mudro, moze
nadvisiti samu sebe. To opona$anje poucit ¢e umjet-
nike kako sa sigurno$éu misliti i praviti koncepte, jer
ih ovdje suocava s krajnjim granicama ljudski i is-
todobno bozanski lijepog.

Gradi li umjetnik na toj podlozi i puSta da mu ruku
vodi gréko pravilo ljepote, sasvim ce se sigurno naci
na putu oponasanja prirode, a pojmovi cjelovitosti, sa-
vr$enosti prirode starih procistit ¢e u njemu pojam
njegovim osjetilima: otkrivajudi ljepote nesavriene pri-
rode znat ¢e ih povezati sa savrSeno lijepim, a uz po-
mo¢ uzviSenih oblika, koji ée postati sastavni dio nje-
gove svijesti, sam Ce sebi biti pravilo.

Tek tada, ne prije, modi ¢e se, pogotovo ako je slikar,
prepustiti opona$anju prirode u onim slucajevima gdje
mu umjetnost dopusta da se odale¢i od mramora, oso-
bito na odjedi, i da sebi uzme viSe slobode, kako je to
ucinio Poussin; jer, kako kaze Michelangelo, »onaj ko-
ji neprestano slijedi druge nikada nece uznapredovati,
i tko po samom sebi ne umije uciniti nista valjano, ni
stvarima drugih nece se znati valjano posluZitie.
Dusama kojima priroda bijase sklona,

Quibus arte benigna
Et meliore luto finxit praecordia Titan,
time je otvoren put da i same postanu originali.

U tom smislu valja shvatiti i ono $to Piles” Zeli nago-
vijestiti govoreci kako se Raffael, u vrijeme kad ga je
sustizala smrt, trudio da napusti mramor i posvema
oponasa prirodu. Istinski ukus starine bio bi ga, me-
dutim, pratio i kroz obi¢nu prirodu, a svi iskustveni
opazaji u njoj stopili bi se kod njega nekom vrstom
kemijske preobrazbe u ono $to je sacinjavalo njegovo
bice, njegovu dusu.

Mozda bi u svoje slike unio vecu raznovrsnost, boga-
tiju odjecu, vise kolorita, viSe svjetla i sjene: ipak,
njegove bi figure u svako doba bile manje cijenjene
zbog toga nego zbog plemenite konture i uzviSenosti
duse, §to ih je naulio izraZavati po uzoru na Grke.

Nista nam jasnije ne pokazuje prednost nasljedovanja
starih od primjera dvojice mladiéa, jednako velike na-
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Piles, Robert, autor vi§e Zivotopisa umjetnika u 2. pol. 17. st.
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darenosti, od kojih je jednom prepusteno da studira
starinu, a drugome prostu prirodu. Taj ¢e oblikovati
prirodu onako kako je nalazi: ako je Talijan, slikao bi
figure mozda kao Caravaggio, ako je Nizozemac, i s
dovoljno srece, kao Jacob Jordaens, ako je Francuz,
kao Stella:* onaj prvi, medutim, oblikovat ce prirodu
onako kako ona zahtijeva, a figure e slikati kao Raf-
fael.

Vrijednost crieia
Kontura

Kad bi oponasanje prirode umjetniku i moglo dati sve,
ispravnost konture njime zacijelo nece dosti¢i: nju mo-
Ze nauciti jedino od Grka.

Najplemenitija kontura ujedinjuje ili opisuje sve di-
Jelove najljepSe prirode i idealnih ljepota grékih figu-
ra; ili je pak u objema najvisi pojam. Eufranor®, koji
se istakao nakon Zeuxisovih vremena, smatra se pr-
vim koji joj je podao uzviSeniju maniru.

Mnogi su medu novijim umjetnicima pokusavali opo-
nasati gréku konturu, ali uspjelo nije gotovo nikome.
Veliki Rubens daleko je od grékog obrisa tijeld, a u
onim svojim djelima koja je napravio prije putovanja
u Italiju i studija antike — najdalje.

Linija koja dijeli puninu prirode od suvi$nog u njoj ve-
oma je tanka, pa su i najveéi noviji majstori skretali
na ovu ili onu stranu te tesko opipljive granice. Onaj
tko je nastojao izbjeci ispijenu konturu zapadao je u
naduvenost, a tko je nju htio izbjeéi, u ispijenost.

Michelangelo je moZda jedini za kojega se moZe redi
da je dostigao antiku, ali samo na snaznim, misicavim
figurama, na tijelima iz herojskog razdoblja, ne na nje-
zno mladenackim, ne na Zenskim figurama, koje su
pod njegovom rukom postajale Amazonke.

Nasuprot tome grcki je majstor svoju konturu na svim
figurama izvodio navlas besprijekorno, pa i u najfini-
jim i najmukotrpnijim radovima, poput onih §to su
rezbareni u dragom kamenju, Promotrimo Dioskorido-
va Diomeda i Perzeja, ili Herakla s Iolom, djelo Teukro-
ve* ruke, i divimo se u tome nenadmagivim i nedosti-
Znim Grecima.
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Stella (Stalard, Stallard, Stellaert), flamanska slikarska poro-
dica (16/17. st.), uglavnom pejzaZisti i portretisti.
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Eufranor (2. pol. 4. st. prije n. e.), kipar i slikar, ljevaé bronce,
veoma cijenjen u rimsko doba.
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Teukar, rezaé dragog kamenja ranoga rimskog carskog doba.
Autor ametista §to ga spominje W. a nalazi se u Firenzi.

Parhazija® se opcenito smatra najjac¢im u konturi.

Pa i odjecom grc¢kih figura vlada majstorska kontura,
Cije ostvarenje kao da je bilo glavna umjetnikova na-
mjera, $to i kroz mramor pokazuje ljepotu tjelesne
grade, kakva se pokazivala kroz ati¢ku haljinu.

U visokom stilu izradena Agripina i tri vestalke medu
kraljevskim antikama u Dresdenu zasluzuju da ih ovdje
navedemo kao velike uzore. Agripina vjerojatno nije
Neronova majka, nego starija Agripina, Germanikova
Zena. Umnogome je sli¢na ve¢ spomenutoj stojecoj sta-
tui ba$ te Agripine, koja se nalazi u predvorju Biblio-
teke svetoga Marka u Veneciji. Nasa je sjedeca figu.
ra, veli¢ine koja nadilazi naravnu, glave oslonjene o
desnu ruku. Njezino prekrasno lice pokazuje du$u u-
ronjenu u duboka razmatranja, zbog briga i skrbi ne-
osjetljivu za sve vanjske utiske. Mogli bismo nagadati
da je umjetnikova namjera bila prikazati junakinju u
zalosnom trenutku kad joj je obznanjeno protjeriva-
nje na otok Pandatriju.

Vestalke su vrijedne divljenja u dvostrukom smislu.
One su prva velika otkriéa iz Herkulanuma: no ono
Sto ih ¢ini jo$ vrednijima velika je manira koja se oci-
tuje na njihovoj odjeci. U tom djelomi¢nom aspektu
umjetnickog rada sve se tri, a posebice ona ¢ija veli-
¢ina prelazi naravnu, mogu staviti uz Floru Farnese i
ostala gréka djela prvog reda. Druge dvije u prirodnoj
veli¢ini tako su medusobno sliéne te se ¢ini kao da
potjecu od jedne iste ruke; razlikuju se jedino u gla-
vama, koje nisu jednake kvalitete. Na ljepsoj glavi ko-
vréava se kosa u obliku sitnih brazdi spusta od ¢ela
prema straznjem dijelu glave, gdje je skupljena pove-
zom. Na drugoj glavi kosa lezi glatko uz lubanju, a
kovrée sprijeda skupljene su i vezane vrpcom. Lako je
moguce da je tu glavu izradila i postavila neka novija,
ali dobra ruka.

Glave obiju figura nisu pokrivene nikakvim velom, no
to im ne osporava naziv vestalki, buduéi da se Vestine
svecenice i na drugim mjestima pojavlijuju bez vela.
Ili pak veo, koji je sastavni dio odjece, lezi, sudeéi po
jakim naborima, prebacen straga na vratu, kako se vi-
di na najvecoj vestalki.

Stoga se javnosti s punim pravom obznanjuje da su ta
tri boZzanska djela ukazala na prve tragove po kojima
se doSlo do otkrida podzemnih blaga grada Herkula-
numa.

One su ugledale svjetlo dana u ¢asu kad je uspomena
na njih bila tako reéi pokopana i zatrpana zaboravom,
kao i sam grad pod vlastitim ruSevinama: u doba kad
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Parhazija (kraj 5. st. prije n. e.), slikar na glasu osobito zbog
svoga izrazajnog i istan€anog crteZa. Sokrat ga je cijenio zbog
znalackog prikazivanja »duSe«.
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je Zalosna sudbina koja je zadesila to mjesto bila po-
znata gotovo samo zahvaljujudi vijesti mladeg Plinija
o skonéanju njegova rodaka, kojega je kataklizma za-
skodila zajedno s gradom.

Ta remek-djela gréke umjetnosti postavljena su i Sto-
vana pod njemackim nebom jo$ prije nego sto je, ko-
liko se moZe saznati, Napulj imao srec¢u da pokaZe i
jedan jedini herkulanski spomenik.

Nadene su 1706. u mjestu Portici kod Napulja, ispod
nekoga zasutog svodovlja, prilikom kopanja temelja za
ladanjsku kuéu princa Elbeufa, te su odmah zatim, za-
jedno s drugim, na istom mjestu otkrivenim statuama
od mramora i kovine, dospjele u posjed princa Eu-
gena® i prenesene u Bec.

Taj je veliki poznavalac umjetnosti, da bi figure smje-
stio na neko odli¢no mjesto, dao podiéi jo§ jednu pri-
zemnu dvoranu u svom dvorcu gdje su smjeStene po-
kraj nekoliko drugih. Citava Akademija i svi umjetnici
Bec¢a bijahu veoma ozlovoljeni kad se, jo§ savim ne-
provjereno, pri¢alo o njihovoj prodaji, i svatko je Za-
losnim o¢ima gledao kako napu$taju Beé, odlazedi u
Dresden.

Slavni Matielli*, kojemu je Poliklet dao mjeru a Fidi-
ja dlijeto (Algarotti), sve je tri vestalke, prije nego $to
se to dogodilo, marnim trudom kopirao u glini, ne bi
li se time nadoknadio njihov gubitak. Nekoliko godina
poslije njih i on je stigao u Dresden i ispunio ga vje-
¢nim djelima svoje umjetnosti; no svedenice su i dalje
ostale predmet njegova studija draperije, u Cijem se
prikazivanju sastojala njegova snaga sve do u starost,
§to je jo$ jedan od temeljnih razloga njihove izvrsnosti.

Draperija

Pod rije¢ju draperija razumijevamo sve $to umjetnost
uéi o pokrivanju nagosti figura i o nac¢inu na koji od-
jec¢a prianja uz njih. To je umijece, nakon ljepote pri-
rode i plemenitosti konture, tre¢a prednost $to je po-
sjeduju djela starine.

Draperija vestalki dana je u vrhunskoj maniri; sitni
prelomi nastaju zahvaljujudi blagom uzmahu vecih par-
tija, i ponovo se u njemu gube s plemenitom slobodom
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Eugen Savojski (1663—1736), poznati vojskovoda. U svom no-
vosagradenom be&kom dvorcu Belvedere osnovao je biblioteku
i zbirku umjetnina.
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Matielli, Lorenzo (+1748. u Dresdenu), kipar, od 1738. u Dres-
denu dvorski inspektor skulpture.

Algarotti, Francesco (1712—1764), pjesnik, teoreti¢ar umjetnosti
i crtad. Za Augusta Il Saskog kupuje umjetnine po Italiji.

i mekanom harmonijom cjeline, ne prikrivajuci ljepo-
tu konture golog tijela. Koliko bi se zamjerki u tome
moglo nadi novijim majstorima!

Nekolicini velikih umjetnika, posebice slikara novijeg
vremena, valja pravedno priznati da su u nekim sluca-
jevima napustali taj put — kojega su se obi¢no pri
odijevanju svojih figura drzali gréki majstori — ne
naskodivsi prirodi i istini. Gréka je draperija obi¢no
radena prema tankoj i vlaznoj odjeci koja, kako je u-
mjetnicima poznato, pricnja tik uz tijelo dopustajuci
da se vidi njegova nagost. Citav gornji dio odjece grc-
ke Zene bijase od veoma tankog materijala; stoga se i
zove peplon, veo.

Da stari nisu bas uvijek radili fino lomljene nabore na
odjeci, svjedote neki njihovi izvrsni radovi: stare sli-
karije i osobito stara poprsja. To moZe potvrditi kras-
ni Karakala medu kraljevskim antikama u Dresdenu.

U novije vrijeme jedan se sloj odjece polaze na drugi,
katkada i teSka odijela koja ne mogu padati u tako
mekim i teénim prelomima kao u starih. To je dovelo
do nove manire velikih partija odjece, u kojoj majstor
svoje umijede moze iskazati jednako spretno kao i u
uobidajenoj maniri starih.

U tom se na¢inu najve¢ima mogu smatrati Carlo Marat-
ta i Francesco Solimena. Nova vennecijanska $kola,
koja je nastojala i¢i jo§ dalje, pretjerala je u toj mani-
ri, pa je njezina odjeca, bududi da je prikazana samo u
velikim partijama, postala kruta i limenasta.

Duhovno, izraz humanog
Plemenita jednostavnost

Opdca izvanredna znaCajka grckih remek-djela, napo-
kon, jest plemenita jednostavnost i smirena uzvise-
nost, i u postavi i u izrazu. Kao §to dubina mora, bez
obzira na to kako povrsina bjesni, uvijek ostaje mir-
na, tako i izraz grékih figura uza sve strasti pokazuje
veliku i staloZenu dusu.

Ta se du$a ogleda na licu Laokoonta, i ne samo na licu,
unato¢ najze$¢im mukama. Laokoontov bol, $to ga ot-
pravo i sami prozivljavamo, ne gledajuci ni lice ni os-
tale dijelove ve¢ samo bolno uvucen trbuh, taj se bol,
kazem, ni u kakvoj strasti ne pokazuje ni na licu ni
na cijeloj postavi figure. Iz njegovih usta ne izlaze
stravi¢ni krikovi, kao $to ih opisuje Vergilije kod svog
Laokoonta. Otvor usta to ne dopusta; prije bismo re-
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Maratti(a), Carlo (1625—1713), slikar i grafitar. Ispogetka radi
pod utjecajem Coreggiova djela, pri kraju svoga stvaralastva
sve se vise okrece baroknom klasicizmu.

Solimena, Francesco (1657—1747), slikar, radi u stilu napuljs-
koga kasnog baroka s naznakama rokokoa.
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kli da iz njih izlazi bojazljivo, tjeskobno uzdisanje, kao
Sto opisuje Sadolet” Patnje tijela i uzvidenost dude
uravnotezeno su raspodijeljeni u istoj jaini cijelom
gradom figure. Laokoont trpi, no on trpi kao Sofok.
lov Filoktet: njegov jad prodire nam do dna duse; ali
bismo Zeljeli da poput tog junaka moZemo jad pod-
nijeti.

Izraz tako uzviSene duse daleko nadilazi oblike prirod-
ne ljepote: u samom sebi morao je umjetnik osjetiti
snagu duha 3to ju je htio utisnuti svom mramoru. Gré-
ka poznava$e umjetnike i mudrace svjetskoga glasa u
jednoj osobi, i to ne samo jednoga kakav je bio Me-
trodor.* Mudrost pruza$e ruku umjetnosti i njezinim
figurama udahnjivade vise nego obi¢nu dugu.

Ispod odjece, kojom je umjetnik imao odjenuti Lao-
koonta kao svecenika, njegov nas se bol ni upola ne bi
tako snaZno doimao. Bernini je ¢ak tvrdio da je, po
nacinu na koji se ukoéilo Lackoontovo bedro, veé vi-
dljivo djelovanje otrova $to ga je pustila zmija.

Sve radnje i poloZaji grékih figura, koje ne obiljeza-
va taj karakter mudrosti nego su previse vatrene ili
divlje, dovele su u gre$ku koju stari umjetnici naziva-
hu »parenthyrsise.

Sto je stanje tijela smirenije, to je prikladnije da opi-
Se istinski znacaj duse: u drugim polozajima, odve¢ ne-
mirnim, duda se nalazi u raspoloZenju koje nije nje-
zino najistinskije, nego joj je prinudom nametnuto.
Kad izraZava Zestoku strast, dusa se isti¢e jace i doj-
mljivije; ali plemenita i uzviSena ona je tek u stanju
jedinstva, u stanju mirovanja. Bol bi kod Laokoonta,
da je izraZen jedino on, znatio »parenthyrsis«; da bi
postigao dojmljivost i plemenitost duge, umjetnik mu
je dao pokret koji je pri takvoj boli najblizi stanju
mirovanja. No u tom miru du$u valja oznaciti crtama
koje su svojstvene samo njoj i nijednoj drugoj, te ta-
ko djeluje mirno ali dojmljivo, smireno ali ne ravno-
dusno ili pospano.

Izrazita je suprotnost, upravo najdalja opreénost o-
vome, prost ukus danasnjih, posebice mladih umjet-
nika. Nema toga $to ¢e njih odu$eviti ako ne ukljuéuje
neobi¢ne polozaje i radnje, popracdene drskom vatre-
noécu, §to je oni, kazu, izvode s mnogo duha i franchez-
ze. Miljenik njihovih poimanja zove se kontrapost, on
je za njih naj¢id¢i pojam svih svojstava umjetni¢kog
djela, svojstava $to ih sami postavljaju. Od svojih fi-
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Sadoleto, Jacopo (1477-1547), talijanski kardinal i politicar, hu-
manist. Pisac djela lllustrium imagines (1517), De Laudibus
Philosophiae (1538) itd.
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Metrodor (2. st. prije n. e.), atenski slikar i filozof. Utjede na
rimsko trijumfalno slikarstvo.

gura zahtijevaju dusu koja poput komete izmiée iz svo-
je putanje; Zelja im je da u svakoj figuri vide Ajanta ili
Kapaneja.®

Lijepe umjetnosti imaju svoju mladost kao i ljudi, a
njihov pocetak sli¢an je onom umjetnika, kad vrijedi
samo $to je pretjerano i zapanjujuce. Takvog je lika
tragi¢na Eshilova muza, a njegov je Agamemnon, dije-
lom zahvaljujuci hiperbolama, postao mnogo tamnijim
od svega Sto je napisao Heraklit. Po svoj prilici ni pr-
vi grcki slikari nisu slikali mnogo druk¢ije nego §to je
njihov prvi dobar tragi¢ar pjevao.

Zestoko, ono 3to neprestano izmice, prethodi svemu
covjekovu djelovanju; staloZenost i temeljitost dolaze
na kraju. Ove posljednje, naime, zahtijevaju vremena
da bi im se divilo; svojstvene su samo velikim majsto-
rima: Zestoke strasti pridriavaju za sebe njihovi uéde.
nici.

Upuceni u umjetnost znaju kako je te§ko oponasati taj
privid,

... ut sibi quivis
Speret idem, sudet multum, frustraque laboret
Ausus idem.

Veliki crta¢ La Fage® nije uspio dostié¢i ukus starih.
Na njegovim djelima sve je u pokretu, te se, promatra-
juci ih, osje¢amo podijeljeno i rastreseno, kao u ne-
kom drustvu gdje svi prisutni Zele govoriti u isti mah.

Plemenita jednostavnost i smirena uzviSenost grékih
statua isto je tako znacajka i grékih spisa iz najboljih
vremena, iz doba Sokratove $kole; a upravo su ta svoj-
stva i u srzi Raffaelove velic¢ine, do koje se uzvinuo
nasljedovanjem starih.

U samome njemu ujedinila se ljepota duse i tijela ko-
joj prvoj bijase dano da u novije doba otkrije istinski
znacaj starih, k tome — §to bijafe njegova najveca
sreca — u tako ranim godinama u kojima poluobliko-
vani duhovi obi¢no nemaju nikakva osjeéaja za pravu
veli¢inu.

Tom istinskom ukusu starine, $to izbija iz njegovih
djela, valja nam se pribliZiti ofima koje su navikle
gledati i osjecati ljepotu. Tad ¢e nam tek punim zna-
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Ajant, gréki junak, sudjeluje u trojanskom ratu, po snazi i mu-
drosti Odisejev suparnik. Poznato je osobito njegovo bjesnilo na-
kon nepravedne presude kojom je Ahilovo oruzje dopalo Odi-
seju a ne njemu, bjesnilo u kojem je, zaCaran, poklao ahajska
stada, pastire i pse, misleéi da su Ahajci.

Kapanej, jedan od vojskovoda u pohodu sedmorice na Tebu.
Divovskog rasta, ohol i razmetljiv, izaziva i samog Zeusa, koji
ga je usmrtio munjom na vrhu tebanskih bedema.
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La Fage, Raymond (1656—1690), slikar, crtaé i grafiéar, »kla-
siénog« ukusa, osobito cijenjen od sakupljada u 18. st.
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¢aja i uzviSenosti djelovati suzdrzana smirenost glav-
nih figura Raffaelova Atile”, figura koje mnogi drZe
bezivotnima. Rimski biskup, nastojeci odvratiti hun-
skoga kralja od namjere na navali na Rim, ne isti¢e se
gestom i pokretom govornika nego ¢ovjeka punog do-
stojanstva koji svojom pukom nazo¢no$éu smiruje us-
komesanost; poput onoga kojega opisuje Vergilije,

Tum pietate gravem ac meritis si forte virum quem
Conspexere, silent arrectisque auribus adstant,

lica punog boZanskoga pouzdanja pred ofima bjeso-
muénika. Apostoli ne lebde u oblacima poput apoka-
liptickih andela nego, ako je sveto dopuSteno uspore-
divati s poganskim, kao Homerov Jupiter na ¢ije bi
treptanje oénih kapaka uzdrhtao cijeli Olimp.

Algardi?, na svome ¢uvenom prikazu upravo te price
radenom visokim reljefom na jednom od oltara crkve
sv. Petra u Rimu, nije svojim figurama umio dati bas
tu djelotvornu smirenost kakvu im je dao njegov ve-
liki prethodnik. Kod Raffaela one se pojavljuju kao
poslanici Gospodara nad vojskama, kod Algardija kao
smrtni ratnici s oruzjem ljudi.

Kako je mali broj poznavalaca, koji bi bili kadri spo-
znati uzviSenost umjetnikova izraza, na$ao divni sv.
Mihael Guida Renija u kapucinskoj crvi u Rimu! U.
mjesto njemu srca se priklanjaju Conkinom® Mihaelu,
kojemu se na licu odrazavaju zlovolja i osveta, dok
Renijev, srusivsi neprijatelja Boga i ¢ovjeka, lebdi nad
njim bez ogoréenja, vedra i opustena drzanja.

Jednako tako opustenog i mirnog engleski pjesnik sli-
ka Andela osvete dok lebdi nad Britanijom, usporedu-
juéi s njim junaka svoga bojnog pohoda, pobjednika
kod Blenheima.”

Raffaelova Sikstinska Madona

Kraljevska galerija u Dresdenu medu svojim blagom
odnedavna ¢uva jedno dostojanstveno djelo Raffaelo-

31

Susret pape Leona Velikog s Atilom, Raffaelova freska u vati-
kanskoj Stanzi di Eliodoro, veéim dijelom rad Raffaelovih po-
mocénika, 1511—1514.
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Algardi, Alessandro (1602—1654), kipar i arhitekt, dak bolonjske
akademije, uz Berninija najznagajniji i najutjecajniji kipar svoga
vremena, barokni klasicist.
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Reni, Guido (1575—1642), znaéajan predstavnik talijanskog ra-
nobaroknog slikarstva, pod utjecajem bolonjskog eklekticizma,
s elementima karavadesknog kolorita.

Conca, Sebastiano (1680—1764), slikar, ucenik Solimene. Ukus
mu je maniristicko-klasicisticki.
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Zapravo bitka kod Héchstadta (1704), u kojoj su Eugen Savoj-
ski i lord Marlborough pobijedili Francuze i Bavarce u ratu za
§panjolsko nasljede.

ve ruke, i to iz njegova najboljeg vremena, kako svje-
doce Vasari i mnogi drugi: Madonu s djetetom, sv. Sik-
stom i sv. Barbarom koji klecCe sa strane, i s dva an-
del¢ica u prednjem planu.

Ta je slika nekoé krasila glavni oltar samostana sv.
Siksta u Piacenzi. Tamo su hodocastili ljubitelji i po-
znavaoci umjetnosti kako bi vidjeli toga Raffaela, kao
§to su u starini putovali jo§ samo u Thespiju da bi na
licu mjesta uZzivali u prekrasnom Kupidu, djelu Prak.
sitelove ruke.

Pogledajte Madonu lica punog nevinosti, i istodobno
vise nego samo Zenske uzviSenosti, u poloZaju koji o-
daje blaZeni mir, onu smirenost kakvu su samo u sta-
rini znali podati slikama boZanstava. Kako je velika i
plemenita cjelokupna njezina kontura!

Dijete u njezinu naru¢ju uzdignuto je nad obitnom
djecom licem iz kojega se ¢ini da kroz nevinost dje-
tinjih crta svjetlucaju zrake boZanstva.

Svetica o njezinu boku kle¢i klanjajuci se u punoj smi-
renosti, ali jo§ daleko od majesteti¢nosti glavne figu-
re; taj raskorak majstor je nadomjestio blagom dra-
Zesti njezina lica.

Figura sveca njoj nasuprot predstavlja dostojanstvenog
starca u &ijim crtama kao da se ogleda njegova mla-
dost, posvecena Bogu.

Strahopostovanje $to ga sveta Barbara pokazuje pre-
ma Madoni jo$ je ¢ulnije i dirljivije izraZeno njezinim
lijepim rukama pritisnutim o grudi, dok ga svetac po-
kazuje pokretom ruke, Upravo nam ta radnja oslikava
svetevo ushidenje, a umjetnik ju je, mudro, radi vece
raznovrsnosti, radije dodijelio muskoj snazi nego Zen-
skoj ¢ednosti.

Vrijeme je svakako osjetno naskodilo sjaju te slike,
snaga boja djelomiéno je ishlapjela; ali dusa, koju je
umijetnik udahnuo djelu svojih ruku, oZivljava ga i
dan-danas.

Svi koji ovom i ostalim Raffaelovim djelima pristupa-
ju s nadom da ¢e u njima pronaci sitne ljepote kakve
krase djela nizozemskih majstora, mukotrpni mar Ne-
tschera ili Doua, put poput slonovace Van der Werffa®,
ili pak zagladenu maniru nekih Raffaelovih danasnjih
zemljaka, svi ¢e oni, kazem, u Raffaelu zaludu traziti
velikog Raffaela.
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Netscher, Constantin (4 1723), nizozemski portretist.

Dou, Gerrit (1613—1675), nizozemski slikar genrea i portreta.
Van der Werf, Adrien i Pieter (17/18. st.), rade uglavnom
genre slike i portrete malog formata za Siru publiku.
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Radni postupak kipara

Nakon studija prirodne ljepote, konture, draperije, te
plemenite jednostavnosti i smirene uzvi$enosti u dje-
lima grc¢kih majstora, paznju umjetnika treba svrnuti
na njihov radni postupak, ne bi li im njihovo opona-
Sanje uspjesnije polazilo za rukom.

Poznato je da su svoje prve modele pretezno radili u
vosku; novi su majstori umjesto njega izabrali glinu ili
slicne podatne mase; a to su uéinili radi toga da bi
lak8e i spretnije dali izraz puti, buduéi da im se vosak
¢inio odveé ljepljivim i nepodatnim.

Ali, to ne znaci da je oblikovanje u vlaznoj glini Grei-
ma bilo nepoznato ili neuobi¢ajeno. Zna se dapace i
za ime onoga koji se u tome prvi okusao. Dibutad sa
Sikiona prvi je majstor figure u glini, a Arkesilaj®,
prijatelj velikog Lukula, ostao je poznatiji po svojim
modelima u glini nego po svojim djelima. Za Lukula
je Arkesilaj nacinio figuru u glini koja je imala pred-
stavljati blazenstvo, a prodavana je za 60.000 sester-
cija; vitez Oktavije davao je istom umjetniku — za
obican gipsani model neke velike posude §to ju je ka-
nio dati izliti u zlatu — cijeli talenat.

Kad bi mogla zadrzati vlaznost, glina bi bila najprikla-
dniji materijal za oblikovanje figure. Ali pri pe¢enju
voda hlapi, te se ¢vrsti dijelovi figure stisnu, pa ona
gubi na masi i zauzima manje prostora. Kad bi figura
od tog smanjivanja jednako trpjela na svim dijelovi-
ma, odnos bi medu njima ostao jednak. Medutim, ma-
nji se dijelovi suse brze nego vedi, a tijelo figure, kao
najdeblji dio, najkasnije: tako masa ostalih dijelova
u istom vremenu izgubi vie nego njegova.

Ta se nepogodnost moZe izbjeéi voskom; tu se nista
ne gubi, a glatkoca puti, tesko dostizna uobiéajenim
postupkom, moZe se posti¢i na drugi naéin.

Model se najprije napravi u glini, zatim se oblikuje u
gipsu i na kraju izlije u vosku.

Nacin na koji su Grei prema svojim modelima radili
u mramoru, ¢ini se, nije bio onakav kakav je uobica-
jen medu vedinom danasnjih umjetnika. Na mramori.
ma starih posuda otkriva se samosvijest i samopouz-
danje majstora, pa se ni na djelima nieg ranga ne
mogu lako uofiti mjesta na kojima je otklesano pre-
viSe ili premalo. Zacijelo, sigurnu i nepogredivu ruku
Grka vodila su neka odredenija i pouzdanija pravila
nego su nasa.

Uobicajeni je put nasih kipara da preko svojih mo-
dela, posto su ih dobro prostudirali i oblikovali prema
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Arkesilaj, suvremenik Cezarov, kipar. Kombinira strozi gréki
stil 4—5. st. s helenistickim ukusom.

svom najboljem umijeéu, povuku vodoravne i verti-
kalne linije koje se medusobno presijecaju. Nakon to-
ga postupaju kao slikari kad uz pomoé mree sma-
njuju ili povecavaju sliku, te sve to mnostvo ukrétenih
linija jednostavno prenose na kamen.

Svaki, dakle, mali kvadrat modela prenosi svoju povr-
$inu na veliki kvadrat kamena. Ali, buduéi da se tako
ne moZe odrediti i sam obujam tijela, ne moZe se to.
¢no naznaciti ni stupanj ispupéenja ili udubljenja mo-
dela: umjetnik ée buducoj figuri dodu$e moéi dati od-
redeni razmjer, prenesen s modela, no kako se ipak
mora prepustiti samo umijecu svoga oka, tesko ce se
moci rijediti sumnje da je radio, u odnosu na model,
preduboko ili preplitko, da je oduzeo premalo ili pre-
viSe mase.

Nema takvih linija uz pomo¢ kojih bi umjetnik mogao,
bez kolebanja i bez najmanjeg odudaranja, obrise mo-
dela, bilo vanjske bilo one unutradnjih dijelova, preni-
jeti na svoj kamen.

Tome se pridruZuje i okolnost da umjetnik sav taj op-
sezan posao nikako ne moZe obaviti sam, ve¢ se mora
posluziti i rukom svoga pomoénika koji nije bas uvi-
jek jednako vjest u postizanju njegovih namjera. Do.
godi li se da neSto bude loSe otklesano upravo zbog
toga Sto je na spomenuti nadin nemoguce precizno od-
rediti granice dubina, gre$ka ostaje nepopravljivom.

Ovdje valja opcenito napomenuti da ovaj kipar koji
vec pri pocetnoj obradi izbusi kamen i time odreduje
doseg dubina, ne traZeci ih postupno tako da im kraj-
nju dubinu odredi posljednji udarac njegove ruke, taj,
kazem, svoje djelo nikada nece modi oéistiti od gre-
Saka.

Glavni nedostatak koji i ovdje susreéemo jest da se li-
nije povucene na kamenu moraju otklesavati i isto ta-
ko ponovo povladiti, s velikom moguénos$éu otklona
od modela.

Neizvjesnost karakteristi¢éna za takav nacin rada silila
je, dakle, umjetnike na trazenje sigurnijeg puta; onaj
§to ga je za kopiranje starih statua u Rimu pronasla i
prvi put upotrijebila francuska Akademija prihvatili
su mnogi, pa i u radu prema modelima.

Naime, iznad statue koja se Zeli kopirati namjesti se
Cetvorokut prema njezinim razmjerima, a s njega se
u jednako rasporedenim razmacima spuste konopéiéi
s olovnim utezima. Tako se vanjska ispupéenja figure
jasnije oznaCe nego linijama na povrsini pri ¢emu je
svaka tocka jednako ispupcena: uz pomo¢ njega umje-
tnik, nadalje, dobije opipljiviju predod?bu o nekolicini
najjacih ispupcenja i udubljenja — na temelju udalje-
nosti konopca od dijelova koje pokrivaju — pa svom
poslu moZe prici s viSe hrabrosti.
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Ali, bududi da se krivulje savijene linije ne mogu toc-
no odrediti jednom jedinom pravom linijom, taj nacin
neée umjetniku pruziti potpuno pouzdan oslonac pri
izvodenju obrisa, a $to se ti¢e mnogih otklona od nji-
hove glavne plohe, tu ¢e umjetnik ostati bez ikakve
niti vodilje, bez ikakve pomoci.

Stoga je lako pojmiti da ni tako nije jednostavno naci
prave odnose figura: trazit ¢ée se i uz pomoc¢ horizon-
talnih linija koje presijecaju konopce s olovom. Medu-
tim, zrake svjetla koje dolaze od ¢etvorokuta $to ih sa-
¢injavaju linije odmaknute od figure padat ce u oci
pod veéim kutom, pa c¢e se utoliko i produljivati $to
je vedi razmak prema gore ili prema dolje izmedu lini-
ja i naSeg ocista.

Za kopiranje anti¢kih statua, s kojima se ne moZemo
ophoditi onako kako se nekome svidi, konopci s olovom
jo$ imaju veliku vrijednost, i vjerojatno za taj posao
nije pronaden lak$i i sigurniji nacin; no za radove pre-
ma modelu taj put, iz opisanih razloga, nije dovoljno
precizan.

Michelangelo je posao putem koji je prije njega bio
posve nepoznat, i doista je pravo ¢udo da od kipara,
koji su ga Stovali kao svoga velikog uéitelja i majsto-
ra, ni jedan u tome nije postao njegovim nasljedova-
teljem.

Fidija novijeg doba, najveéi nakon Grka, naiao je, ci-
ni se, na pravi trag svojih velikih ucitelja; svijet barem
nije upoznao bolji na¢in na koji bi se sveukupni ¢ulni
dijelovi ljepota modela mogli prenijeti na figuru i njo-
me izraziti.

Taj je postupak, pone$to nepotpuno, opisao Vasari; bit
je, prema njemu, U ovome:

Michelangelo je uzimao posudu s vodom u koju bi po-
legao svoj model od voska ili od nekoga tvrdog ma-
terijala; zatim bi ga postupno podizac sve do povrsi-
ne vode. Tako su se najprije pokazivali ispupceni, a
tek zatim udubljeni dijelovi, dok napokon cijeli mo-
del nije lezao izvan vode. Upravo tako, kaZe Vasari,
obradivao je Michelangelo svoj mramor; najprije bi
naznacivao ispupcene, a zatim, malo-pomalo, i udublje.
ne dijelove.

Cini se da ili Vasari nije imao ba$ najjasniju predodz-
bu o nacinu rada svoga prijatelja, ili ga zbog njegova
nemarnog opisa mozemo sebi predociti poneSto druk-
¢ijim od onoga kako on izvjeStava.

Oblik posude s vodom kod njega nije dovoljno jasno
odreden. Postupno izdizanje modela iz vode bilo bi mu-
kotrpno i zahtijevalo bi viSe vremena nego $to umjet-
nikov Zivotopisac Zeli dopustiti.

MozZemo biti uvjereni da je postupak Sto ga je sam
izumio Michelangelo nastojao $to je moguce temeljiti-

je prouciti i prilagoditi svojim potrebama. Po svoj pri-
lici postupao je ovako:

Umjetnik je uzimao posudu prema obliku mase svoje
figure, za koju recimo da je bila izduZeni ¢etvorokut.
Gornje rubove stranica toga cetvorokutnog sanduka,
kao i njegove unutradnje stranice odozgo do dna, obi-
ljezio je pravilnim razmacima koje je u povecanom
mjerilu prenio na svoj kamen. U sanduk je poloZio
model od te$kog materijala, ili ga je, ako je bio od vo-
ska, pri¢vrstio za dno. Preko sanduka je prema naci-
njenim razdjeljcima razapeo mreZu, a iste je razdjeljke
prenio i na kamen, spojivsi ih linijama, kao $to je ne-
posredno nakon toga, po svoj prilici, ¢inio i na figuri.
Preko modela lijevao je vodu sve dok nije stigla do
krajnjih todaka ispupcenih dijelova, pa je, uocivsi o-
naj dio koji je na figuri imao biti ispupcen, pustio od-
redenu koli¢inu vode, ¢ime se pokazao odredeni ispu-
péeni dio modela, i tada bi na njemu radio prema
broju razdjeljaka u kojem se otkrio. Ako bi se isto-
dobno pojavio i neki drugi dio modela, tada bi, ovi-
sno o tome koliko je bio otkriven, obradivao i njega.
I tako je ¢inio sa svim ispupcenim dijelovima.

Voda se ispu$tala u sve vecoj koli¢ini, dok izvan nje
nisu lezala i udubljenja. Razdjeljci na sanduku poka-
zivali su mu svaki put visinu vode u neprestanom pa-
du, a povriina vode gornju osnovnu liniju udublje-
nja. Njegove prave mjere bile su odgovarajuca kolici-
na stupnjeva na kamenu.

Voda mu, medutim, nije opisivala samo udubljenja i
izboc¢ine, nego i konturu modela; prostor unutrasnjih
strana sanduka, sve do linije vode, ¢iju su mu velici-
nu oznacivali razdjeljci na drugim dvjema stranama
sanduka, uvijek mu je sluzio kao mjerilo za kolic¢inu
materijala $to ¢e ga oduzeti svom kamenu.

Time je njegovo djelo dobilo prvu, ali ispravnu formu.
Povréina vode opisivala mu je liniju ¢iji su dijelovi
bili krajnje tocke ispupcenja. Ta se linija vodoravno
snizavala s padom vode u posudi, a umjetnik je to o-
padanje slijedio svojim dlijetom, sve dok mu voda
nije pokazivala najnizu razinu ispupcenih dijelova.
Smanjeno mjerilo modela u sanduku umjetnik je u
uvecanom mjerilu slijedio na svojoj figuri, te ga je ta-
ko linija vode dovela sve do krajnjih granica kontu-
re, pa je model lezao posve izvan vode.

Njegova figura zahtijevala je lijep oblik. Ponovo je iz-
lio vodu na svoj model do visine koja mu je odgova-
rala, pa je izbrojio razdjeljke oznacene na sanduku,
sve do linije koju je opisivala voda, da bi tako vidio
visinu ispupéenih dijelova. Tada bi kutnim mjeracem
izmjerio visinu stupnjeva na svojoj figuri, pa ako bi
nasao da se njihov broj poklapa s onima u manjem
mjerilu sanduka, bio bi, uz pomo¢ takvog geometrij-
skog proracunavanja sadrzaja, siguran da je postupao
ispravno.
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Pri daljnjem radu nastojao je izvesti pritisak i pokret
misica i tetiva, krivulje ostalih sitnijih dijelova, najsit-
nije umjetni¢ke detalje modela prenijeti i na figuru.
Voda koja je okruzivala i najneupadljivije dijelove o3-
tro je isticala njihove zakrivljenosti, opisujudi u is-
pravnoj liniji njihovu konturu.

Takav nacin rada, naravno, ne prijeci da se model sta-
vi u sve moguce polozaje. Postavivsi ga u profilni po-
lozaj umjetnik ce uociti i one detalje koji su mu pro-
makli. Profil ¢e mu takoder pokazati sveju vanjsku
konturu, i ispupcenih i uvuéenih dijelova, te dcitav
presjek.

Sve to, i nada u dobar uspjeh rada, pretpostavlja mo-
del napravljen umjetni¢kom rukom, i to prema istin-
skom ukusu starine.

To je staza koja je Michelangela dovela do besmrt-
nosti. Slavno ime i velike nagrade dopustale su mu da
uzme sebi dovoljno vremena kako bi mogao raditi s
potrebnom brizZljivoscu.

Umjetnik naseg doba, kojemu su priroda i marljivost
podarile talent $to obecava, koji nalazi da je taj na-
¢in rada najistinitiji i najispravniji, prisiljen je raditi
vise za kruh nego za Cast. Stoga ostaje u koloteini na
koju se navikao, u kojoj smatra da pokazuje viSe vje-
$tine, i nastavlja se sluziti mjerenjem odoka, Sto ga je
usvojio dugotrajnom vjezbom, odredivsi ga sebi za pra-
vilo.

To mjerenje odoka, kojemu se uglavnom prepusta, do-
punjeno prakti¢nim nacdinima koji su djelomi¢no ve-
oma dubiozni, postalo je gotovo odlu¢no; ali kako bi
fin i pouzdan bio njegov rad da se od mladosti sluzio
neprevarljivim pravilima!

Kad bi mladi umjetnici ve¢ od pocéetka bili uvedeni u
tu maniru Michelangelova rada, bilo u glini, bilo u
nekoj drugoj materiji, maniru $to ju je Michelangelo
bio pronasao nakon dugog traZzenja, mogli bi gajiti na-
du da ée se pribliziti Grecima koliko i on.

Zasluge novijeg slikarstva

Sve $to se moZe reéi o vrijednosti grékih djela u ki-
parstvu po svoj prilici vrijedi i za grc¢ko slikarstvo. Ali
vrijeme i bijes 1judi oduzeli su nam sredstva kojima
bismo to mogli neoborivo dokazati.

Grékim se slikarima priznaje crteZ i izraz, i to je sve.
Perspektiva, kompozicija i kolorit nije¢u im se. Ta
se prosudba zasniva djelomice na radovima u reljefu,
djelomice na nadenim slikarijama starih (ne moze se
red¢i Grka) u Rimu i okolici, na podzemnim svodovima

pala¢a Mecenata, Tita, Trajana i Antonina, od kojih u
cijelosti nije sacuvano viSe od trideset, a neke su tek
mozaici. . .

Vec su drugi primijetili da je Poussin studirao tako-
zvanu Aldobrandinsku svadbu”, da su pronadeni crte-
zi koje je Annibale Carracci napravio prema navodnom
Marku Koriolanu®, te da postoji velika slié¢nost izmedu
glava na slikama Guida Renija i glava na poznatom mo-
zaiku koji prikazuje otmicu Europe.

Kad bi nam te fresko-slike omogucivale utemeljen sud
o slikarstvu starih, bili bismo skloni da njihovim u-
mjetnicima, sudedi prema slicnim ostacima, zanijece-
mo i vrijednost crteZa i izraza.

Neki pojam o tome daju nam, kako se tvrdi, slikarije
prenesene zajedno sa zidovima iz herkulanskog kazali-
sta: Tezej, kao pobjednik nad Minotaurom, dok mu
mladi Atenjani ljube ruke i grle koljena; Flora pokraj
Herkula i fauna; navodna presuda decemvira Apija
Klaudija — ta su djela prema svjedocanstvu umjetni-
ka crtana dijelom osrednje, dijelom pogre$no. Vedina
glava, tvrde oni, ne pokazuje nikakav izraz, a kod
Apija Klaudija ne vidi se ¢ak ni dobra karakterizacija.

No upravo to dokazuje da je rije¢ o slikarijama veoma
prosje¢nih majstora, buduéi da je poznavanje lijepih
odnosa, obrisa tijela i izraza moralo biti svojstveno i
dobrim slikarima, kao S$to je bilo grckim kiparima.

To umijece, $to ga priznajemo starim slikarima, nipo-
$to ne umanjuje zasluge novijih na istom polju.

Njima bez sumnje pripada prvenstvo u perspektivi, i
ono, unato¢ svemu ucenjackom respektu prema stari-
ma, $to se tog umijeca tiCe, ostaje na strani novijih.
Zakoni kompozicije i rasporeda figura bijahu starima
poznati samo djelomice i nepotpuno, kako otkrivaju
i reljefni radovi iz vremena kad su u Rimu cvjetale
gréke umjetnosti.

Pa i $to se kolorita tice, ¢ini se da, sudeéi prema izvo-
dima iz starih spisa i ostacima starog slikarstva, pred-
nost pripada novijim umjetnicima.

I razli¢ite vrste slikarskih prikaza u novije su vrije-
me dobile na savr$enosti. Sudeci po svemu nasi su sli-
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Aldobrandinska svadba, rimska zidna slika otkrivena 1606, na-
zvana prema vlasnicima, obitelji Aldobrandini. Nastala vjero-
jatno potkraj 1. st. prije n. e.

38

Koriolan, Marcije (kraj 5. i poéetak 4. st. prije n. e.), rimski
patricij, nakon sukoba s plebsom otjeran u progonstvo, prilazi
Vol$éanima i vodi njihovu vojsku protiv Rima. Na nagovor maj-
ke i zene odustaje od osvajanja grada i postaje zrtva VolSga-
na. Rimsku zidnu sliku s prikazom tih dogadaja navodno je
kopirao A. Caracci.
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kari stare nadmasili u prikazima zivotinja i krajobra-
za. Cini se da starima nisu bile poznate ljepSe vrste
zivotinja iz drugih podneblja, ako o tome smijemo za-
kljuéivati na osnovi pojedinih slu¢ajeva kakvi su konj
Marka Aurelija, oba konja na Monte Cavallo, pa i po
navodnim Lizipovim konjima iznad portala crkve sve-
tog Marka u Veneciji, po Farnezijskom volu, i ostalim
zivotinjama te grupe.

Navodimo ovdje tek usput da stari nisu na svojim ko-
njima zamjeéivali dijametralni pokret nogu, kako se
vidi na konjima u Veneciji i na starim kovanicama.
Neki noviji u tome su ih nasljedovali, a bilo je i onih
koji su ih za to opravdavali.

Nagi krajobrazi, posebice nizozemskih slikara, svoju
ljepotu uglavnom imaju zahvaliti tehnici slikanja u u-
lju: boje time dobivaju vise snage, veselosti i uzviSe-
nosti, a i priroda je pod njihovim zgusnutijim i vlaz.
nim nebom nemalo pridonijela procvatu te umjetnicke
vrste.

Spomenute i neke druge prednosti novijih slikara pred
starima zasluzuju da ih temeljitijim dokazima istakne-
mo u jaem svjetlu nego $to se ¢inilo do sada.

Apstraktno misljenje u umjetnosti
Alegorija

Za obogadivanje umjetnosti treba naciniti jo$ jedan
korak. Umjetnik koji po¢inje napustati prosjecnu ko-
lote¢inu, ili ju je ve¢ napustio, mora se odluciti na taj
korak; no njegova noga zapinje na najzilavijem mje-
stu umjetnosti, i tu je posve bespomocan.

Povijest svetaca, basne i metafore unatrag nekoliko
stolje¢a vije¢ni su i jedini predlo$ci novijih umjetni-
ka. Prilagodivali su ih i izvjeStacili na tisuce naclina,
tako da se poznavaocu umjetnosti od toga javlja do-
sada i spopada ga muka.

Umjetnik koji posjeduje duh $to je naucio razmisljati
nece ostati na prikazivanju Dafne i Apolona, otmice
Prozerpine ili Europe, ili sli¢nih sadrzaja. Nastojat ce
da se pokaZe pjesnikom, da figure prikazuje slikama,
to jest alegorijski.

Slikarstvo se proteze i na stvari koje nisu samo ¢ulne
prirode, pa su i njegov najvidi cilj, a Grei su se, kako
spisi iz starine svjedode, trudili da ih dostignu. Parha-
zija, slikar koji je du$u prikazivao poput Aristida”, i-
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Vidi bilj. 23.

Aristid (1. pol 4. st. prije n. e.), slikar iz Tebe. Prvi je u grékom
slikarstvu prikazivao masovne scene (slika Borba protiv Per-
zijanaca imala je vise od stotinu likova).

mao je, kaZzu, sposobnost da izrazi karakter cijelog je-
dnog raroda. Atenjane je slikao dobrodusSnima i u is-
ti mah okrutnima, lakomislenima i istodobno tvrdo-
glavima, hrabrima i kukavicama ujedno. Ako je takvu
predodzbu mogude ostvariti, tada samo alegorijom, sli-
kama koje znace opce pojmove.

Ovdje umjetnik kao da se nalazi u pustinji. Jezik di-
vljih Indijanaca, koji ba$ pokazuje golem nedostatak
sli¢nih pojmova, koji ne poznaje rijeCi Sto bi mogle
oznaditi spoznaju, prostor, trajanje itd., u toj svojoj
praznini posve je blizak slikarstvu naSeg vremena. Sva-
ki slikar koji misli dalje od dosega svoje palete tezi
za tim da posjeduje zalihu ucenosti u koju moze po-
segnuti kad mu ustreba osjetilni znak za stvari koje
nisu osjetilne. Potpuno djelo te vrste jo§ ne postoji:
dosada$nji poku$aji nedovoljno su opseZni te ne do-
sezu spomenute velike namjere. ..

To je i razlog $to su veliki slikari birali samo poznate
sadrzajne predloske. Annibale Carracci, umjesto da
najslavnije podvige kuée Farnese u farnezijskoj Ga-
leriji prikaze kao alegorijski pjesnik opéim simbolima
i alegorijama, svu je svoju snagu ovdje pokazao tek u
poznatim fabulama.

Kraljevska galerija slika u Dresdenu ¢uva bez sumnje
takvo blago u djelima velikih umjetnika, koje mozda
nadmasuje sve galerije na svijetu, a Njegovo velican.
stvo, kao najupuédeniji poznavalac lijepih umjetnosti,
svoj je izbor sa svom strogo$c¢u usmjerio samo na naj-
savrienija djela svoje vrste; ali, kako se malo histo-
rijskih djela nalazi u toj kraljevskoj riznici! Jo§ manje
alegorijskih i poetskih.

Slavni Rubens najsjajniji je medu velikim slikarima,
koji se usudio podi jo$ neutrtom stazom toga slikar-
stva u svojim velikim, uzviseno poetskim djelima. Lu-
ksemburska galerija”, zahvaljujué¢i rukama najspret-
nijih bakrorezaca, postala je poznata cijelom svijetu.

Poslije njega, u novije doba, nisu izvedena mnoga dje-
la koja bi bila uzvisenija od kupole Carske biblioteke
u Becu, §to ju je oslikao Daniel Gran," a u bakar ure-
zao Sedelmayr. Herkulova apoteoza u Versaillesu, kao
aluzija na kardinala Herculesa od Fleurija, $to ju je
naslikao Le Moine®?, a kojom se Francuska di¢i kao
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Ciklus od dvadeset kompozicija velikog formata koje Rubens
radi po narudibi Marije de'Medici za njezinu palacu Luxem-
burg (1622—1625), a prikazuje prizore iz kralji¢ina Zivota, na
kojima su izmijeSane narative s mitsko-alegorijskim temama.
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Gran, Daniel (1694—1757), austrijski slikar, prenosi venecijan-
ski i napuljski kasni barok u Austriju. Radi pretezno historij-
ske, alegorijske i dekorativne stropne freske.

42

Le Moine, Francois (1688—1737), predstavnik francuskoga de-
korativnog slikarstva na prelasku iz kasnog boroka u rokoko.
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najvecom kompozicijom na svijetu, u usporedbi s u-
¢enom i duha punom slikarijom njemackog umjetni-
ka samo je obi¢na i kratkovidna alegorija; doima se
poput hvalospjeva u kojem su najjace misli vezane uz
imena u kalendaru. Tu se pruzila prilika za izvodenje
neCega velikog, i ¢udi nas $to to nije i ostvareno. No
ve¢ po tome §to je apoteoza jednog ministra imala kra-
siti najotmjeniji strop kraljevskog dvorca jasno nam
je $to je sve umjetniku ovdje nedostajalo.

Umjetniku je potrebno djelo koje sadrii alegorijske
figure i scene sabrane iz &itave mitologije, iz najboljih
pjesnika starih i novog vremena, iz tajnog mudroslo-
vlja mnogih naroda, iz spomenika starine na kamenju,
kovanicama i posudu. Taj bi bogati materijal trebalo
rasporediti u pogodne razrede, tako da uz pomo¢ upu-
ta za namjenu u pojedinaé¢nim sluajevima postane ko-
ristan u umjetnikovoj izobrazbi.

Time bi se u isto vrijeme otvorilo $iroko polje mogu-
¢nosti oponasanja starih, a nasa bi djela zadobila uz-
viSeni ukus starine.

Dobar ukus nasih dana$njih ukrasa, koji se, od vreme-
na kad je jo$ Vitruvije gorko zalio nad njegovim kva-
renjem, u novije doba sasvim iskvario, ... mogao bi
se, isto tako, temeljitijim studijem alegorije prodistiti i
privesti istini i razumu.

Nase vitice, i jo$ omiljenije $koljéice, bez kojih je for-
malno nezamisliv bilo kakav ukras, ponekad u sebi
nemaju nista viSe prirode nego svijeénjaci koji su no-
sili male dvorce i palace §to ih spominje Vitruvije®.
Alegorija bi nas mogla pouciti kako da se i najmanji
ukrasi izraduju shodno mjestu na kojem se nalaze.

Reddere personae scit convenientia cuique.

Slike na stropovima i nad vratima uglavnom su tu da
ispunjavaju slobodna mjesta, koja ne mogu uvijek biti
popunjena pozlatom. Stoga one ne samo da ne stoje
ni u kakvu odnosu sa stalezem i okolnostima posjed-
nika, vec su tu ¢esto i na njegovu $tetu.

Zidove, dakle, ispunjava odbojnost pred praznim pro-
storom; a tu prazninu treba da ispune slike koje su
prazne mislima.

U tome i jest razlog da umjetnik, prepusten vlastitoj
proizvoljnosti, u nedostatku alegorijskih slika ¢esto
bira takve sadrzajne predloske koji njihovu narudiocu
viSe sluZe na ruglo nego na Cast; a ovaj, po svoj prili-
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Vitruvije, De Architectura, knjiga 7, odsjecak 5.

ci zato da bi se ve¢ unaprijed osigurao, s finim opre-
zom zahtijeva od slikara da mu napravi slike koje ne
znade nista.

Pa ¢ak ni takve nije uvijek lako pronaci, i napokon

velut aegri somnia, vanae
Fingentur species.

Slikarstvu se, dakle, uzima ono u ¢emu je njegova naj-
veca radost, naime predodzba nevidljivih, proslih i bu-
dudih stvari.

One pak slikarije koje bi na nekom mjestu mogle ima-
ti veliko znacenje gube ga upravo time §to im se ne
dodjeljuje takvo mjesto, ve¢ neko posve ravnodus$no
i neprikladno. Graditelj neke nove zgrade. .. stavit ¢e
moZda nad visoka vrata svojih soba i dvorana male
slike koje se suprotstavljaju zakonima ocista i per-
spektive. Tu je rijeC¢ o takvim komadima koji su dio
stalnih i nepokretnih ukrasa; ne o takvima koji se u-
nutar neke zbirke rasporeduju po simetriji.

U mnogim slu¢ajevima ni izbor arhitektonskih ukrasa
ne pokazuje mnogo vise temeljitosti. Oruzje i trofeji na
lovackoj su kudi jednako neprikladni kao i Ganimed s
orlom, Jupiter s Ledom na reljefima bronéanih vrata
crkve sv. Petra u Rimu.

Svrha umjetnosti

Sve umjetnosti imaju dvostruku svrhu: pruzati zado-
voljstvo i poucavati. Stoga su mnogi medu velikim pej-
zazistima drzali da je njihova umjetnost samo polovic-
no ostvarena ako svoje krajolike ostave bez figura.

Kist kojim se umjetnik sluzi treba da bude umocen u
razum, kao Sto je netko rekao za Aristotelovu pisalj-
ku: vise nego $to privlac¢i oko on mora poticati na raz-
mi$ljanje, a to ce nauciti i postici tako da svoje misli
ne skrije nego zaogrne alegorijama. Posjeduje li sa-
drzajni predlozak koji je sam izabrao, ili mu je dan,
a koji je nacinjen poetski, ili ga takvim valja naéiniti,
njegova ¢e ga umjetnost oduseviti, te ¢e u njemu raz-
buktati plamen $to ga je Prometej oteo bogovima. Po-
znavalac ¢e imati o ¢emu razmisljati, a obi¢nog ljubi-
telja to ¢e potaknuti da uci.

Preveo Milan Pelc



