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CRKVENI GLAZBENIK I NJEGOV
INSTRUMENT
TEMPERACIJA, UGODBA I
INTONACIJA SVIRALA (9)

Uvod

U ovom ¢e nastavku biti rije¢ o pojmo-
vima koji se ¢esto mogu ¢uti u pogrjes-
nom surjecju ili nam jednostavno nisu
dovoljno jasni pa ih izbjegavamo u ko-
munikaciji s ostalim orguljasima, orgu-
ljarima i crkvenim glazbenicima. Mnoge
su Cinjenice vezane uz akusti¢ka mjere-
nja, specificne mjerne jedinice i ostale
fizikalne zakonitosti, ali mi ¢emo ovdje
pokusati dati pregledno videnje sadrza-
ja bez previse zadiranja u znanstvenu
(organolosku) dimenziju.

1. Temperacija

Pregled zapocinjemo pojmom »tempe-
racija«. Tu mozemo pratiti povijesni tijek
koji zapocinje jos$ iz doba prije Krista, u
staroj Grékoj s filozofom Pitagorom (oko
570. pr. Kr. — oko 495. pr. Kr.)'. On je i
osnovao $kolu (Pitagorejci) koja u svo-
jem naucavanju o prirodi istice broj kao
temelj svega, kako svemira tako i glaz-
be2. Zato se njima i pripisuje prvo »znan-
stveno« objasnjenje glazbenih intervala
- skradivanjem Zice, to¢no za pola, ne-
koga instrumenta dobivamo isti ton,
ali (tako ga mi ljudi pojmimo) za okta-
vu visi. Isti se postupak moze primijeniti
na cijev (sviralu) puhackoga glazbenoga
instrumenta. Uz savrseni interval okta-
ve veze se i kvinta (omjer skracivanja 2

! https://en.wikipedia.org/wiki/Pythagoras

2 Frane PETRIC, Povijest filozofije, Crkva u svijetu, Split,
2001., 57.

: 3) odnosno kvarta (omjer skradivanja
3 : 4) koje su vec¢ tada bile prihvacene i
objasnjene. Stari Grci organizirali su to-
nove u okviru tetrakorda’ koji formiraju
moduse, a poslije se (u malo izmijenje-
nom odnosu) oni pronalaze i u rimskoj
Crkvi u okviru gregorijanskoga pjeva-
nja. No u povijesti glazbe dolazi do vi-
Seglasja, oko ¢ega u pocetcima, u obliku
paralelnih savrSenih intervala, nije bilo
velikih problema. Problemi nastaju kada
dolazimo do harmonijskih intervala od-
nosno akorda koji u sebi imaju interval
terce — $to je osnova i danasnje zapad-
ne glazbe; pojmovi dur i mol. Do svih in-
tervala u oktavi dolazilo se po kvintnom
krugu - ugodbom po savr$enim (pita-
gorejskim) kvintama. No nisu problem
bile samo terce, zadnja kvinta u krugu
bila je neupotrebljiva (tzv. vudja kvinta)+.
I tu se nakon mnogo stoljeca trebao na-
pustiti pitagorejski sustav (koji je i Crkva
prihvatila zbog savr$enih omjera 2 : 3) i
prvi put napraviti kompromis, sto je za-
pravo u ovoj situaciji stru¢no definira-
no kao »temperacija«. Iako i pitagorejski
savr$eni (prirodni) odnos intervala mo-
Zzemo takoder smatrati temperacijom,

3 Usp. Herman SMITH, Modern organ tuning, William
Reevers, London, 1935, 20.

4 Kada bi npr. krenula ugodenje od tona As, onda bi krug
kvinti bio As-Es-B-F-C-G-D-A-E-Fis-Cis-Gis (As). Prvi
ton (As) i zadnji (enharmonijski Gis) ne bi isto zvucao,
Sto bi u konacnici dovelo do »vucje kvinte«, zapravo
smanjene sekste, Gis-Es. Usp. Douglas E. BUSH, The
organ: an encyclopedia, Routledge, NY, 2014., 577.



tek u vrijeme renesanse dolazi do prvo-
ga korigiranja intervala savrsene kvinte
(smanjivanjem intervala) kako bi osta-
li harmonijski intervali (najprije terce)
unutar oktave dobro zvucali. Takav se
sustav naziva srednjetonska temperaci-
ja. Dakle, u skladu s navedenim, zakljuc-
no mozemo reci da je temperacija prila-
godavanje odnosa tonova unutar oktave
kako bi glazba na takvim instrumenti-
ma zvucala skladno. U ovom slucaju i
pojam »skladno« moze biti relativan jer
je ta srednjetonska temperacija bila ve-
zana uz glazbeno razdoblje (renesansa)
kada se upotrebljavao ogranicen broj to-
naliteta, upravo ograni¢en temperaci-
jom. U okviru te temperacije pokusavalo
se raditi i prilagodbe na samim instru-
mentima (npr. dvije tipke za isti ton As/
Gis - Slika 1.5) kako bi se glazba prosirila
na daljnje tonalitete (u odnosu na C-dur).

Slika 1.

U vrijeme kasnoga 17. stoljeca instru-
mentalna glazba dozivljava procvat. U
skladu s tim javlja se Zelja za $to ve¢om
ekspresijom kroz razli¢ite tonalitete. To
je vrijeme dobrougodene temperacije. Ta
vrsta temperacije, u kona¢nim inacica-
ma, omogucava sviranje u svim tonali-
tetima, $to je naposljetku dokazao i sam
J. S. Bach napisavsi dva sveska od po 24
preludija i fuge (u svim durskim i mol-
skim tonalitetima) nazvav§i ga Dobro
ugoden klavir (Das Wohltemperierte Kla-
vier). U tom razdoblju imamo viSe pod-

5 http://meantone-temperament.blogspot.com/

vrsta te temperacije, a svaka od njih ima
svoj sustav ugadanja, $to ipak dovodi
do ¢injenice da su u nekim podvrstama
odredeni tonaliteti ugodniji za slusanje,
a neki nisu. Same disonance i odredeni
akordi (npr. septakordi, posebno sma-
njeni) zvucée »prihvatljivo«, ali kao ta-
kvi stvaraju odredeni oblik napetosti u
glazbi koji tezi k smirenju (konsonanti).
U tom smislu slusanje glazbe na takvim
instrumentima gradi jednu dodatnu di-
menziju i reljefnost koju ne mozemo cuti
na modernom instrumentu. Cinjenica je
takoder da su tonaliteti u toj tempera-
ciji razli¢ito zvucali, odnosno ostavljali
na covjeka razli¢it dojam. Tako je glaz-
beni teoreticar Johannes Mattheson opi-
sao svaki tonalitet s afektom koji on pru-
za, npr. C-dur predstavlja izraz veselja,
D-dur smionost, Es-dur nosi patetiku,
a f-mol veliku Zalost.® Ovdje ¢emo spo-
menuti samo nekoliko najvaznijih tem-
peracija iz toga razdoblja: Werckmei-
ster III (1691.), Kirnberger III, Neidhardt
(1729.), Valotti, Lambert itd.

Razvoj glazbene misli, istrazivanje to-
nalnosti i bogatstvo harmonija u 19. sto-
lje¢u stavlja pred instrumente dodatnu
zadacu da sav glazbeni materijal, koji ce-
sto uklju¢uje enharmonijske modulacije
i odlazak u udaljene tonalitete, mora do-
bro, skladno i jednoliko zvucati u svim
tonalitetima. Jedino sustav jednolike
temperacije moze pruziti odgovor na po-
traznje toga glazbenoga razdoblja. Taj se
sustav zadrzao do danas, a treba naglasi-
ti da je u vrijeme baroka (pa i prije) mo-
gao biti uveden u glazbu, ali se smatrao
protuprirodnim, pa ¢ak i bogohulnim. U
toj su sada temperaciji odnosi medu po-
lutonovima apsolutno jednaki unutar
jedne oktave. Vise nema naznaka »pri-
rodne« temperacije koja je do tada jo$
uvijek imala temelje na Pitagori i (pri-
lagodenim) ¢istim kvintama, a onda i
ostalim intervalima. Glazba u svim to-

¢ Ljerka OCIC, Orguljska umjetnost, Matica hrvatska, Za-
greb, 2004., 78.
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nalitetima zvudi jednako i mnogo teze
mozemo okarakterizirati odredene to-
nalitete.

2. Ugodba svirala

Cesto moZemo ¢uti kako su neke
orgulje »rastimane«, odnosno da ne zvu-
Ce dobro, ali ne zato sto su svirale u ne-
kom smislu neispravne nego zato $to ne
proizvode ton ocekivane tonske visine.
Sam proces otklanjanja toga stanja na-
ziva se ugadanje, a u sebi ukljucuje, kod
orguljskih svirala, intervenciju na tzv.
ugodbenim napravama.” Na taj se proces
nadovezuje i temperacija jer prije ugodbe
treba se odrediti koju temperaciju uga-
danjem Zelimo dobiti; danas, na moder-
nim instrumentima, najcesce je rijec o
jednolikoj temperaciji. Uz temperaciju
potrebno je i odrediti visinu pocetnoga
tona ugodbe za ton a'. Opce je poznato
da je danas visina tona a' = 440 Hz (ko-
morni ton, po ISO 16 standardu), no kroz
povijest ona je bila razli¢ita, ponekad u
isto vrijeme u razli¢itim pokrajinama
(gradovima) neke drzave. U pocetku se
visina tonova odredivala ¢injenicom da
svirala pocetnoga tona (C veliki) ima du-
zinu 8 stopa, a poslije su uvedene aku-
sti¢ne vilice koje su rabili orguljari kako
bi mogli postici Zeljenu konkretnu visi-
nu. MoZemo samo spomenuti da je razli-
ka od najnize ugodenoga tona a'(377 Hz)
kroz povijest, do najvise ugodenoga (567
Hz) iznosila gotovo raspon od kvinte.

3. Intonacija svirala

Uz pojam »rastimane« orgulje moze se
koji put ¢uti i da orgulje nisu dobro into-
nirane, $to u ovom smislu nije sinonim.
Intonacija svirala nesto je potpuno dru-

7 Usp. Sveta Cecilija, 1-2, 2018., 6-7. Limena labijalna
svirala moZze se ugoditi skracivanjem ili produljivanjem
gornjega dijela svirale na nekoliko nacina — pomocu
svitka metalnoga lima (Stimmrolle) ili metalnoga
obruca ili pomicanjem »kape« kod zatvorene svirale
odnosno »¢epa« kod drvene labijalne svirale. Jezi¢nja-
ci posjeduju kuku za ugadanje koja je izravno poveza-
na s jezickom i odreduje njegovu duljinu (koja titra).

go i vezana je uz proces izgradnje orgu-
lja, tj. svirala, kao preduvjet da bi se or-
gulje mogle poceti ugadati. Mozemo ¢ak
rec¢i da je intoniranje umjetnicki posao
gdje intonater tvornickomu proizvodu
(svirali) daje odredeni karakter (boju, ja-
¢inu, brzinu izgovora tona) i prilagoda-
va ju prostoru i cjelokupnoj dispoziciji.
Na samom pocetku ve¢ odredivanje tla-
ka zraka (kompletnih orgulja) utje¢e na
intonaciju svirale. Svaka se svirala (Slika
2.) onda moze dodatno korigirati (otvor
na nozi svirale) kako bi se prilagodila ko-
licina zraka koja
ulazi u nju. .
Dodatno se na
svirali moze ko-
rigirati i procijep
na jezgri te radi-
ti urezivanje na
njoj, a uz pomoc
nozica moguce
su i korekcije vi-
sine usta.?
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Zaklju¢ak ka2

Crkveni glazbenik orguljas ponekad
se mora osloniti na vlastite moguéno-
sti i sposobnosti pa se vjestiji i »hrabri-
ji« upustaju u ugadanje nekih svirala. To
se ponajprije odnosi na ugadanje jezic-
nih svirala, kojih obi¢no nema mnogo, a
one su podloZznije promjeni temperatu-
re i vlage u crkvi. Danasnjom modernom
tehnologijom i digitalnim Stimalicama
moguce je mnogo lakse obaviti posao, no
ugadanje jezi¢nih svirala lako se odradi i
starinskom metodom; u odnosu na (ugo-
dene) labijalne registre. Sve ostale radnje
trebalo bi prepustiti orguljaru, koji pa-
zljivo pristupa svakoj labijalnoj svirali jer
i najmanja nepromisljena radnja moze
nastetiti, ne nuzno vidljivo, svirali u in-
tonaciji i kvaliteti tona.

8 https://www.researchgate.net/profile/Peter-Rucz/publi-
cation/315100298/figure/fig5/AS:668883253985299@
1536485603642 /The-parts-of-a-reed-lingual-a-and-a-
flue-labial-b-organ-pipe-As-shown-in-b-the.ppm



