Vito Bali¢, Jelena Grubigi¢-Cabo

ZBIRKA CRKVENE SKLADBE ZA JEDAN
GLAS UZ PRATNJU MALOG ORKESTRA |
ORGULJA FRA BERNARDINA SOKOLA

Fra Bernardin Sokol

Fra Bernardin Sokol vazno je ime hr-
vatske glazbe u 20. stoljecu u razdoblju
izmedu dvaju svjetskih ratova.' Sokol se

' U prethodnim trima desetlje¢ima objavljene su tri mo-
nografije o fra Bernardinu Sokolu u kojima su teme-
ljito obradeni podatci o njegovu Zivotu i glazbenom
djelovanju. Bernardin SKUNCA i Vito BALIC (ur.): Fra
Bernardin Sokol, Zbornik slavlja i radova sa znanstve-
nog skupa o 130. obljetnici rodenja, Zadar, Kastela:
Franjevacka provincija Svetog Jeronima, »Bijaci«
Drustvo za ocuvanje kulturne bastine, 2018. Marija RI-
MAN: Glazbenik fra Bernardin Sokol, Rijeka, Dubrov-
nik: Franjevacki samostan Male brace, 2010. Milan

- Ibbput brojnih hrvatskih umjetnika s kra-

ja 19. i pocetka 20. stoljeca nakon obra-
zovanja u inozemstvu (na odjelu becke

HODZIC (gl. ur.): Zbornik fra Bernardin Sokol: svecenik,
skladatelj i mucenik, Radovi sa okruglog stola i govori
na misi zadusnici u Kastel Sucurcu 21. i 22. listopada
1994., Kastela: Matica hrvatska — Ogranak Kastela,
1996. Ovim zbornicima prethodio je istrazivacki rad
fra Ive PERANA »0. dr. Bernardin Sokol, franjevac,
objavljen u Sv. Ceciliji, LIX/4, 1989., str. 83-84; LX/1,
1990., str. 11 LX/2, 1990., str. 29-31, te diplomski rad
Pave, s. Samuele MARKANOVIC O. Fr. Bernardin dr. So-
kol - franjevac, Zagreb: Katolicki bogoslovni fakultet,
Institut za crkvenu glazbu, 1989.
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akademije za crkvenu glazbu u Kloster-
neuburguy, 1915. - 1917., i u Rimu na Papin-
skoj vi$oj glazbenoj $koli, 1924. - 1926.)
vraca u domovinu i, kao svecenik-franje-
vac, postavlja sebi za cilj podizanje kva-
litete crkvenog glazbenog stvaralastva,
kako vlastitim skladbama i pretiscima
vrijednih skladbi drugih skladatelja, tako
i poticanjem hrvatskih i drugih sklada-
telja (Krste Odaka, Bozidara Sirole, Josi-
pa Stolcera-Slavenskog, Mihovila Logara
i drugih) na skladanje crkvenih sklad-
bi. Tu se istaknuo svojim radom u dva-
ma vaznim podrudjima: u izdavastvu i u
skladanju.

0Od 1929. do 1941. objavio je 8o svezaka
zbirki crkvene i svjetovne glazbe kao niz
izdanja pod nazivom Pjevajte Gospodinu
pjesmu novu. Vecinu svojih skladbi tiskao
je u tim zbirkama, a uz njih jos i crkvene
skladbe i obrade drugih znacajnih skla-
datelja, najvise iz Hrvatske i Slovenije.
U navedenom nizu tiskao je i svjetovne
skladbe u dvama podnizovima: 1) Glaz-
beni monolozi, koje je sam opisao kao »25
svezaka sa 125 vecih ili manjih sastavaka:
za malu, srednju i veliku djecu, tj. mla-
dez, musku, Zensku i mjeSovitu« i 2) Hr-
vatsko selo, zbirke svjetovnih muskih,
Zenskih i mjesovitih zborova u kojima je
na poseban nacin iskazao svoj domoljub-
ni duh, $to je razvidno i iz posveta koje
su te zbirke nosile: nadbiskupu Stepincu,
»Slobodi naroda hrvatskoga« i »Hrvat-
skim majkamas, uz himne Anti Starcevi-
¢u i Eugenu Kvaterniku.

U skladateljskom radu Sokol je ostva-
rio najveci doprinos na podrudju crkve-
ne glazbe s djelima u rasponu od jedno-
stavnih popijevki do slozenih solistickih
i zborskih djela uz pratnju orgulja ili ma-
njeg instrumentalnog sastava. Sedam
misa, trinaest angelusa i pojedine soli-
sticke i zborske crkvene popijevke isticu
se suvremenos$c¢u glazbenog jezika i ne-

2 Bernardin SOKOL: »P[redgovor] n[akladnika]«, Glazbe-
ni monolozi za srednji glas uz pratnju glasovira, serija
|, Zagreb, 1934.

posrednoscu izraza. Umjetnicki dosezi
navedenih djela nadilaze funkcionalne
okvire crkvene glazbe i doprinose razvo-
ju hrvatske umjetnicke glazbe i njezinu
uskladivanju s modernim europskim
stremljenjima u meduratnom razdoblju,
$to su u Sokolovim djelima prepoznavali
i suvremenici.

Sokolov glazbeni put pracen je u hrvat-
skim ¢asopisima i dnevnim novinama te
redovito u slovenskom ¢asopisu Cerkveni
glasbenik, ali o zbirci koja je predmet na-
$ega rada u njima ne nalazimo gotovo ni-
$ta. Samo u Cerkvenom glasbeniku ima-
mo opcu ocjenu Sokolova stila u ovim
popijevkama u kojemu se prepoznaje
kvaliteta spretno upotrijebljenog kontra-
punkta koji nadvladava teske alteracije i
nepjevnu kromatiku.:

Kao trenutak od kojega zapocinju vaz-
nije izvedbe Sokolovih djela mozemo
oznaditi Bozi¢ 1935. godine, kada Jakov
Voltolini s Oratorijskim zborom split-
ske katedrale izvodi Sokolovu misu Gau-
dens gaudebo za Cetveroglasni mjesoviti
zbor i soliste.+ Od tada ¢e se ova Sokolo-
va misa izvoditi u katedrali u najsvecani-
jim prigodama, a nakon toga ¢e uslijedi-
ti njezine izvedbe u Sibeniku, Bratislavi i
Ljubljani. Za Sokolovu promidzbu u Bra-
tislavi zasluzan je fra Bruno Adamcik
koji je promicao hrvatsku glazbu u slo-
vackom narodu.s Tijekom 1938. i 1939.
godine Sokolovu misu Gaudens gaudebo
izvodio je u viSe navrata Blumentalsky
cirkveny sbor u Bratislavi pod ravhanjem
g. Augusta Lacike. Njima je Sokol posve-

3 Franc KIMOVEC: »O. Fr. Bernardin dr. Sokol, franjevac.
Pjevajte Gospodu pjesmu novu«, Cerkveni glasbenik,
53/1-2, 1930, str. 27-28.

+ Miljenko GRGIC: Glazbena kultura u splitskoj katedrali
od 1750. do 1940., Zagreb: Hrvatsko muzikolosko
drustvo, 1997., str.182.

5 Pismo fra Bernardina Sokola upuéeno »Braéi Hrvat-
skoga Zmaja« 5. studenog 1939. godine iz Badije kod
Korcule. Navedeno prema: Josip degl’ Ivellio: »Fra
Bernardin Sokol kao ¢lan Druzbe »Braca Hrvatsko-
ga Zmaja¢«, Zmaj putaljski«, u: Fra Bernardin Sokol,
Zbornik slavija i radova sa znanstvenog skupa o 130.
obljetnici rodenja (fn. 1), 2018., str. 141-142.



tio dva sveska svojih izdanja. Koncerti u
Bratislavi prenosili su se preko radiopo-
staja i bili zapaZeni u glazbenom tisku u
viSe drzava. Slovacki zbor je uz ovu misu
izvodio i druge Sokolove skladbe poput
angelusa, a na prvom koncertu, 12. lipnja
1938. u Bratislavi praizvedena je i sklad-
ba Boze moj, moje sve! [I1.] (1929.), s mje-
Sovitim zborom, altom i sopranom solo
uz orgulje i orkestar.¢

Ratna zbivanja prekinula su izvedbe
Sokolovih djela, pa je tako izostala i pla-
nirana proslava jubileja trinaest stoljeca
pokrstenja Hrvata i prvih veza hrvatskog
naroda sa Svetom Stolicom u Solinu, za
koju prigodu je trebala biti izvedena So-
kolova Missa jubilaris pod ravnanjem
Borisa Papandopula.”

Sokol je ubijen nevin bez sudenja i do-
kaza. Partizani su ga odveli s otoka Badi-
je kod Korc¢ule i umorili u no¢i 28. rujna
1944. godine. Prije toga su mu podmeta-
li da je izdao partizane, ali te su glasi-
ne opovrgnute jos za njegova Zivota. O
ovim lazima, podmetanjima i njihovim
odjecima u suvremenosti pisano je u
viSe navrata, pa na ovome mjestu moze-
mo samo ponoviti poruku iz naslov rada
Joska Radice »Vrijeme je za vjerodostoj-
ne povjesnicare«!s

Materijalni opis

Zbirka Crkvene skladbe za jedan glas uz
pratnju malog orkestra i orgulja fra Ber-
nardina Sokola sastoji se od pet skladbi:
Ave Maria | Zdravo Marijo, Magnificabi-

6 Fra Bruno ADAMCIK (Bratislava): »Dr. fra Bernardin
Sokol, glazbeni skladatelj (Uz 50-godisnjicu Zivota)«,
Glasnik sv. Ante, 10/XXXIII, listopad 1938., str. 304.

7 Petar Zdravko BLAJIC: Sve ima svoje vrijeme, Split: Ma-
tica Hrvatska, 1992., str. 144.

8 Usporedi radove fra Stipe Nosi¢a u zbornicima iz 2018.
i 2010. godine navedenima u fusnoti br. 1. Josko RA-
DICA: »Vrijeme je za vjerodostojne povjesnicare,
Zadarska smotra, br. 3-4, 2017., str. 188-191. Stipe
NOSIC: »Zivot fra Bernardina Sokola (uz 65. obljetnicu
mucenicke smrti)«, Dubrovnik, XX/3, 2009., str. 5-20.
Bernardin SKUNCA i drugi: »Fra Bernardin Sokol, fra-
njevac, glazbenik i mucenik«, Glas koncila, 3. 2., 10. 2.,
17.2.,24.2.,2.3.i9. 3. 2020.

tur / Proslavit ¢e se, O salutaris Hostia
/ O Zrtvo spasa, Deus meus et omnia! /
BoZe moj, moje sve! [1.] i Deus meus et
omnia! /| BoZe moj, moje sve! [IL.].> Prve
Cetiri skladbe napisane su za jedan glas,
dok je posljednja skladana za dvoje soli-
sta i zbor.

Prve tri skladbe uglazbljene su dvoje-
zi¢no, na latinskom i hrvatskom jeziku,
a zadnje dvije skladbe imaju isti tekst, ali
samo na hrvatskom jeziku. Do sada nisu
pronadeni autografi ovih skladbi, tako
da su one sa¢uvane samo u tiskanom
obliku u ovoj zbirci, koju je Sokol obja-
vio u dvama svescima u svom nizu glaz-
benih izdanja Pjevajte Gospodinu pjesmu
novu (PGPN):°

— PGPN br. 8, »Crkvene skladbe za je-
dan glas uz pratnju malog orkestra i or-
gulja, sv. L«,” Zagreb: [vlastita naklada],
1930., 24 str., 23,5 X 31 cm, srednja tezina
izvodenja, na hrvatskom i latinskom je-
ziku, nema tiskanih dionica.

- PGPN br. 9, »Crkvene skladbe za je-
dan glas uz pratnju orgulja, sv. Il.«,> Za-
greb: [vlastita naklada], 1930., 16 str., 17,5
x 25 cm, tiskana pjevacka dionica (8 str.),
srednja tezina izvodenja, na hrvatskom i
latinskom jeziku.

9 O redoslijedu skladbi vidi u sljede¢em poglavlju »Zbirka
ili ciklus«.

10 \/ito BALIC: »Popis svih tiskanih skladbi u nizu Pjevaj-
te Gospodinu pjesmu novu koji je priredivao i izdavao
fra Bernardin Sokol«, u: Fra Bernardin Sokol, Zbornik
slavlja i radova sa znanstvenog skupa o 130. obljetnici
rodenja (fn. 1), 2018., str. 429-431.

" Naslov s korice prosiren je na naslovnici nota: »Cr-
kvene skladbe. 4 za jedan glas, 1 za jedan glas i zbor
uz pratnju malog orkestra, sv. Il.«. Svesci su razli€ito
oznaceni na koricama i na naslovnicama izdanja zbog
toga Sto je Sokol odredene brojeve svojega niza na-
stojao obuhvatiti tematskim podnizovima s posebnim
naslovom i oznakom sveska rimskim brojevima, tako u
ovom slucaju brojevi 8 i 9 niza PGPN pripadaju podni-
zu »Crkvene skladbe za jedan glas« kao njegov drugi
svezak, Sto je oznaceno na naslovnici, dok na koricama
nose oznaku »sv. |« za izdanje s partiturom, a »sv. ll«
za izdanje istih skladbi uz pratnju orgulja.

= Naslovnica: »Crkvene skladbe. Cetiri za 1 glas i jedna
za zbor i sole uz pratnju orgulja, sv. lll.«. Pogresno je
otisnut »sv. lll.«, a umjesto njega treba biti: »sv. ll«.
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U prvom svesku tiskana je partitura
bez orguljske dionice, a u drugom sve-
sku vokalne dionice uz pratnju orgulja
te solovioline samo uz skladbu Ave Ma-
ria. Na naslovnicama obaju svezaka stoji
napomena da je rije¢ o istim skladbama
koje mogu pratiti »orgulje i orhestar za-
jedno ili posebno«,» odnosno »uz zajed-
nicku pratnju orgulja i orkestra doti¢no
jednog dijela orkestra«.*

Dvije skladbe, Proslavit ce se i Ave Ma-
ria, dodatno su pojedina¢no pretiskane
u drugim dvjema zbirkama niza PGPN:

- »Proslavit ¢e se / Poveli¢an bo (Fi-
lipljanima I, 21) (1924.), F-dur, za te-
nora i orgulje« objavljena je u PGPN
br. 7, »Crkvene skladbe za jedan glas
uz pratnju orgulja, sv. L.«, Zagreb: [vla-
stita naklada], 1930., str. 6-9, 17,5 x
25 cm, tiskana pjevacka dionica (str.
3-4), srednja tezina izvodenja, na hr-
vatskom i slovenskom jeziku. Rije¢
je o pretisku iste pripreme za tisak u
PGPN br. 71 9. Za razliku od navede-
nih izdanja, ova je skladba objavlje-
na u PGPN br. 8 na hrvatskom i latin-
skom jeziku.

- »Ave Maria (1925.), G-dur, za sopran
ili tenor, orgulje i violinu ad lib.« preti-
snuta je u PGPN br. 12, »Niz >Ave Ma-
ria< za jedan glas uz pratnju orgulja ili
glasovira i violino ad libitum, sv. L.«
Zagreb: [vlastita naklada], 1930., str.
9-13, tiskane i dionice: pjevacka (str.
4-5), violina ad lib. (str. 4-5), 17,5 x 25
cm, srednja tezina izvodenja, na hr-
vatskom i latinskom jeziku. Ova sklad-
ba je pretisnuta u obama brojevima po
istom redoslijedu kao treca po redu.

Skladba Proslavit ce se, za glas uz prat-
nju orgulja (»organumc), objavljena je
jos na latinskom jeziku u tiskovini nepo-
znatoga podrijetla na stranicama 61 - 64:
»12. Magnificabitur (Offertorium) / ad
1 vocem / Fr. Bernardinus Sokol / O. F.
M.«s Ona je dosad rijetko svjedoc¢anstvo

B PGPN br. 8, str. 1.
4 PGPN br. 9, str. 1.

5 SaCuvane su samo Cetiri stranice kao preklopljeni dvo-
list s oznakama folijacije (1 — 2). Na njima je otisnuta
samo ova skladba, vjerojatno kao separat vecega izda-

o objavljivanju Sokolovih skladbi izvan
Hrvatske.s

Zbirka ili ciklus

Skladbe koje je Sokol objedinio u ovoj
zbirci nastale su u razdoblju od 1924. do
1929. godine, od pocetaka” njegovih rim-
skih studija na Papinskoj vi$oj glazbenoj
skoli do povratka u domovinu, u Zagreb,
krajem kolovoza 1926. godine, gdje je na
Bogoslovnom fakultetu od veljace 1927.
do 1932. godine kao honorarni docent
predavao uvod u koralno pjevanje i cr-
kvenu muzikologiju. Nemamo precizni-
jih podataka o vremenu i mjestu njihova
nastanka osim samih godina koje su na-
vedene u ovim tiskanim izdanjima.

1. Ave Maria | Zdravo Marijo (1925.),
G-dur, za glas i mali orkestar

2. Magnificabitur | Proslavit ce se
(Filipljanima I, 21) (1924.%), F-
dur, za glas i mali orkestar

3. O salutaris Hostia | O Zrtvo spa-
sa (1929.9), za glas i mali orkestar

4. Deus meus et omnia! / BoZe moyj,
moje sve! (»O dobri Isuse«) [L.]
(1929.), Es-dur, za glas i mali or-
kestar

5. Deus meus et omnia! /| BoZe moj,
moje sve! (»O dobri Isuse«) [IL.]
(1929.), Es-dur, za solobaritona
ili alta i tenora ili soprana, zbor

nja ili glazbeni prilog nekog ¢asopisa. Glazbeni arhiv
Male brace, Dubrovnik, kutija GA 44, br. 16.

16 Poznata su nam jo$ dva slucaja izdanja izvan Hrvatske:
u glazbenom prilogu slovenskog casopisa Cerkveni
glasbenik, 37/4, 1914. godine objavljena je Sokolova
skladba O sacrum convivium, a zbirka PGPN br. 11, Tri
psalma za bariton i klavir op. 6 Krste Odaka, objavlje-
na je istovremeno i kod izdavaca B. Schott’s Sohne iz
Mainza 1930. godine.

7 Za sada nije to¢no utvrdeno kada je Sokol otputovao
u Rim, samo je vidljivo prema misnim knjigama Male
brace da je u Samostanu boravio do 10. ozujka 1924.
godine. U Sv. Ceciliji je ve¢ u prvom broju te godine
(XVII/1, 1924., str. 27) najavljen Sokolov odlazak na
daljnje glazbene nauke u Rim (a naveli su i Solesmes).

8 U PGPN br. 8 navedena je 1925. kao godina nastanka,
ali u PGPN br. 7 i9 navedena je 1924. godina.

19U PGPN br. 9 navedena je 1930. kao godina nastanka.



(3 jednaka ili 3, 4 nejednaka gla-
sa) i mali orkestar [Skladbu je
praizveo Blumentalsky cirkveny
sbor u Bratislavi pod ravnanjem
g. Augusta Lacike 12. lipnja 1938.
u Bratislavi.]»

U drugom svesku (PGPN br. 9) sklad-
be su otisnute druk¢ijim redoslijedom (1.
Boze moj, moje sve! [I1.], 2. Proslavit ce
se, 3. Ave Maria, 4. BoZe moj, moje sve!
[L], 5. O salutaris Hostia), najvjerojatnije
iz tiskarskih razloga kako bi se oc¢uvale
iste pripreme za skladbe Proslavit ce se
i Ave Maria koje su pretisnute u drugim
svescima. Zbog toga su skladbe u Glaz-
benom prilogu Sv. Cecilije priredene pre-
ma redoslijedu iz partiture iz prvog sve-
ska. Postoji i mala moguc¢nosti da ih je
Sokol priredio kao ciklus, premda u pri-
log tome da su ciklus ne nalazimo nika-
kav potvrdni iskaz. Ipak, vise skladatelj-
skih postupaka povezuje ove skladbe u
¢vrscu cjelinu. Dakako, mogucde je i da je
rije¢ samo o srodnosti skladateljskih po-
stupaka zbog vremenske blizine njihova
nastanka.

Tekstni predlosci, forme i glazbene
vrste

U prvoj skladbi iz zbirke uglazbljen je
cjeloviti tekst molitve Ave Maria | Zdra-
vo Marijo na latinskom i hrvatskom je-
ziku.» Podjela teksta na prvi pozdravni i
drugi zazivni dio odrazila se i na dvodi-
jelnu formu skladbe.

Tekst druge skladbe, Magnificabitur /
Proslavit ¢e se | Poveli¢an bo, na hrvat-
skom, slovenskom= i latinskom jeziku,
preuzet je iz Biblije iz Poslanice svetoga
Pavla apostola Filipljanima (I, 21), kada

20 Fra Bruno ADAMCIK: »Dr. fra Bernardin Sokol...« (fn.
6), str. 304.

2 Razlike koje postoje u naglascima izmedu ovih dvaju
jezika unio je smanjenim notama za hrvatski jezik.

2 U ovom izdanju izostavljen je tekst na slovenskom
jeziku jer bi bilo nepregledno potpisivati tri jezika u
partituri.

je apostol Pavao bio zatoc¢en u okovima.
Ovaj tekst nije uobicajen u liturgijskim
knjigama, ali moze pripadati u vlastite
dijelove misnog slavlja za pokojnike i za
uspomene na preminuca svetaca i muce-
nika. Tekst je prozni, a skladba je podije-
ljena prema dvjema tekstnim recenica-
ma u dva dijela.

Tekstni predlozak trece skladbe O sa-
lutaris Hostia /| O Zrtvo spasa ¢ine dvije
zavrs$ne kitice himna Verbum supernum
prodiens (BoZanska Rijeci, rodena), jed-
nog od euharistijskih himana koje je na-
pisao sv. Toma Akvinski za blagdan Ti-
jelova.

Ovaj se himan izvodio u laudama Ca-
soslova. Zavrsne dvije kitice »O Salutaris
Hostia« koriste se u $tovanju Presvetog
Sakramenta.» Ne znamo Cdija je verzija
teksta koju je potpisao Sokol ispod la-
tinskog teksta himna,* ali ona je doslov-
ni prijevod za razliku od pjesnickog pri-
jevoda koji je priredio Milan Pavelié.»s
Kako je rije¢ o dijelu crkvenog himna,
stihovi su vezani i osmeracki, grupirani
u dvama katrenima. Podjela na dvije ki-
tice, od kojih svaka sadrzi po jednu rece-
nicu, uvjetovala je i dvodijelnu glazbenu
formu.

Zadnje dvije skladbe iz ove zbirke -
Deus meus et omnia! / BoZe moj, moje
sve! [L] i [I1.] uglazbljene su na isti tekst,
ali na razli¢iti na¢in, i samo na hrvat-
skom jeziku, za razliku od prethodnih
triju skladbi. Njihov je naslov geslo sv.
Franje Asiskoga, utemeljitelja franjevac-
kog reda.>* Za sada nemamo spoznaja o

3 Hugh HENRY: »O Salutaris Hostia«, The Catholic
Encyclopedia, sv. 11, New York: Robert Appleton Com-
pany, 1911. Pristup: New Advent, http://www.newad-
vent.org/cathen/11334a.htm, 7. 11. 2021.

24 Breviarium Romanum Ex Decreto SS. Concilii Tridentini
restitutum [...], Editio nona post typicam, Pars hiema-
lis, Regensburg, Rim...: 1902. str. [282].

25 Milan PAVELIC (prev.): Crkveni himni, Zagreb: Glasnik
Srca Isusova, 1945., str. 38-39.

26 »St. Francis of Assisi«, na stranicama: St. Mary Magda-
len Catholic Church, https://www.stmarymagdalen.
org/Catholicism/Saints/StFrancis.htm, pristup 10.
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podrijetlu teksta u nastavku ovoga ge-
sla. Tekstni predlozak graden je od Ceti-
riju trostiha. U ¢etvrtoj skladbi BoZe moj,
moje sve! [1.] drugi se trostih ponavlja po-
put refrena i na taj nacin dijeli skladbu
na dva dijela, a cjelina skladbe zaokru-
Zuje se kodom s geslom iz naslova. U za-
dnjoj skladbi - BoZe moj, moje sve! [IL]
nema ponavljanja kitica, ve¢ su dvije po
dvije kitice grupirane u dvodijelni oblik,
koji sadrzi formalna ponavljanja dijelo-
va, ali tako da se na glazbena ponavljanja
potpisuje novi tekst, a ponavljanje teks-
tnog zaziva uglazbljuje se na novi nacin.

U svih pet skladbi tekstni predlozak
uvjetuje dvodijelnu glazbenu formu ¢iji
su dijelovi dodatno uokvireni predigra-
ma, meduigrama i zavr$nim zaigrama
(postludijem) ili kodama. Samo su dva
izuzetka od ovih formalnih planova:
Boze moj, moje sve! [I1.] nema zaigru ili
kodu, a BoZe moj, moje sve! [I.] nema me-
duigru. Premda u svih pet skladbi mo-
Zemo prepoznati istu obuhvatnu formu,
ona u svakoj skladbi iz ove zbirke otkriva
velik stupanj vlastitosti.

Sokol je oblikovao melodije pjevackih
dionica na prokomponirani nacin u pre-
vladavajucoj dijatonici uz rijetke prohod-
ne i izmjeni¢ne alterirane tonove, a sve
na visoko kromatiziranoj harmonijskoj
pratnji. U njima nema ponavljanja cjeli-
na koje bi ¢inile vise razine oblika poput
oblika pjesama i njima sli¢nih oblika.
Ponavljaju se samo pojedine rijeci, i to
uglavnom jednom, tako da u ponavljanju
zadrze sli¢an ritam, sekventno ponovlje-
nu frazu ili intervalsku varijantu fraze.

U tretmanu teksta izmjenjuju se polu-
melizamski i silabi¢ki nac¢in, a melizmi
se javljaju samo na krajevima dijelova ili
koda. Sokol je razumijevao melizme kao
»pjev bez rijedi« koji sluzi da se »izraze
najdublja ¢uvstva, za koja rijeci ne dosta-
ju« i kojima se izrazava udivljenje pred

9.2021.

bozanstvom i radosno kliktanje koje je
»jezik od radosti rastopljenog srca«.>

Sokol je skladbe iz ove zbirke odre-
dio vrlo opcenito u naslovu podni-
za kao »crkvene skladbe«, a u pismu
provincijalu Grabi¢u spominje i naziv
»solopopijevke«.

Neupitno je da je u njima rije¢ o glaz-
benoj lirici s teznjom prema umjetnic-
koj crkvenoj popijevci, ali se u opisanom
oblikovanju naziru i tragovi duge tradi-
cije motetske forme za jedan ili mali broj
glasova uz instrumentalnu pratnju, koja
je svoj razvoj zapocela u razdoblju rano-
ga baroka i koja je i tada bila stjeciste ra-
zli¢itih glazbenih vrsta. Zbog toga ove
Sokolove crkvene skladbe mozemo pro-
matrati kao spoj motetske forme i solo-
popijevke.

Izvodacki sastav

S obzirom na izvodacki sastav ovih
skladbi Sokol je ostavio dosta sloboda,
vjerojatno svjestan tadasnjih izvedbe-
nih moguc¢nosti i prilika crkvenih zbo-
rova i zavoda. Pjevacke dionice u par-
tituri (PGPN br. 8) nazvao je opcenito
»Vox / Glas«, ali u PGPN br. g ipak je
odredio vrste glasova za sve skladbe
osim za Deus meus et omnia! /| BoZe moj,
moje sve! [L].

U prethodnom je poglavlju istaknu-
to da je Sokol na naslovnicama parti-
tura naveo da se skladbe mogu izvoditi
uz pratnju cijelog orkestra i orgulja, uz
pratnju orkestra bez orgulja ili samo uz
orgulje. Duhacki sastav nije obvezan, pa
je u partituri oznacen »ad libitum, tako
da je orkestralnu pratnju moguce izvesti
samo uz gudacki orkestar.

27 Bernardin SOKOL: »Euharistija i glazba«, Euharisticni
glasnik, sije¢anj, 1927., XV/1, str. 14.

8 Pismo fra Bernardina Sokola upucéeno iz Hrtkovaca
14. srpnja 1930. provincijalu Franjevacke provincije
Presvetog Otkupitelja fra Petru Grabiéu, str. 2. Ured
Provincije Presvetog Otkupitelja, [primljeno] dne 19.
7.1930., broj 1223/30.



U skladbi Ave Maria or-
guljskoj pratnji moze se pri-
druziti i soloviolina. Za-
dnja skladba napisana je za
dvoje solista i Cetveroglasni
mjesoviti zbor, koji je Sokol
priredio dodanim sitnijim
notama tako da se po potre-
bi moze izvoditi i u trogla-
snom mjesovitom, muskom
ili Zenskom sastavu. Ovakav
vid priredivanja skladbi s do-
danim sitnijim notama koji-
ma se naznacavaju varijante
skladbe za smanjene sastave,
jedno je od vaznih obiljezja
cijeloga Sokolova izdavackog
poduhvata. On je na taj na-
¢in htio »[o]pskrbiti nasom
lijepom crkvenom glazbom
nase crkvene zborove, kato-
licke zavode i kat[oli¢ke] or-
ganizacije« sa Zeljom da se
»poboljsaju crkvenoglazbene
prilike«, vodeci pritom ra-
¢una o njihovim raznolikim
izvedbenim moguénostima.

Iz pisma provincijalu Gra-
bicu, iz kojega je i prethodni
citat, doznajemo rijetke po-
datke o ovoj zbirci Sokolovih
crkvenih skladbi. Sokol u pismu najavlju-
je nove sveske svoga niza izdanja (PGPN
br. 7-15) i isti¢e da je samo jedan broj za
Siru publiku, dok uz opis ove zbirke u za-
gradama dopisuje »Moram misliti i na
nase zavodel«.»

Ova nam recenica otkriva svrhu ne
samo ove njegove zbirke nego i drugih
svezaka s crkvenim popijevkama za je-
dan glas u kojima je Sokol oko sebe
»okupio prve hrvatske glazbenike, od
kojih mozda mnogi ne bi nikada u Zivo-
tu napisali jedne crkvene note.«>

29 |sto mjesto.
3° |sto mjesto.

3 |sto mjesto. O suradnji s drugim skladateljima vidjeti
u Vito BALIC i Stipica GRGAT: »Predstavljanje izvornih

¥

Raznoliku instrumentaciju skladbi u
ovoj zbirci moZemo razumjeti u skladu s
tradicijom glazbene moderne koja je te-
zila raznolikoj i diferenciranoj zvukov-
noj boji.

Pregled instrumentacije svih skladbi:

* — oznacava dionice ad libitum (po vo-

ji)

** — zbor moze biti troglasni ili ¢etve-

roglasni mjesoviti ili troglasni mus-
ki ili Zenski.

i novih notnih izdanja fra Bernardina Sokola s poseb-
nim osvrtom na zbirku Angelusa«, u: Fra Bernardin
Sokol, Zbornik slavlja i radova sa znanstvenog skupa
0 130. obljetnici rodenja (fn. 1), 2018., str. 153-182.
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1. Ave Maria | 2. Magnifi- | 3. O salutaris 4. Deus 5. Deus
cabitur Hostia meus [1.] meus [11.]

Glas (Vox) Gl.

Sopran S.s.(T.s.) S.s.(T.s.) S.s. (T.s.)
G | (Tenor)
E Tenor T.

Bariton Br.s. (A.s)

(Alt)
Zbor SATB**
flauta fl.* fl.*
klarinetiu C cl. il (ili cl. il cl.* cl.lill*

ob.)*

horneu F cr.* cr. lill* cr. lill* cr. I* cr. lill*
solo violina vn.s.
violina I. vn. | vn. | vn. | vn. | vn. |
violina Il. vn. Il vn. Il vn. Il vn. Il vn. Il
viola va. va. va. va. va.
violoncelo vC. vC. vC. vC. vC.
kontrabas cb. cb. cb. cb. cb.
orgulje org.* org.* org.* org.* org.*

O zajednickim harmonijskim
elementima

Onodobni glazbeni kritic¢ari koji su iz-
vjescivali o Sokolovom stvaralastvu, pre-
poznali su bogat, a neusiljen harmonijski
jezik kao najizrazajnije sredstvo njego-
vih skladbi. U duhu stilskog pluralizma
glazbene moderne, u Sokolovoj harmo-
niji uoCavamo »razlic¢ite stilske slojeve
koje autor majstorski, logi¢no i neusilje-
no dovodi u vezu i isprepli¢e u pojedi-
nim skladbama.«>

U harmonijskoj raznolikosti i slojevito-
sti svakoga stavka mozemo uociti i za-
jednicke elemente koji cijeloj zbirci daju
jedinstvenu boju. To je prije svega har-
monijski hod silaznog tetrakorda koji

3 Pregled razlicitih stilova Sokolove glazbe vidjeti u: Vito
BALIC i Hana BREKO KUSTURA: »Paradigme liturgijskih
skladbi fra Bernardina Sokola (1888. - 1944.): Novi
pogledi, kontekstualizacija i revalorizacija«, u: Fra Ber-
nardin Sokol, Zbornik slavlja i radova sa znanstvenog
skupa o 130. obljetnici rodenja (fn. 1), 2018., str. 183-
218 (citat str. 2016).

ve¢ u prvoj skladbi Ave Maria amble-
matski ispunjava gradu cijeloga uvoda
(t. 1-5)», a u vecoj ili manjoj mjeri uprav-
lja harmonijskim progresijama u cijeloj
zbirci. U njemu je posebno uocljiv Soko-
lov tretman tonaliteta u kojemu se hod
stupnjeva u receni¢nim cjelinama ra-
zvija kao jedinstvena i jasna harmonij-
ska progresija, dok se na manjim metar-
skim razinama motiva i figura ta jasnoca
naruSava kratkim uklonima, razli¢itim
harmonijskim sredstvima i slozenim ne-
akordnim tonovima u izrazito polifo-
niziranom slogu. Ovakva mjesta cesto
djeluju poput postupka »ocudenja« au-
tomatiziranih skladateljskih postupa-
ka, kao $to je to opisano u teoriji ruskoga
formalizma, a slozenost njihovih postu-
paka cesto proizlazi iz primarno melo-
dijskog kretanja.

3 Za sve navedene taktove u nastavku vidjeti Glazbeni
prilog Sv. Cecilije.



Kao drugi izraziti objedinjujuci harmo-
nijski element u ovoj zbirci mozemo pre-
poznati boju pravih alteriranih akorada.
Kako ovi akordi zbog svoje intervalske
strukture mogu pripadati i cjelostepenoj
ljestvici, Sokol ih na razli¢ite nacine pri-
mjenjuyje i priblizava u svim skladbama i
naj taj nacin postize jedinstvenu harmo-
nijsku boju u razli¢itom stupnju primje-
ne, a vrhunac ovoga postupka postize u
sredi$njoj skladbi O Zrtvo spasa.

Detaljna harmonijska analiza svih
skladbi provedena je u magistarskom
radu suautorice ovoga rada Jelene Grubi-
$i¢-Cabo, a rad je u cijelosti (s notnim pri-
lozima potpunih partitura) dostupan u
digitalnom repozitoriju Dabar.»

1. Ave Maria - Zdravo Marijo (1925.)

Tonalitet skladbe je G-dur koji je har-
monijski-funkcionalno jasno odreden u
pocetcima i zavrsetcima svih glazbenih
recenica u ovoj skladbi. Slozeniji harmo-
nijski odnosi nastaju unutar recenica, $to
je najviSe izrazeno uklonima na razini
motiva, gdje se slozenom uporabom akor-
dnih i neakordnih tonova te stalnom osci-
lacijom broja glasova narusava tonalitetna
stabilnost i harmonijska odredenost.

Skladba je podijeljena prema tekstov-
nom predlosku u dva dijela, A i B, koji
su dodatno uokvireni instrumentalnim
dijelovima uvoda i meduigre, ali sa za-
jednickom  vokalno-instrumentalnom
kodom. Dijelovi su gradeni kao nizovi
recenica, a u nekima se od njih razraduje
uvodni motiv, tj. ponavlja se u drukd¢ijim
varjjantama i s drukdijim nastavcima,
tako da ne ¢ujemo potpuna formalna po-
navljanja cjelina, ali opazamo ponavlja-
juci element poput ritornela.

Tonalitetni plan skladbe rasporeden je
u Sirokim potezima od osnovnog G-du-
ra, preko dominantnog D-dura do me-
dijantnog H-dura, durske varijante III.
stupnja, kojim zavrsava prvi dio sklad-
be. Drugi dio zapocinje E-durom, vari-
jantnim tonalitetom donje medijante,
koji se izmjenjuje sa svojom paralelom,
cis-molom, i koji dotakne subdominan-
tni fis-mol i dominantni gis-mol prije
povratka u osnovni G-dur pred sam kraj
drugoga dijela.

Harmonijski jezik ove skladbe, bogat
kromatikom i enharmonijom te ucesta-
lom primjenom pravih alteriranih ako-
rada, tipi¢an je za razdoblje glazbene
moderne. U njemu do izrazaja dolazi i
svojevrsni stilski pluralizam u $irokoj le-
pezi harmonijskih izric¢aja - od skoro ¢i-
ste dijatonike (t. 29-32) sve do iskoraka
iz tonaliteta u cjelostepenu ljestvicu (t.
43) i melodijskih odebljanja u pove¢anim
trozvucima (t. 46).

2. Maghnificabitur - Proslavit e se
(1924.)

Ova skladba utemeljena je na cetve-
roglasnom slogu, a vjerojatno je nasta-
la kao studijska skladba iz vokalne po-
lifonije jer je velikim dijelom ostvarena
prema njezinim pravilima. Ne ostavlja
dojam stilske renesansne kopije, bliza
je skladbi u duhu crkvene glazbene ob-
nove u 19. i poc¢etkom 2o0. stoljeca, koja
odgovara pravilima po kojima se pouca-
vao vokalni kontrapunkt. Ritamske vri-
jednosti skladbe upola su krace u od-
nosu na renesansna pravila o tretmanu
konsonance i disonance, $to je bio Cest
slucaj kod vise autora kontrapunktnih
traktata.

Dijelovi: Uvod A

Meduigra B

Koda

Recenice: a b, ¢!, d*?

e a-3

Ca+a-1

f,g

34 Jelena GRUBISIC-CABO: Fra Bernardin Sokol: Crkvene
skladbe za jedan glas uz pratnju malog orkestra i or-
gulja. Prijepis i analiza, magistarski rad (mentor: Vito
Bali¢), Split: Umjetnicka akademija, 2021.

Na teskim dobama i sinkopama pre-
vladavaju konsonantne harmonije, i to
prvenstveno kvintakordi, sekstakordi
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nastupaju u prohodima i zaostajalica-
ma sekste na kvintu, a samostalno samo
u kadencama (VII6 - I). Osim uobicaje-
nog izbora akorada renesansne vokal-
ne polifonije, Sokol na nekoliko mjesta
primjenjuje i akorde iz razdoblja nakon
renesanse, ukljucujudi i prave alterira-
ne akorde (t. 24, 54). Njih primjenjuje
sukladno pravilima polifonije kao pro-
hodne akorde ili s pripremljenim diso-
nancama. Iznimku u navedenoj upora-
bi akorada ¢ini jedan odlomak (t. 49-53)
s harmonijskim progresijama tipi¢nim
za kasnu romanti¢nu glazbu i razdoblje
glazbene moderne. Nad jasno definira-
nim hodom tonova u basu, g, ges, f, koji
u F-duru odgovaraju II. stupnju, zatim
njegovoj napuljskoj varijanti koja vodi do
tonike, u gornjim glasovima Sokol gra-
di silaznu sekvencu (za malu sekundu
nanize) u kojoj se u polifonom vodenju
glasova ostvaruju pravi alterirani akor-
di (polusmanjeni septakord, kojemu se
mala septima enharmonijski mijenja u
povecanu sekstu, poput »Tristan-akor-
da«, i povecani kvintsekstakord). I pri-
mjena neakordnih tonova u ovoj skladbi
odgovara renesansnim pravilima, od ko-
jih se odstupa samo u ucestaloj primje-
ni pedalnih i uzlaznih teskih prohodnih
tonova.

Tonalitetni plan skladbe je sljede¢i:
Prvidio:F-a-C-d-g-c-f
Drugidio:C-F-(d) -F.

Prvi dio skladbe zapocinje F-durom
nakon cega slijedi dominantni tonalitet
(C-dur) preko njegove paralele (a-mol).
Zatim od tonicke paralele d-mola vodi po
silaznom kvintnom krugu do istoimene
tonike f-mola u kojemu zaklju¢uje prvi
dio skladbe sa zavr$snom pikardijskom
tercom. Drugi dio skladbe zapocinje u
dominantnom C-duru nakon cega se
vraca u osnovni tonalitet F-dura. Slije-
di kratki uklon u paralelni d-mol, koji se
vrlo brzo vrac¢a u osnovni tonalitet.

Forma je ove skladbe dvodijelna i pro-
komponirana, a drugi dio ima dvostruku

obradu tekstovnog predloska, ali bez po-
navljanja dijelova oblika:

Uvod - A - B1 - B2 - koda.

Svi dijelovi skladbe razdvojeni su krat-
kim dvotaktnim instrumentalnim fra-
zama, a cijela forma omedena je instru-
mentalnim uvodom i kodom, pri ¢emu
uvod odgovara Cetveroglasnom imitacij-
skom izlaganju teme u ekspoziciji rene-
sansnog moteta s kratkim motivom kao
temom, a on se u daljnjem tijeku skladbe
pojavljuje uvijek u novim varijantama i
razli¢itim kontekstima.

3. O salutaris Hostia - O Zrtvo spasa
(1929.)

Ova skladba oblikovana je izmjenama
dvaju sustava - cjelostepene ljestvice i
tonaliteta. Njezini pocetni i zavr$ni tak-
tovi skladani su u cjelostepenoj ljestvici
s pofetnim i zavr$nim tonom d (»fina-
lis«), koji na taj nac¢in uokviruju cjelinu
skladbe. S cjelostepenom ljestvicom So-
kol izmjenjuje dijelove koji su tonalitetno
odredeni, ali prozeti uklonima, sekun-
darnim dominantama i pravim alterira-
nim akordima. Na modulativhom pla-
nu doticu se tonaliteti koje funkcionalno
mozemo odrediti kao glavne funkcije i
njihove zamjenike u odnosu prema po-
¢etnom tonalitetu D-dura s kojim nastu-
pa vokalna dionica (t. 4-5): najizrazeni-
ji je subdominantni G-dur, a uz njega i
paralelni e-mol, dok su drugi tonalite-
ti naznaceni tek kratkim uklonima bez
kadencirajuc¢e potvrde (h-mol, C-dur, a-
mol, A-dur).

U tonalitetnim dijelovima prisutan
je viSeslojni harmonijski jezik u kojem
skladatelj primjenjuje prosireni tonali-
tet tako da obogacuje akordne struktu-
re dodanim i neakordnim tonovima na
teskim dobama (pogotovo appoggiatura-
ma), koji dopustaju viSezna¢no harmo-
nijsko-funkcionalno tumacenje pojedi-
nih akorda. Tonalitetni dijelovi prozeti

35 U PGPN br. 9 pise 1930. godina.



su stalnim modulacijama i uklonima po-
mocu kvintnih i tercnih kromatskih veza
te kromatskih promjena akorda, a prili-
kom rjesavanja sekundarnih dominan-
ti ucestalo se izbjegava rjesenje u njiho-
vu privremenu toni¢ku funkciju (elipsa)
i time se u velikoj mjeri oslabljuje tona-
litetno odredenje. Primjenom pravih al-
teriranih akorada s dodanim tonovima i
bez njih u tonalitetnim dijelovima Sokol
stalno podsjeca na boju cjelostepene lje-
stvice i postize ujednacenu harmonijsku
boju u cijeloj skladbi.

U nehijerarhijskom sustavu cjeloste-
pene ljestvice Sokol se sluzi melodijskim
odebljanjm, tj. paralelnim vodenjem jed-
nakih intervala (velike terce i sekunde)
i akorada (nepotpuni nonakordi i pove-
¢ani kvintakordi). Dodani tonovi, melo-
dijska odebljanja i primjena cjelostepene
ljestvice vidne su poveznice s Debussyje-
vom glazbom, koja je ocigledno Sokolu
posluzila kao uzor za nacine prosirenja
tonaliteta.

Ve( je istaknuto da glazbena forma sli-
jedi dvodijelnu formu tekstnog predloska.

Uvod - A - Meduigra - B - Koda

Svaka strofa uglazbljena je u jedinstve-
nu receni¢nu cjelinu koja je podijeljena
u vise kratkih fraza. Ove dvije recenice
omedene su instrumentalnim uvodom
(predigrom), meduigrom i kodom.

Pjevacka dionica pretezito je prokom-
poniranoga oblika u kojemu je melodi-
ja slobodno oblikovana bez motivskih
ponavljanja. Ipak, ponavljanja jednotak-
tnoga motiva javljaju se u instrumen-
talnom uvodu, zavrsetku prvoga dijela,
kodi te u oblikovanju druge recenice u
vokalnoj dionici.

4. Deus meus et omnia! - BoZze moj,
moje sve! [1.] (1929.)

Oblik ovoga stavka je dvodijelan, a oba
dijela zaokruzena su gotovo identi¢nim
refrenom (u orguljskoj je dionici identi-
¢an, a u orkestralnoj postoje samo dvije
razlike u varijanti akorada).

Uvod - A - Refren — B - Refren - Koda

Oba dijela zapocinju i zavrsavaju u Es-
duru i oblikovani su kao nizovi fraza bez
izrazenijih kadencirajucih zastoja do sa-
vr$enih autenti¢nih kadenci na krajevi-
ma dijelova.

Tonalitet je izrazito nestabilan s ¢estim
uklonima i izbjegavanjima doticanja pri-
vremenih tonika. U prvom dijelu vodi
u tonalitete zamjenike glavnih funkcija
subdominante i tonike, a od VI. stupnja
c-mola (t. 15-18 i 33-36) gubi jasnu har-
monijsku funkcionalnost, tako da har-
moniju u navedenim taktovima moze-
mo promatrati samo kao boju usmjerenu
prema centru na tonu as. U drugom di-
jelu uz frigijsko bojanje tonaliteta kori-
sti i medijante s nizim varijantama stup-
njeva, Ces-dur i Ges-dur, nakon cega se
vraca paralelnom c-molu i harmonijski-
funkcionalno neodredenom dijelu refre-
na, prije povratka u osnovni tonalitet.

A dio: Es - (f) - Es — ¢ - [as-c-es / as-
ces-es| — Es

B dio: Es - es-frigijski — (Ces) - Ges - [?]
- (c) - [as-c-es / as-ces-es| — Es

5. Deus meus et omnia! — BoZze moj,
moje sve! [11.] (1929.) (za etveroglasni
mjesoviti zbor)

Ova je skladba u Es-duru, kao i pret-
hodna skladba na isti tekst. Gradena je
u dvodijelnoj formi, a oba se dijela sasto-
je od triju manjih dijelova: instrumental-
nog uvoda, solisti¢kog dijela i zaklju¢nog
responzorijalnog dijela.

U motivskom i formalnom oblikovanju
ova se skladba dosta razlikuje od drugih
iz ove zbirke jer se u njoj uo¢ava motiv-
ski rad tako da fraze zapocinju sli¢nim
oblicima motiva. Vec¢ina fraza u ovoj je
skladbi trotaktna, uz manja odstupanja,
od kojih se neka mogu opravdati prekla-
panjem solisti¢kih i zborskih dijelova, a
lan¢ano se nadovezuju bez veéih cezu-
ra. U Sesterotaktnom instrumentalnom
uvodu slog se razvija od jednoglasja do
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Cetveroglasja sa slobodnim imitacijama
u gornjim trima glasovima. Solisticke di-
jelove mozemo interpretirati kao glazbe-
ne recenice, a c¢ dijelove (bez obzira na

postojece razlike u njima) kao responzo-
rijalni stil crkvene glazbe u kojemu na
kratke solisticke zapjeve odgovara zbor
kratkim frazama.

instrumentalni uvod  solisticki dio responzorijalni dio
l.dio: | a b c(c1,c2,c3)
tonalitet: | Es (c) Es (f) (c), (f), F, f/Des, ..., c
II. dio: | a'ransp: d c (c1, c2)transe- c4
tonalitet: | B (g) g G, g/Es, 1, ....., Es

Kada se ponavljaju elementi c dijela, ne
dolazi do istodobnih ponavljanja teksta
i glazbe, ve¢ se na glazbena ponavljanja
potpisuje novi tekst (c1i c2), a ponovlje-
ni tekst (»O, dobri Isuse.«) uglazbljen je
na novi nadin (c4). Zbog svega navede-
nog ne mozemo govoriti o refrenu, ali je
ponavljanje c dijela ipak istaknuto tran-
spozicijom za veliku sekundu navise.

Tonalitetno-funkcionalna odredenost
harmonije u ovoj skladbi stalno se mi-
jenja u rasponu od jasnijih, preko zama-
gljenijih dijelova, pa sve do fragmenata
koji su izvan tonalitetnog odredenja. U
tim promjenama susre¢emo prave alte-
rirane akorde, paralelne pomake (melo-
dijsko odebljanje), kvartne harmonije i
slozene odnose koji nastaju zbog bogate
primjene neakordnih tonova, pogotovo
zbog rjeSavanja zaostajalica i appoggia-
tura tek s promjenama harmonije.

Zakljucak

Zbirka Crkvene skladbe za jedan glas uz
pratnju malog orkestra i orgulja fra Ber-
nardina Sokola u trenutku svoga nastan-
ka i objavljivanja pripadala je tadasnjim
najsuvremenijim hrvatskim glazbenim
dostignu¢ima ne samo na podrudju cr-
kvene glazbe nego i u cjelini umjetnicke
glazbe produkcije. U njezinu glazbenom
jeziku uocava se spoj dviju glazbenoo-
brazovnih sredina, be¢ke i rimske, a to se
ocituje u povezivanju gustoga harmonij-
skog sloga glazbene moderne orguljas-
kog podrijetla i talijanske polifonizacije
homofonog sloga s tradicijom motetsko-
ga oblikovanja. Nadamo se da ¢emo svo-
jim radom privuci pozornost na ovu So-
kolovu zbirku kako bi dozivjela svoju
cjelovitu praizvedbu i zauzela zasluzeno
mjesto u povijesti hrvatske glazbe.



