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filiberto menna

pokret ,,die briicke*
i radanje
ekspresionizma

u njemackoj

Predavanje odrzano 20. sijecnja 1974.

Ako u kulturi postoje konstante, ako je moguce pronaci po-
stojanosti koje su podastrijete neprestanom toku vremena i
povijesti, onda se svakako mozZe rec¢i da njemacku kulturu,
kako se ¢ini, neprekidno podsti¢u dva ekstremna pola, ba-
rem od romantizma naovamo. Nasuprot ¢udnovatoj Goet-
heovoj Zivotnoj uravnoteZenosti rasuta je promasena Hol-
derlinova i lenzova egzistencija koja je nagrizena iznutra, ali
i ozivliena mastom 3to se proteze do granice ludila. Nasup-
rot pobjedonosnoj Goetheovoj egzistenciji izgara hitro i op-
skurno kratak Biichnerov Zivot. A ako su i sveu¢iliSne preda-
vaonice u kojima je govorio Hegel bile pune mlade njemac-
ke inteligencije, one Schopenhauerove nalazile su se tik uz
njih — i bile su prazne, puste. Je li to bio trijumf razuma na-
suprot iracionalnosti? Ili arhitektonske mjere misljenja
spram neprestanog otiskivanja imaginarnog?

Ako je suditi prema Goetheovoj i Hegelovoj ,,Sreci” nasup-
rot Holderlinovoj, Lenzovoj i Biichnerovoj ,nesreci”, a i
nesreéi” samog Schopenhauera, reklo bi se da je tako. Ali,
moderni je univerzum izokrenuo vrijednosti ili je barem po-
novo otkrio ono §to je trijumfirajuci gradanski racionalizam
htio ostaviti po strani, zanemariti, gotovo zaboraviti.

Redeno je da ekspresionizam potpuno izrazava njemacku
kulturu. Ali, je li zaista tako? Ili, nije li ekspresionizam up-
ravo jedan od polova njemacke duse, bududi da je drugi jo3
uvijek racionalizacija, sistematski red, analiticki mentalitet?
Izviesno je da se njemacki ekspresionizam historijski rada
prvih godina 20. stoljeca, ali se istih godina rada i razvija i
Deutscher Werkbund koji je imao pistupiti velikoj temi od-
nosa izmedu umjetnosti i tehnike i postavit poticajno pitanje
industrijalizacije.

Upravo s predsjednicke stolice kongresa, sto ga je Wer-
kbund odrzao 1911. godine, povjesnicar je umjetnosti Cor-
nelius Gurlitt plasti¢no saZeno termine problema u pitanju:
., Prototip ili individualnost?

Ekspresionizam i Werkbund nastaju u razmaku od dvije go-
dine: prvi 1905, a drugi 1907. Situacija se odmah pokazuje
radikalnom, potaknutom prema ekstremnim tockama. U
kronici pokreta ., Die Briicke”, napisanoj kasnije, Kirchner
odreduje temeljnu programsku tocku za sebe i svoje drugo-
ve: ,Vjerom u razvitak, u novu generaciju stvaralaca i po-
znavalaca okupljamo cijelu mladez, a kao mladez koja pred-
stavlja buduénost Zelimo se izboriti za slobodu rada i Zivota
nasuprot najstarijim konzervativnim snagama. nama pripa-
da svatko tko spontano i iskreno izrazava ono $to ga potiCe
na stvaranje.” S druge strane Mathesius, animator Werkbun-
da, propovijedao drukéije evandelje: ,,Rijec je o tome da u
naj sistem Zivota vratimo onaj red i disciplinu ¢ije su vanj-
ske manifestacije lijepi oblici. U modernoj drustvenoj i eko-
nomskoj organizaciji postoji izrazena teZnja za pokorava-
njem prevladavajuéim stanovistima, uska uniformnost poje-
dinih elemenata, potcjenjivanje onoga §to nije bitno u korist
onoga §to je neposredno bitno. A te drustvene i ekonomske
teznje duhovno su sroden formalnim teZnjama nadeg esteti¢-
kog pokreta™.

Ne znam odakle Mathesiusu ta Zelja da se ,,potvrdi™ u okvi-
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ru njemacke umjetnosti, bududi da je to pisao 1911. godine,
kada je prvi ekspresionisticki val pokreta ,,Die Briicke” do-
spio do potpune zrelosti i kada se veé odekivalo da drugi
vals ,,Blaue Reiterom” ¢iji su nosioci bili Kandinsky i Marc.
Dakako, on nije imao posve krivo: moderna je umjetnost
nosila u sebi i tu moguénost susreta s novom industrijskom
racionalizacijom, ako ni zbog €ega drugog, onda zbog toga
§to je u njoj postojala jaka analiticka komponenta, ona ista
koja ce kasnije pokrenuti temeljno iskustvo Gropiusa i Bau-
hausa. A ne mislim ni da je pogrijesio u vezi s efektivnom
procjenom teznji njemacke umjetnosti i kulture; Ginjenica
jest da je Zelio izmijeniti pravac te tendencije, Zelio je da se
umjetnost sretne s kvantitetom industrije, a sve to pod zasti-
tom industrije i politicke klase koje bi bile tehnicki prosvije-
¢ene. A s tim u vezi imao je krivo. Dakle, prototip ili indivi-
dualnost? Ekspresionisti prvog vala, oni koji su 1905. u
Dresdenu osnovali grupu ,,Die Briicke” (., Most™), zalazu se
za drugi termin. To su &etiri studena arhitekture sa Technis-
che Hochschule u Dresdenu, zapravo ¢éetiri izvanredna stu-
denta, samouka. Oni se solidarno okupljaju, poé¢inju zajedno
raditi, Cesto u istom ateljeu, idu na izlete na Moritzburska je-
zera, u okolici Dresdena, provode zajedno ljetne praznike u
ribarskim selima Sjevernog i Baltickog mora. Njihova su
imena: Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel, Karl Schmidt-
-Rottluff, Fritz Bleyl, a odmah za njima su Max Pechstein,
Emil Nolde, Otto Miiller (Bleyl ¢e uskoro napustiti grupu i
slikarstvo). Ali, dajmo rije¢ jednom od protagonista, Kir-

chneru, koji je 1913. napisao kroniku grupe , Die Briicke”:
»U knjizi koja se zvala Odi Profanum pojedini su umjetnici
crtali i izlagali svoje ideje, jedan kraj drugog, i usporedivali
na taj nacin svoje specifi¢ne karaktere. Tako je posve spon-
tano formirana grupa koja se nazvala ,,Die Briicke”. Svaki je
¢lan poticao drugog. Kirchner je iz juzne Njemacke uveo in-
tarzije u drvetu koje je on radio potaknut starim nirnber-
Skim intarzijama. Heckel je poceo izradivati drvene skulptu-
re, Kirchner je svoje obogatio bojom, trazeéi u kamenu i
pretapanju u kositar ritam dovrienog oblika. Schmidt-Rot-
luff je napravio prve litografije u kamenu. Prva je izlozba
grupe odrZana u Dresdenu, ali nije doZivjela priznanja. Ipak
im je Dresden, s ljepotom krajolika i svojom starom civiliza-
cijom, dao veliki podsticaj. Ta su dva elementa za ,Die
Briicke” bila povijesno-umjetni¢ki oslonci: Cranach, Beham
i drugi njemacki srednjovijekovni majstori... Godine 1905.
pojavio se Nolde. Njegov je mastoviti karakter dao novu no-
tu grupi, a ta je nota obogatila nase izlozbe intersantnom
tehnikom njegovih bakroreza...”

Vec sada se moze uociti jedan od znacajnih aspekata grupe,
duboka veza koju ona nastoji uspostaviti s povijescu, s figu-
rativnom tradicijom koja u obratnom pravcu preskaée mo-
dernu epohu i pokazuje da je ukljuéena, u skladu s kritié-
kom geografijom epohe, u oblast ,primitivnih”. U zemlji
kao §to je Njemacka, koja tih godina ¢ini najnaprednije po-
kusaje u Evropi u pravcu moderne proizvodne organizacije



Erich Heckel
Ludak, 1914.

11

(a te ée teznje brzo odjeknuti u raspravama Werkbunda),
umjetnici grupe ., Die Briicke™ odvajaju za sebe podrudje ko-
je je na neki nacin zasticeno, autonomno, s kojega promatra-
ju moderni svijet, ali ga gledaju veoma kritickim okom, ima-
juéi na umu alternativne ideale egzistencije, koji se temelje
na kreativnoj snazi individuma i ponovnom otkrivanju po-
sve drugih kultura. Umjetnici grupe ,Die Briicke” i sami
prozivljavaju estu antinomiju izmedu kulture i civilizacije, i
jos jednom izriéito staju na stranu samo jednog termina, kul-
ture, jer nisu zainteresovani za poku3aje pomirenja i posre-
dovanja. Za umjetnike iz grupe ,,Die Briicke” antinpmija iz-
medu kulture i civilizacije oblikuje se i kao antinomija izme-
du ideala zajedni¢kog Zivota, za §to oni sami pruZaju uvjer-
ljiv primjer sa svojom umjetnickom djelatnoscu i svojom
svakodnevnom egzistencijom, i idealom koji je izravnije po-
vezna s problemima §to ih postavlja moderno drustvo, usre-
doto¢eno na temu kvantiteta i masa. Ali individuum §to ga
. Die Briicke” predlaze kao alternativnu vrijednost kolektiv-
nom druitvu suprostavlja se i gradanskom individualizmu,
privatisti¢kim i suparni¢kim razlozima drustva u kojem Zive;
potrebno je da individuum bude ponovo pronaden na dub-
ljoj razini, na planu nesvjesnih motivacija, pulsiranja koja se
nastoje osloboditi ograni¢enja §to ih namece gradanska eti-
ka. Umjetnost tada poprima znagenje sredstva koje osloba-
da, onoliko koliko omoguéuje ostvarivanje totaliteta, dajuéi
pravu vrijednost cijelom jednom dijelu Ja koje se tradicio-
nalno nalazi na rubu ili se ¢ak smatra izvorom nereda, ele-

mentom koji odvlaéi od proizvodnih ciljeva $to ih je ustano-
vilo moderno drustvo.

Ideja kulture poprima, dakle, u okviru grupe ,,Die Briicke”
Sire znadenje, prevladava evrocentricke granice, prosiruje se
na arhaiéna druitva, poprimajuéi antropoloske konotacije
koje su izuzetno precizne i koje ¢e kasnije preuzeti na siste-
matiénijem planu Kandinsky i umjetnici ,,Blaue Reitera”.
Poznat je uostalom, interes ekspresionista za crnac¢ku umjet-
nost, koji je i u Parizu odigrao odluénu ulogu u obratu 3to je
bio nametnut umjetnickom istrazivanju fovista, a nadasve
Picassoa.No, odmah valja upozoriti da interes $to ga umjet-
nici grupe ., Die Briicke” pokazuju za crnacku umjetnost, i
opéenitije za primitivne kulture, poprima bitno razli¢it ka-
rakter, konotacije koje su neposrednije kulturno-antropolos-
ke, dok u oblasti pariskiih interesa to prihvacanje poprima
neposredniju lingvisticku konotaciju. Pozivanje na antropo-
lotke modele koji su vremenski i prostorno udaljeni (crnac-
ka umjetnost, otoci u Pacifiku) ne transformira se u egzoti-
zam, nego se uvijek iznova svodi na autohtone korijene gru-
pe, to jest, sluzi umjetnicima da otkriju svoje porijeklo.
.Umjetnicke su tvorevine primitivnih naroda - pide Nolde -
nestvarne, ritmi¢ke, ornamentalne, kakva je zasigurno bila i
primitivna umjetnost svih naroda, ukljucujuéi i umjetnost
germanskih naroda na njihovim pocecima... Slike koje sam
naslikao na pacifickim otocima nisu nastale pod umjetnié-
kim utjecajem egzoti¢nog nacina prikazivanja... one su, po
svom osjecaju i predodzbi, ostale toliko nordijske, njemacke
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slike, kakva su bila i stara njemacka djela plastike, i kakav
sam i ja sam.” Pojam ,,primitivnog” poprima tako u Noldea,
kao i u drugih umjetnika te grupe, kategorijalno znacenje, je
smisao upravo antropoloiko-kulturne situacije koju moder-
ni ¢ovjek moze i mora na neki naéin ponovo postiéi i posta-
viti kao alternativu situaciji 5to je &ini stupanj civilizacije.

Odatle proizlazi i sredi$nja uloga pojma prirode u okviru
poetike grupe. Priroda nije shvacena kao pojavni oblici koje
treba prenijeti u umjetnicko djelo, nego ponajprije kao mo-
del spontanog stvaranja koje sebe odreduje i samo postavlja
ciljeve, §to ga umjetnik mora prenijeti unutar vlastite speci-
fi¢ne djelatnosti. Nolde takoder kriti¢ki precizira da se ,.bo-
je vlastitom djelatnoscu slikara razvijaju na platnu s jedna-
kim posljedicama s kakvim sama priroda stvara svoje likove,
jednako kao §to se oblikuju minerali i kristali, kako rastu li-
§aj i alge, kako se pod zrakama sunca mora rastvoriti i pro-
cvasti cvijet: Rije¢ je o organskom oblikovanju §to ga umjet-
nici grupe ,,Die Briicke” nasljeduju iz kulture s kraja prodlog
stolje¢a, a osobito iz sredi$njih poetika Jugendstila, to jest
njemacki varijacija takozvane Art Nouveau, koje su veé bile,
bogate (barem u jednom od svojih razvojnih pravaca) ek-
spresionistickim raspoloZenjima. Iz Jugendstila ,,Die Briic-
ke” crpi i vlastitu usredote¢enost na analizu umjetni¢kog je-

zika koji bi nadasve vodio ratuna o ulozi povriine, linije
iboje, ¢iste i plo3ne boje koja bi tako sprijecila svaki pruelaz
u trodimenzionalno prikazivanje prostora, s perspektivom i
bez nje. S Kirchnerom ¢e se izraziti pitanje znaka ili niza
znakova koji bi ostvarili zbiljsko na planu bitnih slika, sim-
bolickih apstrakcija, ili, bolje re¢eno, amblema. Stoga on go-
vori o ,hijeroglifskom pisanju” shvaéenom kao transkripcija
svega onoga §to je znak prozivljene zbilje, razmotrene sve do
one tocke iz koje proizlazi njezina energija.” Hijeroglif uk-
ljuc“:uje organiziranje slike na dvodimenzionalnom planu po-
vrSine s odluénim napustanjem svake perspektivne imposta-
cije, pa ¢ak i volumetrijske: ,,Ne upotrebljavaju se, kao kod
kubista, geometrijski oblici. Flguracua ostaje na povrsini i
ne ﬁngira plasti¢nost” korisno je i ostaknuti smisao ove po-
tonje napomene, buduéi da Kirchner smatra da je tradicio-
nalna perspektivna prostornost isklju¢ivo iluzorna, da je to
»dovrien prostor” (kao Sto ¢e napisati na drugom mjestu)
koji treba zamijeniti izvjesnoséu é&iste dvodimenzionalsnoti
platna i neposrednom fizikalnoséu boje: ,,Figuracija oblika
pracena je figuracijom boje. Nema ni svjetla, ni sjene. Jedi-
no boje u svom odnosu stvaraju dojam. Sve je povrino, pa
ipak govori duhovna vrijednost boje.”

Kirchnerov stav ¢ini se ovdje veoma blizak stavu fovista,
srodnih slikara iz Pariza: ¢ista povriina, plosne boje, auto-
nomija okvirne linije, sraz sa gledaocem prenesen na odnose
boja, sve su to pojmovi §to bi ih Matisse rado potpisao, to
vide 5to je bio jedan od prvih koji ih je prenio u slikarstvo.

Pa ipak, postoji odlu¢na razlika izmedu Kirchnera i Matis-
sea, bududi da ovaj potonji cilja na &isto obli¢je boje, da na-
stoji upiti svako drugo znaéenje, svako znacenje koje nije sa-
ma boja. Kirchner, medutim, govori o ,,duhovnoj vrijednosti
boje”, isti¢uéi primjenu sredstva u emblematskoj simbolié-
koj funkeiji i stavljajucdi joj u zadatak da gledatelja dovede
do neke vrste filozofskog razmisljanja. Nasuprot tome, Ma-
tisseovo slikarstvo (a u tome je njegova revolucionarna sna-
ga) djeluje u desublimantnoj funkciji radikalnog svodenja
na elementarnosti vizuelnog jezika. Sinteti¢koj teznji ekspre-
sionista, koji pojedine elemente jezika pot¢injavaju zahtjevu
za komunikacijom, velikim dijelom obiljezenom idejnim ras-
poloZenjima, Matisse se suprotstavlja s teznjom koja je vise
specifiéno analiti¢ka, i uostalom zajedni¢ka mnogim umjet-
nicima 5to tih godina djeluju na pariskom kulturnom pod-
ruéju. ,,Ako su sredstva tako laka - pise on - ako je njihova
izrazajna snaga iscrpljena, onda se treba vratiti temeljima.
To jest pocecima... Tada nage slike postaju progiicenja, ste-
penidta opreznog rufenja... To je polazna tocka fovizma:
hrabrost da se ponovo nade éistoca sredstava.” ,,Uspio sam
prouciti svaki element konstrukcije zasebno: crteZ, boju, vri-
Jjednosti, kompoziciju. Pokusao sam motivirati na koji se na-
¢in ti elementi mogu povezati u sintezi, a da pri tom izrazaj-
na snaga ne bude umanjena prisutno$¢u neke druge. Nasto-
jao sam otkriti kako se mogu ujediniti pojedini figurativni
elementi u cjelinu u kojoj se u svojoj punini izrazava nepos-
redna vrijednost svakog od njih. Drugim rije¢ima, vodio
sam racuna o &istodi sredstava.” Ono §to je u krajnjoj liniji
bitno za Matissea, to je slikarstvo, zapravo slikarstvo-slikar-
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stvo; mogli bismo ga definirati aktualnim pojmom, naravno,
ne zato §to bismo vodili raéuna o modi, nego, jednostavnije
receno, da bismo pokazali kako je Matisse ve¢ postavio ne-
ke od temelinih problema svojstvenih specifi¢nosti slikar-
stva, problema koji su i danas u sredistu kriticke i operativ-
ne paznje umjetnika. Drukéije od ekspresionista, kojima je
slikarska povrsina odskoéna daska za nesto drugo, prostor-
no-vremensko, za neko idealno mjesto koje treba suprostavi-
ti sadagnjosti, Matisse svoju povrsinu veze za fizi¢ki konkre-
tan temelj, zatvarajudi svaki pristup ne samo iluzionizmu ne-
go i svakom simboli¢kom elementu u slikarstvu. Matisse je
protiv metafore. Njega zanima samo ono §to je doslovno, on
odbacuje lingvisticki princip sli¢nosti koji otvara put seman-
tickim supstitucijama i asocijacijama, izabiraju¢i princip
metonimijskog kontingenta i sintaticke kontekstualnosti.
Dijelo se tada pokazuje o obiljezjima predmeta koje je zatvo-
ren u svojoj samodovoljnosti, u nekoj vrsti znacenja za sebe
koje odbacuje ili otezava samu interpretaciju. Prihvacaju
pojmove desosirovske lingvistike, mozemo reci da je Matis-
se upravljao svoju paznju na ,znak”, analizirajuéi njegove
pojedine elemente i nacine sintagmaticke organizacije; dok
su ekspresionisti, naprotiv, tezili istrazivanju ,znacemja” i
naéina komunikacije tog znacenja. Matisseov je jezik nepre-
lazan, samorefleksivan, a jezik ekspresionista je prelazan i
referentan, prenosi i zeli prenositi poruke i proro¢anstva u
skladu s prevladavajucim raspoloZenjima u njemackoj kultu-
ri.

Glasoviti Worringerov tekst Abstraktion und Einfithlung
(Apstrakcija i empatija), objavljen u Miinchenu 1908. godi-
ne, pokazuje se kao dragocjena referentna toka i u ovom
sluéaju, buduéi da umjetnici grupe ,,Die Briicke” neprekid-
no traze odnos koji bi bio na empatijskim osnovama, izme-
du unutarnjeg i vanjskog, izmedu jezika i stvari, dok Matisse
tih istih godina, a osobito Picasso i Braque, impostiraju svo-
jedjelo kao analizu jezika, tezedi destrukturiranju-dekonsti-
tuiranju tradicionalnog kodeksa, sve do otkrivanja elemen-
tarnih jedinica izlaganja i njihova postavljanja na razinu ap-
straktnih lingvisti¢kih sustina.

Abstraktion” i ,, Einfithlung”, apstrakcija i empatija, anali-
ti¢nost i ukljuenost, oblik za sebe i oblik drugog, specifi¢na
autonomija znakova i slika i heteronomnost jezika koja bi
uvijek da obuhvati svijet. Mozda ekspresionisti pokazuju
stanovitu nestrpljivost, naoko imaju previse povjeremja u
moguénosti jezika u kojemu su jo§ nuzne provjere prije no
éto bude suocen sa svijetom. Mozda je to, s nade distance,
razlog zbog kojega nam se Matisse, Braque i Picasso danas
¢ine ,revolucionarniji” od Kirchnera, Heckela i Noldea.
Ali, kao §to je poznato, to je otvoreno pitanje, u vezi s kojim
je danasnja kritika i dalje podijeljena.
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