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Ako u kul tur i postoje kons tan te , ako je moguće p r o n a ć i po 
stojanost i koje su podast r i je te n e p r e s t a n o m toku v r e m e n a i 
povijesti , o n d a se svakako može reći d a n jemačku ku l tu ru , 
kako se čini, n e p r e k i d n o pods t iču dva eks t r emna po la , ba
rem od r o m a n t i z m a n a o v a m o . N a s u p r o t ču d n o v a t o j Goe t -
heovoj životnoj u ravnoteženos t i r a su ta je p r o m a š e n a Ho1-
der l inova i lenzova egzistencija koja je nagr ižena iznut ra , ali 
i oživljena m a š t o m što se pro teže do granice ludi la . N a s u p 
rot p o b j e d o n o s n o j G o e t h e o v o j egzistenciji izgara h i t ro i o p 
skurno kra tak Büchnerov život. A ako su i sveučil išne p r eda 
vaonice u koj ima je govor io Hegel bile p u n e m l a d e njemač
ke inteligencije, one S c h o p e n h a u e r o v e nalazi le su se tik uz 
njih - i bile su p razne , pus te . Je li to b io t r i jumf r a z u m a na
supro t i rac iona lnos t i? Ili a rh i t ek tonske mjere mišljenja 
s p r a m nep res t anog otiskivanja imag ina rnog? 

Ako j e sudit i p r e m a Goe theovo j i Hegelovoj „ S r e ć i “ n a s u p 
rot Holder l inovo j , Lenzovoj i Büchnerovo j „nesreć i“ , a i 
„ n e s r e ć i “ samog S c h o p e n h a u e r a , reklo bi se d a j e t ako . Ali, 
m o d e r n i je un iverzum izokrenuo vri jednosti ili j e b a r e m p o 
novo otkr io ono što je tri jumfirajući g rađansk i r ac iona l i zam 
ht io ostaviti p o s t rani , zanemar i t i , go tovo zaboravi t i . 

R e č e n o je da ekspres ion izam p o t p u n o izražava n jemačku 
kul turu . Ali, je li zaista t a k o ? Ili, nije li eksp res ion izam u p 
ravo j e d a n od po lova njemačke duše , buduć i d a je drugi još 
uvijek racional izaci ja , s is tematski red, anal i t ički men ta l i t e t ? 
Izvjesno je da se njemački ekspres ion izam histori jski r a đ a 
prvih god ina 20. stoljeća, ali se istih god ina r a đ a i razvija i 
Deu t sche r W e r k b u n d koji j e i m a o pis tupi t i vel ikoj t emi od
nosa i zmeđu umjetnost i i t ehn ike i postavi t po t ica jno pitanje 
industri jal izacije. 

U p r a v o s preds jedničke stolice kongresa , š to ga je Wer-
k b u n d održao 1911. god ine , povjesničar je umje tnos t i Cor-
nelius Gurl i t t p las t ično saženo t e rmine p r o b l e m a u p i tanju : 
„Pro to t ip ili ind iv idua lnos t?“ 

Ekspres ion izam i W e r k b u n d nasta ju u r a z m a k u od dvije go
d i n e : prvi 1905, a drugi 1907. Situacija se o d m a h pokazu je 
r ad ika lnom, p o t a k n u t o m p r e m a eks t r emnim t o č k a m a . U 
kronici pokre ta „Die Brucke“ , nap i sano j kasni je , K i r chne r 
određu je temeljnu p r o g r a m s k u točku za sebe i svoje d rugo
ve: „Vjerom u razvitak, u novu generaci ju s tvara laca i p o 
znava laca okupl jamo cijelu mladež , a kao m l a d e ž koja p red
stavlja b u d u ć n o s t žel imo se izboriti za s lobodu r a d a i ž ivota 
na sup ro t najstarij im konzerva t ivn im snagama , n a m a pr ipa
da svatko tko s p o n t a n o i i skreno izražava o n o što ga po t iče 
na s t v a r a n j e . “ S d ruge s t rane Mathes ius , a n i m a t o r W e r k b u n -
da, p ropov i j edao drukči je evanđel je : „Riječ j e o t o m e d a u 
naš sistem života vra t imo onaj red i d isc ip l inu čije su vanj
ske manifestaci je lijepi oblici. U m o d e r n o j d ruš tveno j i eko
nomsko j organizacij i postoji iz ražena težnja za p o k o r a v a 
njem prev ladava juć im s tanoviš t ima, uska un i fo rmnos t poje
din ih e lemenata , potcjenjivanje o n o g a što nije b i tno u korist 
o n o g a što je n e p o s r e d n o b i tno . A te d ruš tvene i e k o n o m s k e 
težnje d u h o v n o su s roden formaln im težnjama našeg estetič-
kog pokre t a“ . 

N e z n a m odakle Mathes iusu ta želja da se „ p o t v r d i “ u okvi-
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ru n jemačke umjetnost i , b u d u ć i d a j e to p i sao 1911. god ine , 
k a d a je prvi ekspresionis t ički val pokre t a „Die B r ü c k e “ do
spio d o p o t p u n e zrelosti i k a d a se već očekivalo d a drugi 
vals „Blaue R e i t e r o m “ čiji su nosioci bili K a n d i n s k y i Marc . 
D a k a k o , on nije imao posve kr ivo : m o d e r n a je umjetnos t 
nosi la u sebi i tu mogućnos t susre ta s n o v o m indus t r i j skom 
racional izaci jom, ako ni zbog čega drugog , o n d a zbog toga 
što je u njoj pos to ja la j aka anal i t ička k o m p o n e n t a , o n a ista 
koja će kasnije pokrenu t i temeljno iskustvo G r o p i u s a i Bau-
hausa . A ne misl im ni da je pogri ješio u vezi s efekt ivnom 
p roc j enom težnji njemačke umjetnost i i ku l tu re ; činjenica 
jest da j e želio izmijeniti p r avac te tendenci je , želio je da se 
umje tnos t sretne s kvant i te tom industr i je , a sve to p o d zašti
t om industr i je i pol i t ičke klase koje bi bile tehnički prosvije
ćene . A s t im u vezi imao je krivo. Dakle , p ro to t ip ili indivi
d u a l n o s t ? Ekspres ionis t i prvog vala, oni koji su 1905. u 
D r e s d e n u osnoval i g rupu „Die B r ü c k e “ („Mos t“ ) , zalažu se 
za drugi te rmin. To su četiri s t udena arh i tek ture sa Technis 
che Hochschu le u Dresdenu , zap ravo četiri i zvanredna stu
den ta , s a m o u k a . Oni se so l idarno okupljaju, počinju za jedno 
radit i , često u is tom ateljeu, idu na izlete na Mor i t zburška je
zera, u okolici Dresdena , p r o v o d e za jedno ljetne p razn ike u 
r ibarskim sel ima Sjevernog i Balt ičkog mora . Njihova su 
i m e n a : Erns t Ludwig Kirchner , Er ich Heckel , Kar l Schmidt-
-Rottluff, Fritz Bleyl, a o d m a h za njima su M a x Pechstein, 
Emil N o l d e , Ot to Mül ler (Bleyl će u sko ro napus t i t i g rupu i 
sl ikarstvo). Ali, da jmo riječ j e d n o m od p ro tagon is ta , Kir

chnern , koji j e 1913. n a p i s a o k ron iku g r u p e „ D i e B r ü c k e “ : 
„ U knjizi koja se zvala Odi Profanum po jed in i su umjetnic i 
crtali i izlagali svoje ideje, j e d a n kraj d rugog , i uspoređ iva l i 
na taj način svoje specifične karak tere . T a k o je posve spon
t a n o fo rmi rana g rupa koja se nazvala „Die Brücke“ . Svaki je 
član po t i cao drugog . K i rchne r je iz j u ž n e Njemačke u v e o in-
tarzije u drvetu koje je on rad io p o t a k n u t s tar im n i rnber -
škim intarzi jama. Heckel je počeo izrađivat i d rvene skulp tu
re, K i rchne r je svoje oboga t io bo jom, t ražeći u k a m e n u i 
p re tapanju u kosi tar r i tam dovršenog obl ika . Schmid t -Ro t -
luff j e nap rav io prve litografije u k a m e n u . Prva j e iz ložba 
grupe o d r ž a n a u Dresdenu , ali nije doživjela pr iznanja . I p a k 
im je Dresden , s l jepotom krajol ika i svojom s t a rom civiliza
cijom, d a o veliki pods t ica j . Ta su dva e l e m e n t a za „ D i e 
Brücke" bi la povi jesno-umjetnički os lonc i : C r a n a c h , B e h a m 
i drugi njemački srednjovjekovni majstori . . . G o d i n e 1905. 
pojavio se N o l d e . Njegov je maštovi t i ka r ak t e r d a o n o v u no
tu grupi , a ta j e no ta obogat i la naše iz ložbe i n t e r s a n t n o m 
t ehn ikom njegovih bakroreza. . .“ 

Već sada se može uočiti j e d a n od značajn ih a s p e k a t a g rupe , 
d u b o k a veza koju o n a nastoji uspostavi t i s povi ješću, s figu
ra t ivnom t radic i jom koja u o b r a t n o m p r a v c u p re skače m o 
dernu e p o h u i pokazuje da je ukl jučena, u sk ladu s kritič
kom geografi jom epohe , u oblast „p r imi t ivn ih“ . U zemlji 
kao što j e Njemačka, koja tih god ina čini na jnap redn i j e p o 
kušaje u Evropi u p ravcu m o d e r n e p r o i z v o d n e organizaci je 
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(a te će težnje brzo odjeknut i u r a s p r a v a m a W e r k b u n d a ) , 
umjetnici g rupe „Die B r ü c k e “ odvajaju za sebe područ je ko
j e je na neki nač in zaš t ićeno, a u t o n o m n o , s kojega p roma t r a 
ju modern i svijet, ali ga gledaju v e o m a kri t ičkim o k o m , ima
jući na u m u a l ternat ivne ideale egzistencije, koji se temelje 
n a kreat ivnoj snazi i nd iv iduma i p o n o v n o m otkrivanju p o 
sve drug ih kul tura . Umjetnic i g rupe „Die B r ü c k e “ i sami 
proživljavaju čestu an t inomi ju i zmeđu kul ture i civilizacije, i 
j o š j e d n o m izričito staju na s t ranu s a m o j e d n o g t e rmina , kul
tu re , j e r nisu za in te resovani za pokuša je pomiren ja i posre 
dovanja. Za umje tn ike iz g rupe „Die B r ü c k e “ an t inomi ja iz
m e đ u kul ture i civilizacije obl ikuje se i kao an t inomi ja izme
đu idea la za jedničkog života, za što oni sami pruža ju uvjer
ljiv pr imjer sa svojom umje tn ičkom dje la tnošću i svojom 
s v a k o d n e v n o m egzistencijom, i i d e a l o m koji j e izravnije p o -
vezna s p r o b l e m i m a što ih postavlja m o d e r n o d ruš tvo , usre
d o t o č e n o na t e m u kvant i te ta i masa . Ali i n d i v i d u u m što ga 
„Die B r ü c k e “ p red laže kao a l te rna t ivnu vr i jednost kolektiv
n o m društvu suprostavl ja se i g r a đ a n s k o m ind iv idua l izmu, 
privat is t ičkim i supa rn ičk im raz loz ima druš tva u kojem žive; 
p o t r e b n o je da i n d i v i d u u m b u d e p o n o v o p r o n a đ e n na d u b 
ljoj razini , na p l a n u nesvjesnih motivaci ja , puls i ranja koja se 
nastoje os lobodi t i ograničenja što ih n a m e ć e g r a đ a n s k a eti
ka. Umjetnos t t a d a p o p r i m a značenje sredstva koje osloba
đa , onol iko kol iko omoguću je ostvarivanje tota l i te ta , dajući 
p ravu vri jednost cijelom j e d n o m dijelu Ja koje se t radic io
na lno nalazi na rubu ili se čak sma t r a izvorom ne reda , ele

m e n t o m koji odvlači od p ro izvodn ih ciljeva š to ih je u s t a n o 
vilo m o d e r n o druš tvo . 

Ideja kul ture p o p r i ma , dakle , u okviru g rupe „Die Brücke“ 
šire značenje, p rev ladava evrocent r ičke gran ice , proš i ruje se 
na a rha ična društva, popr imajuć i a n t r o p o l o š k e kono tac i j e 
koje su izuzetno prec izne i koje će kasni je p reuze t i n a siste-
mat ični jem p l anu K a n d i n s k y i umjetnic i „B laue Re i te ra“ . 
Poznat je uos t a lom, interes ekspres ionis ta za c r n a č k u umjet
nost , koji je i u Parizu od ig rao o d l u č n u u logu u ob ra tu što je 
bio n a m e t n u t umje tn ičkom istraživanju fovista, a n a d a s v e 
Picassoa. N o , o d m a h valja upozor i t i da interes što ga umjet
nici g rupe „Die B r ü c k e “ pokazu ju za c rnačku umje tnos t , i 
općenit i je za pr imi t ivne kul ture , p o p r i m a b i t n o različit ka
rakter , konotac i je koje su nepos redn i j e k u l t u r n o - a n t r o p o l o š -
ke, dok u oblast i par iski ih in teresa to pr ihvaćanje p o p r i m a 
neposredn i ju lingvističku konotac i ju . Pozivanje n a a n t r o p o 
loške mode l e koji su vremenski i p r o s t o r n o udal jeni (crnač
ka umjetnost , otoci u Pacifiku) ne t r ans fo rmi ra se u egzoti-
zam, nego se uvijek iznova svodi na a u t o h t o n e kor i jene gru
pe, to jest, služi umje tn ic ima da otkriju svoje por i jek lo . 
„Umje tn ičke su tvorevine pr imi t ivnih n a r o d a - piše N o l d e -
nes tvarne , r i tmičke, o r n a m e n t a l n e , kakva je za s igu rno bi la i 
pr imi t ivna umjetnost svih n a r o d a , uključujući i umje tnos t 
ge rmansk ih n a r o d a na njihovim počecima. . . Slike koje s am 
nas l ikao na pacif ičkim o toc ima nisu nasta le p o d umjetn ič
kim utjecajem egzot ičnog nač ina prikazivanja. . . o n e su, p o 
svom osjećaju i p redodžb i , ostale tol iko nordi j ske , n jemačke 
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slike, kakva su bi la i s tara n jemačka djela plast ike, i kakav 
sam i j a s a m . “ Po jam „ p r i m i t i v n o g “ p o p r i m a tako u N o l d e a , 
k a o i u drugih umje tn ika te g rupe , kategor i ja lno značenje, je 
smisao up ravo an t ropo loško-ku l tu rne situacije koju moder 
ni čovjek može i m o r a na neki nač in p o n o v o postići i pos ta
viti k ao al ternat ivu situaciji što je čini s tupanj civilizacije. 

O d a t l e proizlazi i središnja u loga po jma p r i rode u okviru 
poe t ike grupe . P r i roda nije shvaćena kao pojavni oblici koje 
t r eba prenijet i u umje tn ičko djelo, nego ponajpr i je kao m o 
del s p o n t a n o g stvaranja koje sebe određuje i s amo postavlja 
ciljeve, što ga umje tn ik m o r a prenijet i u n u t a r vlasti te speci
fične djelatnosti . N o l d e t a k o đ e r kritički precizira da se „bo
j e v las t i tom dje la tnošću sl ikara razvijaju na p la tnu s j e d n a 
kim pos l jedicama s kakvim sama p r i roda stvara svoje l ikove, 
j e d n a k o kao što se oblikuju minera l i i kristali, kako rastu li-
šaj i alge, kako se p o d z r a k a m a sunca mora rastvorit i i p ro -
cvasti cvijet: Riječ je o o r g a n s k o m oblikovanju što ga umjet
nici g rupe „Die B r ü c k e “ nasljeđuju iz kul ture s kraja proš log 
stoljeća, a osobi to iz središnjih poe t ika Jugendst i la , to jest 

njemački varijacija t akozvane Art N o u v e a u , koje su već bile. 
boga t e (barem u j e d n o m od svojih razvojnih p ravaca) ek
spres ionis t ičkim raspoloženj ima. Iz Jugends t i la „Die Brüc
k e “ crpi i vlastitu us redo tečenos t na anal izu umjetn ičkog je

zika koji bi nadasve vod io r a č u n a o ulozi površ ine , linije 
iboje, čiste i p lošne boje koja bi t ako spriječila svaki pri jelaz 
u t r o d i m e n z i o n a l n o prikazivanje p ros to ra , s pe r spek t ivom i 
bez nje. S K i r c h n e r o m će se izraziti pi tanje znaka ili niza 
z n a k o v a koji bi ostvaril i zbiljsko n a p l a n u b i tn ih slika, sim
bol ičkih apstrakci ja , ili, bolje rečeno , a m b l e m a . Stoga on go
vori o „hi jerogl i fskom p i s a n j u “ shvaćenom kao t ranskr ipc i ja 
svega o n o g a što je znak proživljene zbilje, r a z m o t r e n e sve do 
one točke iz koje proizlazi njezina energi ja ." Hijeroglif uk
ljučuje organiziranje slike na d v o d i m e n z i o n a l n o m p l a n u p o 
vršine s od lučn im napuš tan jem svake pe r spek t ivne impos ta -
cije, p a čak i vo lumet r i j ske : „ N e upotrebl javaju se, k a o kod 
kubis ta , geometri jski oblici . Figuraci ja ostaje na površ in i i 
ne fingira p l a s t i č n o s t “ kor i sno j e i o s t aknu t i smisao ove po 
tonje n a p o m e n e , b u d u ć i da K i rchne r sma t r a da je t rad ic io
n a l n a pe r spek t ivna p ros to rnos t isključivo i luzorna , d a je to 
„dovršen p r o s t o r “ (kao što će napisa t i na d r u g o m mjestu) 
koji t r eba zamijenit i izvjesnošću čiste dvod imenz iona l sno t i 
p l a t n a i n e p o s r e d n o m fizikalnošću bo je : „F igurac i ja obl ika 
p r a ć e n a je f iguracijom boje . N e m a ni svjetla, ni sjene. Jedi
n o boje u svom o d n o s u stvaraju do jam. Sve je p o v r š n o , p a 
ipak govori d u h o v n a vr i jednost boje.“ 

K i rchne rov stav čini se ovdje v e o m a bl izak stavu fovista, 
s rodn ih s l ikara iz Par iza : čista površ ina , p lo šne boje , au to 
nomi ja okvirne linije, sraz sa g l edaocem p r e n e s e n n a o d n o s e 
boja , sve su to po jmovi što bi ih Mat isse r a d o p o t p i s a o , to 
više što je b io j e d a n od prvih koji ih je p r e n i o u s l ikarstvo. 

Pa ipak, postoj i o d l u č n a razl ika i zmeđu K i r c h n e r a i Mat i s -
sea, b u d u ć i da ovaj potonji cilja n a čisto obličje boje , d a na
stoji upi t i svako d rugo značenje, svako značenje koje nije sa
m a boja . Ki rchner , m e đ u t i m , govori o „ d u h o v n o j vr i jednost i 
bo je“ , ističući p r imjenu sredstva u emblema t sko j s imbol ič
koj funkciji i stavljajući jo j u z a d a t a k da gledatel ja d o v e d e 
d o neke vrste fi lozofskog razmišljanja. N a s u p r o t t o m e , Ma-
t isseovo sl ikarstvo (a u t o m e je njegova r e v o l u c i o n a r n a sna
ga) djeluje u de sub l iman tno j funkciji r a d i k a l n o g svođenja 
n a e lementa rnos t i v izuelnog jezika. Sintet ičkoj težnji ekspre-
sionista , koji po jed ine e lemente jez ika potčinjavaju zaht jevu 
za komun ikac i jom, velikim di jelom obi l ježenom ide jn im ras
položenj ima, Mat isse se suprotstavl ja s težnjom koja j e više 
specif ično anal i t ička, i u o s t a l o m za jednička m n o g i m umjet
n ic ima što t ih god ina djeluju n a pa r i škom k u l t u r n o m pod
ručju. „ A k o su sredstva t ako l aka - piše on - ako j e nj ihova 
izražajna snaga iscrpljena, o n d a se t reba vrat i t i temelj ima. 
To jes t počecima. . . T a d a naše slike posta ju pročišćenja, ste
pen iš ta op reznog rušenja... To je po l azna točka fovizma: 
h rab ros t d a se p o n o v o n a đ e čis toća s r e d s t a v a . “ „ U s p i o sam 
prouči t i svaki e lement konst rukci je z a s e b n o : crtež, bo ju , vri
j ednos t i , kompozic i ju . Pokušao sam mot ivi ra t i n a koji se na
čin ti e lement i m o g u povezat i u sintezi, a d a pri t o m izražaj
n a snaga ne b u d e uman jena p r i su tnošću neke d ruge . N a s t o 
j a o sam otkrit i k a k o se m o g u ujedinit i po jed in i f igurat ivni 
e lement i u cjelinu u kojoj se u svojoj pun in i izražava n e p o s 
r e d n a vr i jednost svakog od njih. Drug im ri ječima, vod io 
sam r a č u n a o čistoći s r e d s t a v a . “ O n o što je u krajnjoj liniji 
b i tno za Mat issea , to je s l ikarstvo, zap ravo sl ikarstvo-sl ikar-
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s tvo ; mogl i b i smo ga definirati ak tua ln im p o j m o m , n a r a v n o , 
ne za to što b i smo vodil i r a čuna o m o d i , nego, j ednos tavni je 
rečeno , da b i smo pokaza l i kako je Mat isse već pos tav io ne
ke od temeljnih p r o b l e m a svojstvenih specifičnosti slikar
stva, p r o b l e m a koji su i danas u središ tu krit ičke i operat iv
ne pažnje umjetn ika . Drukči je od ekspres ionis ta , koj ima je 
s l ikarska površ ina odskočna daska za neš to d rugo , pros tor-
no-v remensko , za neko idea lno mjesto koje t reba suprostavi-
ti sadašnjosti , Mat isse svoju površ inu veže za fizički konkre
tan temelj , zatvarajući svaki p r i s tup ne s amo i luz ionizmu ne
go i svakom s imbol ičkom e lementu u sl ikarstvu. Mat isse je 
prot iv metafore . Njega zan ima s a m o o n o što je dos lovno , on 
odbacu je lingvistički pr inc ip sličnosti koji o tvara pu t seman
t ičkim sups t i tuc i jama i asoci jaci jama, izabirajući p r inc ip 
metonimi jskog kon t ingen ta i s intat ičke konteks tua lnos t i . 
Dje lo se t a d a pokazu je o obilježjima p r e d m e t a koje je zatvo
ren u svojoj samodovol jnos t i , u nekoj vrsti značenja za sebe 
koje odbacu je ili o težava s amu interpretaci ju . Pr ihvaćaju 
po jmove desos i rovske lingvistike, m o ž e m o reći da je Mat is
se upravl jao svoju pažnju na „znak“ , analizirajući njegove 
po jed ine e lemente i nač ine s in tagmat ičke organizac i je ; dok 
su ekspresionis t i , naprot iv , težili istraživanju „ z n a č e n j a “ i 
nač ina komunikac i je tog značenja. Mat i sseov je jezik nepre-
lazan, samoref leks ivan, a jezik ekspres ionis ta je p re lazan i 
referentan, p renos i i želi prenosi t i p o r u k e i p ro ročans tva u 
sk ladu s p rev ladava juć im raspoloženj ima u njemačkoj kultu
ri. 

Glasovi t i Wor r inge rov tekst Abstraktion und Einfühlung 
(Apstrakci ja i empat i ja) , objavljen u M ü n c h e n u 1908. godi
ne , pokazuje se kao dragoc jena referentna t o č k a i u o v o m 
slučaju, b u d u ć i da umjetnici g rupe „Die B r ü c k e “ neprek id 
n o t raže o d n o s koji bi b io na empat i j sk im o s n o v a m a , izme
đu unutarnjeg i vanjskog, između jez ika i s tvari , d o k Mat i sse 
tih istih god ina , a osobi to Picasso i Braque , impos t i ra ju svo-
jedjelo kao anal izu jezika, težeći des t ruk tur i ran ju -dekons t i -
tuiranju t r ad ic iona lnog kodeksa , sve d o otkr ivanja e lemen
ta rn ih j ed in ica izlaganja i njihova postavljanja n a raz inu ap 
s t raktnih lingvističkih sušt ina. 

„Abs t rak t ion" i „Einfüh lung“ , apst rakci ja i empa t i j a , anal i 
t ičnost i ukl jučenost , oblik za sebe i obl ik d r u g o g , specif ična 
au tonomi ja znakova i slika i h e t e r o n o m n o s t j ez ika koja bi 
uvijek da obuhva t i svijet. M o ž d a ekspres ionis t i pokazu ju 
s tanovi tu nestrpljivost, n a o k o imaju previše povjerenja u 
mogućnos t i j ez ika u ko jemu su još nužne provjere prije no 
što b u d e suočen sa svijetom. M o ž d a j e to , s na še d i s tance , 
razlog zbog kojega n a m se Mat isse , Braque i P icasso d a n a s 
čine „ r e v o l u c i o n a r n i j i “ od Ki rchnera , H e c k e l a i N o l d e a . 
Ali, kao što je p o zn a t o , to je o tvoreno pi tanje , u vezi s koj im 
j e današnja kri t ika i dalje podijel jena. 

Prevela s talijanskog: Sanja Roić 
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