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Treća muzejska pos tava m o d e r n e n jemačke umje tnos t i u 
N e w Yorku (nakon nastojanja Muze ja m o d e r n e umje tnos t i 
iz 1931. i 1957) i prvi sveobuhva tan pregled n jemačkog ek­
spres ion izma u ovom gradu , n e d a v n a iz ložba u Muze ju 
G u g g e n h e i m , bijaše dugo očekivan događa j . N a žalost , sa­
m o se nekol ic ina složila u pitanju što je to „ E k s p r e s i o n i z a m : 
njemačka intuicija, 1905-1920“. Bilo je , čini se, to l iko ek-
spres ion izama kol iko i kr i t ičara: „Eksp re s ion i zam je znač io 
p o b u n u “ (The New York Times); „Njemačkim ekspres ionis -
t ima žudnja bijaše p o p u t sirenske p j e s m e " (New York Ma­
gazine); „Angst se krije iza n jemačkog e k s p r e s i o n i z m a “ (Da­
ily News). D o k je j e d a n krit ičar misl io da su m o d e r n i umjet­
nici , n a k o n zaokupl jenost i k u b i z m o m i d a d a i z m o m , „mogl i 
podni je t i dozu ekspres ionis t ičkog ub lažu jućeg s reds tva“ , 
drugi j e u p o z o r a v a o da „njemačka umje tnos t dvadese tog 
stoljeća može biti p o g u b n a za vaše m e n t a l n o zdravl je“. 1 I 
j e d n o i d rugo moglo se očekivati . Već se deset l jećima ras­
pravlja o značenju i vri jednosti e k s p r e s i o n i z m a ; novi ja se 
kri t ika, zbog vlastite „puke i n k o m p e t e n t n o s t i “ , poz iva štovi­
še na sud iz 1911. da je ekspres ion izam „kraj c je lokupne 
umjetnost i , čista besmis l ica“ . 2 Os im što pokazu je d a je ek­
spres ion izam još uvijek kont roverzan , recepci ja izložbe ot­
kriva kako je p r o p u š t e n a važna m o g u ć n o s t razjašnjenja - ka­
ko u n a t o č vrsnim po jed inačn im djel ima u ulju, akvare l ima, 
cr težima i grafici toj izložbi nedos ta je k o h e r e n t a n i svrsisho­
d a n logički temelj . 

Iz ložbu je organiz i rao Paul Vogt, d i rek tor F o l k w a n g muzeja 
u Essenu, koji j e n a p i s a o i dva eseja u ka ta logu . Prva djela u 
ka ta logu , i p rva koja se mogu vidjeti n a izložbi , o p i s a n a su 
kao pro izvod „sjevernih N i j e m a c a “ M o d e r s o h n - B e c k e r o v e , 
Rohl fsa i No ldea . K a k o od 339 e k s p o n a t a n a izložbi 58 iz­
ložaka p r i p a d a N o l d e u , prakt ički je svako šesto djelo r ad to­
ga majs tora . Stoga je posjetiteljev p rvo tn i d o j a m d a su sje­
verni Ni jemci na neki nač in bi tni za ekspres ionis t ički p o ­
kret. Tu misao potvrđuje Vogt u svom nesuv i s lom u v o d n o m 
eseju u kojem se n a kraju kaže da eksp re s ion izam i m a dva 
kor i jena : prvi j e „u sjeveru N j e m a č k e “ a d rug i ,,u središnjoj 
Njemačkoj“. D o k sjevernjake zan imaju „stare s p o n e njemač­
ke umjetnost i s k ra jo l ikom" i odl ikuje ih „zdrav i n a g o n “ , 
umjetnici središnje Njemačke oko g rupe Die Brücke op i san i 
su kao intelektualni j i , te više okrenu t i „ n o r d i j s k o j " i „istoč­
n o e v r o p s k o j “ književnost i ; „ p o p u t s jevernjaka“, m e đ u t i m , 
„bi jahu oni zaneseni grafički umje tn ic i ; više od sl ikarstva, 
grafika bijaše njihova j a k a s t r ana“ . 3 Sup t i lno povezivanje 

1 
H i l t on K r a m e r , The New York Times, s t u d e n i , 9, 1980 , d i o 2, s t r . 1 ; 
Kay L a r s o n , New York Magazine, s t u d e n i , 17, 1980, s t r . 9 0 ; L i n d a W i ­
n te r , Daily News, s t u d e n i , 2 1 , 1980, s t r . 1009. L a r s o n o v a je p r o p i s a l a 
d o z u ; z d r a v s t v e n o u p o z o r e n j e p o t j e č e o d J o h n a A s h b e r y j a , Ne­
wsweek, p r o s i n a c , 1, 1980, s t r . 114. 

2 
A s h b e r y , nav. d j . ; u s p . p r e g l e d i z l ožbe B r ü c k e a iz Kölnische Zeitun-
ga š t o g a s p o m i n j e T r u s t ( H e r w a r t h W a i d e n ) , Der Sturm, s v i b a n j , 25 , 
1 9 1 1 , s t r . 499 . 

3 
Paul V o g t , " I n t r o d u c t i o n " , Expressionism: A German Intuition, 
1905-1920, N e w Y o r k i S a n F r a n c i s c o 1980, s t r . 2 2 ; n j e m a č k i t e k s t , 

s t r . 306 . 



E d v a r d M u n c h 

P r o l j e t n a v e č e r u ul ic i Kar la J o h a n a , 1892. 

16 

„nord i j sk ih" središnjih Ni jemaca sa „sjevernim N i j e m c i m a " 
n ikako nije s lučajno jer je , kao što ćemo vidjeti, smišljeno 
za to d a bi suger i ra lo kako je s v e u k u p n a ekspres ionis t ička 
umjetnost u osnovi konzerva t ivna temeljeći se na prošlos t i i 
podnebl ju . 

N o ta in terpre taci ja s tvara neke neob ične p rob l eme . M o d e r -
sohn-Beckerova post igla je svoj jezgrovi t zreli stil (umr la je 
1907. u 31 . god in i života) tek n a k o n neko l iko b o r a v a k a u Pa­
rizu, gdje je pažljivo s tudi ra la pos t impres ion is te . Zais ta , nje­
zina Žena iz ubožnice na ribnjaku s patkama (1904), s t am­
nim obr i s ima i uda l jenom sl ičnošću s van G o g h o v o m Berce­
use, go tovo da je mogla biti nas l ikana kasn ih 1880-ih u En­
gleskoj ili Provans i prije negoli u W o r p s w e d e u . Rohlfs , s 
d ruge s t rane , 1905-1906. imao je 56 god ina k a d a je n a k o n 
kra tkog susreta s N o l d e o m počeo slikati d inamičn im s t i lom; 
b io je 30 do 35 god ina stariji od većine umje tn ika zastuplje­
nih na izložbi, a to se ne slaže s uobiča jen im op i som ekspre­
s ionizma kao „ p o b u n e s inova“ , o d n o s n o „ s u k o b a generaci -
j a “ . 4 

„Sjevernu Njemačku" je zaista označ io N o l d e , čija se umjet­
nost zbilja temeljila na konzerva t ivn im ru ra ln im vri jednost i­
m a (on se jed in i od značajnih umje tn ika pr idruž io nacist ič­
koj parti j i) , n o njegova ist inska vezanos t uz pokre t počinje u 
suradnji s g r u p o m „Die Brücke" u D r e s d e n u u toku 1906 -
1907. i N o v o m Secesijom u Berl inu od 1910. do 1912. U 
svom eseju u ka ta logu Mar t in U r b a n u p o z o r a v a čak n a No l -
deov t ip ično ekspresionis t ički osjećaj ljubavi-mržnje p r e m a 
ve l ikom g r a d u : „ K a k o j e prokl injao b ludn icu bab i lonsku -
Berlin - kojem je p roveo sve svoje z i m e ? “ 5 Buduć i d a ta tri 
sjevernjaka b i jahu različitih god ina , geografskog por i jekla i 
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umjetničkih nazora , teško je zamisli t i da ko lek t ivno utjelov­
ljuju o n o što Vogt naziva j e d n i m od „najglavnij ih izvora ek­
spres ion izma“ . 

Ipak, geografska je zab luda u srži izložbe u G u g g e n h e i m u ; 
na njoj počiva s ama s t ruktura izložbe. K a k o izložba, t a k o je 
i ka ta log podijeljen na četiri uzas topna , no neuob iča j ena od­
jeljka: sjeverni Nijemci (87 radova) , d resdensk i Briicke 
(142), munchenski Blaue Reiter i „ B i g - C i t y “ ili ber l inski 
umjetnici (57). N a r a v n o , radovi Bruckea - Heckel , Kir-
chner , Schmidt-Rott luf , Pechstein i Muel le r - b i jahu otkr iće 
za Njujorčane. A vješta konst rukci ja p ros to ra te ha luc ina to r -
na o p o r b e n a m o ć sl ikarstva iz 1914, p o p u t K i r chne rova Cir­
kuskog jahača ili Hecke lova Luđaka6, nemaju p ro tup r imje ra 
u umjetnost i 20. stoljeća. Ali, dogod i lo se d a su sva ta djela 
nas l ikana u Berl inu, baš kao i više od polovice iz ložaka tzv. 
„središnjih Ni jemaca“ . 

Najbje lodani ja je greška u strukturi izložbe, m e đ u t i m , pot­
p u n o pogrešno predstavljanje Blaue Reitera. Nisu s a m o 
zbog geografije izostavljeni Klee, Kubin , S c h o n b e r g (nije­
d a n nije rođen u Njemačkoj), nedosta je i Gabr i e l e M u n t e r . 
J a m a č n o najznačajnija žena njemačkog eksp res ion izma ne 
može se vječno izostavljati nap ros to kao „ K a n d i n s k y j e v a 
s t u d e n t i c a “ - kako stoji u ka ta logu iz ložbe. 7 N o čak ni 
Marc , Jawlensky i Kand insky nisu predstavljeni k a k o t reba . 
Gdje su Marcove Sudbine životinja iz 1913. i Borbe oblika iz 
1914? Gdje su Kandinskyjeve slike iz 1911. i 1912? M u n -
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chenski ud io b io je na izložbi zapravo najmanji i to ne slu­
čajno. Zais ta , münchensk i pan te izam, imaginaci ju i osjećaj­
nost Vogt drži tek „ e k s p r e s i v n i m “ vr i jednos t ima: „ N e 
m o ž e m o ih nazvat i ' ekspres ionis t ičk ima ' u sjevernjačkom 
smis lu .“ 8 Zaš to je o n d a M ü n c h e n u o p ć e uvrš ten? Au to rovo 
je objašnjenje - iz j e d n e druge njegove publ ikaci je - nelogič­
n o : 

Umjetnos t tog kruga (Blaue Reiter) bijaše n e d v o u m n o 
ekspres ivna u svojoj biti, ali ne i ekspres ionis t ička u 
smislu s jevernog i središnjeg njemačkog kretanja. Ipak , 
m ü n c h e n s k i dop r inos umjetničkoj sceni toga v r e m e n a 
bijaše tol iko autor i ta t ivan da bi bez njega bila nemogu­
ća precizna definicija po jma ekspres ion izma. 9 

Bez južnon jemačke skupine nedos ta ja lo bi cijelo „aps t rakci -
o n i s t i č k o “ krilo pokre ta , ostavljajući s amo autore više ili ma­
nje kasnog „v i t a l i s t i čkog“ usmjerenja ( terminologi ja Wal te ra 
Soke la ) . 1 0 Štoviše, središnja u loga Sturmove galerije Herwar­
tha Wa ldena , koja j e odbac i la N o l d e a i Brücke podržavajući 
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Blaue Reitera cijelo j e d n o desetljeće, bila bi izbr isana iz po ­
vijesti ekspres ionizma. A sa i n t e rnac iona lno or i jent i ranim 
m u n c h e n s k i m udje lom, ekspres ion izam više ne m o ž e biti 
poglavi to „ n o r d i j s k i “ i „ n j e m a č k i “ fenomen kako stoji u ka­
ta logu. Di lema bijaše s tvarna - a di jelom ju je i Vogt izmis­
lio. K o m p r o m i s da se Blaue Reiteru dodijel i po lov ica p ro ­
stora p redv iđena za sjeverne Ni jemce uvelike je pogrešan i 
n e m a nikakvo r azumsko opravdanje . 

Posljednji p rob lem u s t rukturi izložbe v e o m a je loše pred­
stavljanje ra tne i posl i jera tne faze pokre ta . K o d umje tn ika 
Bruckea, primjerice, bi lo je svega šest ulja da t i r an ih 1915. ili 
poznije , n a p r a m a 43 pr i jeratne s l ike . 1 1 I ondje gdje je broj 
ot isaka Bruckea i akvare la n a k o n 1914. p r emaš io broj on ih 
nasta l ih ranije (kao kod Ki rchne ra i Schmidt -Rot t luf fa) , p o -
znija djela izložena su i ka ta logiz i rana za jedno s ran i j im; ta­
ko ih bezazlen p r o m a t r a č teško i može povezat i s pol i t ičkim 
i druš tvenim oko lnos t ima poznijeg razdoblja . Čak i u po ­
sljednjem odjeljku izložbe „Ekspres ion izam B i g - C i t y j a “ bi lo 
je svega 17 ulja Kokoschke , Fe in ingera , Grosza , Dixa , Bec-
k m a n n a , nastal ih n a k o n 1914. ( n a p r a m a 14 pos l i je ra tn ih sli­
ka p rvaka izložbe, N o l d e a i Rohlfsa) . 

U svom eseju iz ka ta loga E b e r h a r d Roters nastoji za svaki 
slučaj pro tumači t i podnas lov izložbe „Njemačka intuicija“ 
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napominjuć i da je to „način iskazivanja p ropas t i " nepos red­
no prije r a t a . 1 2 ( Č u d n o je što njemački učenjaci, koj ima su 
lako d o s t u p n e novine iz tog razdoblja, nisu potkri jepil i do ­
kaz ima kako su m a r o k a n s k a kriza 1911. i ba lkanski rat 1913. 
pokrenu l i u Njemačkoj pravi val ra tne his ter i je . 1 3 Nije li to 
s toga što oni radije vide ekspres ionis te kako „ in tu i ra ju" rat 
1914. nego da bi pr iznal i njihovu reakciju na s tvarne doga­
đaje iz ranijeg razdoblja?) N o Roters je ba rem p o k u š a o po­
vezati vizuelnu umjetnos t toga razdoblja i s književnošću i s 
d ruš tvom kao i s ra tn im i posl i jera tnim o k o l n o s t i m a . 1 4 

N e d o s t a t a k je izložbe i to što n e m a značajnih figura kao što 
su Lehmbruck , Cor in th , Kollwitz i Fel ixmuller - koji su se 
svi priklonil i ekspres ion izmu n a k o n 1914. Još je gore što ne­
ma bilo kakve smislene prezentaci je „drugog v a l a “ ekspresi­
on izma od 1917-1920 - in terd isc ip l inarne erupcije (uključu­
jući sl ikarske manifes te , v iz ionarnu arh i tekturu , avanga rdnu 
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scenografiju i ekspresionis t ičku k inematograf i ju) koju su 
Britanci j e d n o m uspješno prikazali na p ion i r sko j izložbi s 
nas lovom „Previranje u Njemačko j" . 1 5 

Jed ino u s p o r e d b a s t im kasnij im mate r i j a lom omoguć i l a bi 
da se utvrdi kol iko se protes t pr i je ra tnog eksp res ion izma 
razlikuje od protes ta nepostojani jeg pos l i je ra tnog razdoblja . 
Ali, n a r avno , da bi se to dvoje uspored i lo , pr i jeko je po t reb ­
na histori jska, a ne geografska organizaci ja . 

M o ž d a još više od s t rukture same izložbe i umje tn ika koji je­
su, o d n o s n o nisu zastupljeni, otkr iva Vogtova definicija ek­
spres ion izma kao revo luc ionarne umjetnost i b i tno njemač­
kog t i pa : 

Prije svega, njemački ekspres ion izam d u b o k o obilježuje 
ideja opće revolucije, a ne s a m o estet ičke. Uvjerenje d a 
j e pri jeko p o t r e b n o obaranje svih vr i jednost i i o d n o s a 
za jedničko je svim njezinim p o b o r n i c i m a bez obzi ra na 
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po jed inačna stajališta. Takvo uvjerenje prvi j e utopijski 
cilj ekspres ionis t ičkog mišljenja i djelovanja; i svako je 
sredstvo o p r a v d a n o u ime revolucije. Izbor sredstava u 
svakom je po j ed inačnom slučaju o d r e đ e n ideo loškom 
sviješću umjetn ika ili skupina . 

Drugo , p r e m d a nadasve t ip ičan za poče tak dvadese tog 
stoljeća, ekspres ion izam je specif ična i t ra jna kons t an ta 
njemačke umjetnost i kroz s tot ine godina . Njegove su 
b i tne crte d u b o k o ukori jenjene u formaln im sklonost i­
ma i specifičnim nač in ima njemačkog mišljenja. Zbog 
toga je to p o s e b n o shvaćanje, ustroj i tumačenje svijeta 
n u ž n o smatra t i n a c i o n a l n o m karak te r i s t ikom. Ekspre-
sivnost - kao s inonim za žes toku žudnju da se izrazi i 
posreduje „un iverzum u n u t r a š n j e g a “ - zaista reprezen­
ta t ivno označuje jed ins tvenos t njemačke umje tnos t i ; ta­
ko ona logično obilježuje poziciju njemačke umjetnost i 
n a p r a m a la t inskom osjećaju za f o r m u . 1 6 

Vogtova dvodje lna definicija ideja je vodilja ali i o snovna 
po teškoća ove nadasve p rob lema t i čne izložbe. 

K a o što smo naučil i iz retor ike 1960-ih god ina , „revoluci ja" 
je riječ koja različit im ljudima znači različite stvari . D o n a l d 
Drew Egbert p o k a z a o je da se te rmin zap ravo rabi u pro tur ­
j ečn im značenj ima: u današnjem uob iča jenom smislu on 
znači „odbacivanje s tarog obl ika v las t i“ ; ali u Engleskoj 17. 
stoljeća ili u Americi 18. stoljeća „revoluci ja" je znači la „res­
tauraci ju starih p rava i s l o b o d a “ . 1 7 Štoviše, ekspresionis t ič-
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V o g t , „ I n t r o d u c t i o n " , A German Intuition, s t r . 1 6 - 1 7 , s t r . 302 . 

K a n d i n s k y 

P lan ina , 1909. 

ko poli t ičko mišljenje bijaše ug l avnom nemarks i s t i čko ; kao 
što Wolfgang Ro the napominje , „Veliko ' n e ' o r t o d o k s n o m 
marks izmu, a uz to i zaslijepljenosti bi lo k a k v o m b o j o m , bi­
jaše logična posl jedica j e d n o g aks iomatskog ' d a ' š i roko ot­
vo renom obzorju mišljenja i os jećanja .“ 1 8 T a k o u n a t o č uspa-
ljivim nas lov ima ekspres ionis t ičkih glasila k a o Sturm i Akti-
on, smjer p o b u n e n ikada nije b io j a san . U n a t o č svoj njiho­
voj žudnji za p romjenom, bi lo bi p o d j e d n a k o besmis l eno 
nazvat i Schmidt-Rot t luf fa ili M a r c a „ r e v o l u c i o n a r i m a “ od­
nosno „pro fe t ima" zato što su se zauzimal i za n e o d r e đ e n u 
pos tkršćansku religiju. Vogtov opis ekspres ion is t ičkog u to ­
pijskog stremljenja nije pogrešan , ali je b o m b a s t i č a n . Njego­
va z los lutna fraza „Svako je sredstvo o p r a v d a n o u službi re­
v o l u c i j e “ ne može imati dublje značenje k a o ni „ P o b u n a 
može imati bilo kakav cilj“! 

Vogtovo uvjerenje da je ekspres ion izam njemačka „nac io­
na lna karak te r i s t ika" j e d n a k o je i sh i t reno, ali ovaj p u t to za­
brinjava. Bez obzira na definiciju, je li m o g u ć e u ekspres io­
nizam, primjerice, uključiti umje tn ike kao što su F e u e r b a c h 
ili Leibl, von Marées ili L i ebe rmann , o d n o s n o majs tore Bau-
hausa iz 1920-ih, Kleea ili Fe in ingera , S c h l e m m e r a ili Alber-
sa. Valja li takve po jed ince kao ne-ekspres ionis te držat i 
u jedno i ne -Ni j emc ima? Štoviše, spajanje got ike i njemač­
kog roman t i zma u neku vrstu t eu tonskog „ u n i v e r z u m a unu t ­
rašnjeg“, i p repoznavanje potonjega kao ekspres ion is t ičke 
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kons tan te „kroz stot ine god ina“ , znak su u s k o g r u d n o g šovi-
nizma koji je uzeo m a h a u Njemačkoj još za vri jeme prvoga 
svjetskog rata. Zais ta , kao što sam p o k a z a o prije 15 god ina , 
po jam metaf izičkoga „gotskog d u h a “ nije bio uobičajen me­
đu ekspresionis t ičkim umjetnic ima prije 1914, već poslije 
1914. među „kr i t ičar ima i p i s c ima“ . 1 9 

Uznemiruje što takav neispi tani jezik danas p o n o v o oživlju-
je ugledni kul turni proučavate l j . Ne vjerujem u „nordi j skog“ 
o d n o s n o „ n j e m a č k o g “ umjetnika, ni u njegovu „ d u b o k u 
ukorijenjenost u tajanstven stvaralački proces p u n nape tos ­
t i" , a pogo tovo ne u to da on „u svojoj k rv i “ 2 0 nosi nac iona l ­
no nasljeđe. Umjes to toga vjerujem da ekspresionist , kao i 
svaki drugi umjetnik, nije reagirao na metafiziku već na real­
ne događa je , i da se razlikuje od ranijih Ni jemaca up ravo 
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urnal of the Warburg and Courtauld Institutes, 1966, s t r . 384 . 
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po vlast i tom sudjelovanju u povijesti svoga v r e m e n a - kako 
u povijesti umjetnost i avangarde , t ako i, kasni je , u druš tve­
noj povijesti ra tnog i pol i t ičkog prevra ta . Nacis t i su 1937. 
proskr ibi ra l i ekspres ionis te ne za to što bi ovi bili mis t ičnim 
Ni jemcima, već za to što mnogi od njih to t a k o b j e lodano ne 
bi jahu. 

Najizrazitiji aspekt Vogtove zamisli izložbe bijaše njegova 
tvrdnja da se njemačka umjetnos t suprotstavlja , i to „logič­
k i" suprotstavlja, „ la t inskom osjećaju za fo rmu“ . Podsje t io 
bih na poneš to drukči ju , no k u d i k a m o uvjerljiviju tvrdnju o 
o d n o s u njemačke i la t inske umje tnos t i ; 1911. objavio ju je 
Wilhelm Worr inger i ona opovrgava u p r a v o t ip šovin izma 
sadržan u Vogtovoj opask i : 

Ako sam pravi lno razumio Vinnena , on ne želi zaštititi 
njemačku umjetnos t od utjecaja velikih k las ičnih impre ­
sionista M a n e t a , M o n e t a i Renoi rea , već od tzv. m lad ih 
Par ižana , s l jedbenika Cézannea , Van G o g h a i Mat i ssea , 
koji istražuju nov način umjetničkog stvaranja.. . (Ali) 
dopus t i t e mi da uk ra tko objasn im nac iona ln i aspek t pi­
tanja. Tko je uist inu svjestan svoga ni jemstva, tko je 
u p o z n a t s povi jesnom evoluci jom njemačke umjetnos t i , 
i zna da u toku čitave tradici je n ismo nalazil i iz ravan 
pu t do vlastite umjetničke forme u p r a v o zbog našega 
kongen i t a lnog skanjivanja i nesigurnost i u ćut i ln im po ­
rivima, taj zna da smo uvijek čekali na mig izvana, da 
smo se uvijek moral i p reda t i i poreći k a k o b i smo našli 
same sebe. Od Dure ra do Maréesa to je bila t ragedi ja i 
veličajnost njemačke umjetnost i , i onaj tko bi p r e k i n u o 
dijalog naše umjetnost i s d rug im umjetn ičkim svjetovi­
ma , p o r e k a o bi našu vlasti tu nac iona lnu t rad ic i ju . 2 1 
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Potkraj 1911. „ f r a n c u s k i “ slikari Vlaminck, van D o n g e n , 
Braque i Picasso izlagali su u Berlinu kao „ e k s p r e s i o n i s t i “ i 
k ao takve ih u svom eseju spominje Worr ingen Te je umjet­
nike Worr inger d ržao utjelovljenjem primit ivne „ekspresi je 
snage“ . Zahvaljujući tom la t inskom i pr imit ivis t ičkom poti­
caju, izazov se za njemačke umjetnike sastojao u t ome da 
odgovore j e d n a k o primit ivis t ičkim, ali njemačkim nač inom. 
Worr ingerov opis njemačke reakcije na s t rane „ekspres ionis-
t e “ ne priznaje s a m o recept ivnost njemačkih umje tn ika niti 
se zadržava na izvedenost i njihove umje tnos t i ; umjesto toga 
on ističe dvije razine procesa u kojem ovisnost slijedi samo-
potvrđivanje . Glavni mot iv toga p rocesa m o g a o bi se nazvati 
nače lom „reakt ivnost i“ . Oslanjajući se na to nače lo i slijede­
ći Worr ingera dobi t ćemo bolji uvid u ekspres ionizam od 
o n o g a koji j e p o n u d i o Vogt. 

Nače lo reakt ivnost i bilo je moguće vidjeti na djelu m e đ u sli­
k a m a postavl jenim na p rvom odmor i š tu uzlaza u Muzej 
G u g g e n h e i m . Četir i najkolorist ičkija djela izložbe - Jawlen-
skog, Heckela , Pechs te ina i Schmidt-Rot t luffa - stajala su tu 
kao školski primjeri kako se nisu slikale pozno impres ion i s -
t ičke, o d n o s n o neo impres ion is t i čke slike na francuski način . 
Ako je pozni M o n e t pos t igao k roma t sku j a snoću , rani je 
Schmidt -Rot t luf f p o m a k a o sjajnost u kričavost. Ako su po­
tezi k is tom bili neš to duži u zrelog Signaca, Pechstein ih je 
još više p roduž io . Ako se Cross služio k o m p l e m e n t a r n i m bo­
j a m a a van G o g h impas tom, o n d a bi Nijemci kombini ra l i te 
e lemente na nov, ali više ne i raz ložan način. Frankof i l skom 
kri t ičaru, sv iknutom na fo rmalnu logiku i znans tvenu oprav­
danos t neo impres ion is t ičke boje , najranija se njemačka ek­
spres ionis t ička umje tnos t iz 1905-1908. činila t ravest i jom 
vlast i toga poticaja, pas t i šem vlast i ta pori jekla i s t i lskom ka­
r ika tu rom. Ali ekspres ionis t ičkom kri t ičaru, koji vrednuje iz-
ravnost n a p a d a i vi ta lnost površ ine , p u k o m pozit ivis t ičkom 
f rancuskom stilu Nijemci su dali d u b i n u i ž ivotnost : u njiho­
vu djelu logika je preras la u ekspresi ju, znanos t u umjetnost . 
Pravi lno shvaćanje j e d n o g i d rugog moguće je uskladi t i s 
Wor r inge rovom tvrdnjom da se njemački umjetnik m o r a 

M a x P e c h s t e i n 

A u t o p o r t r e t s a S m r ć u , 1920. 

„ p r e d a t i “ svome la t inskom uzoru kako bi „ n a š a o s a m o g a se­
be“ . 

Mode l ovisnosti o s t ranim uzor ima može se vidjeti kroz cije­
lu izložbu. „Radeć i u Njemačkoj“, kako je r e k a o j e d a n od 
sponzo ra izložbe, „ekspresionist i su se inspir i ra l i F rancu­
zom G a u g i n o m , Nizozemcem Van G o g h o m i N o r v e ž a n i n o m 
E d v a r d o m M u n c h o m “ 2 2 - kao da ti s trani uzor i na neki na­
čin legitimiraju njemački pokret . To postaje jasn i j im kad se 
p r o đ e kroz izložbu. Ako je neka slika da t i r ana 1909. ili 1910, 
bila ona iz D r e s d e n a ili iz M u n c h e n a , gotovo se sa s igurnoš­
ću može utvrditi utjecaj f rancuske fovističke g rupe oko Ma-
tissea. Ako je pak djelo iz 1912-1913, t ada se nada je vjero­
jatni j im da se umjetnik „ i z g u b i o “ u De launay jevu orfizmu 
(Mare u M u n c h e n u ) , ili „ r a v n a o “ p r e m a f r ancuskom kubiz-
mu, o d n o s n o ta l i janskom futurizmu ( M e i d n e r , Fe in inger u 
Berl inu). 

N a k o n 1913. nas tupi le su, na ravno , p romjene , j e r su Nijem­
ci bili odsječeni ra tom od lat inske umje tnos t i . N a gornjim 
ka tov ima G u g g e n h e i m a mogu se vidjeti ekspres ion is t ičke 
varijacije ranij ih njemačkih izvora, b io to austr i jski b a r o k u 
Kokoschke , ili poznon jemačka got ika u B e c k m a n n a i Dixa . 
N o bez obzira na pot icaj , ekspres ionis t ička se fo rma prije 
može shvatit i kao asimilacija negoli kao invenci ja . 
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Stoga j e besmis leno istraživati kon t inu i te t ekspres ionis t ičko­
ga st i la; bilo je previše poticaja za s a m o j e d n u reakciju. U 
nedos ta tku vlastita stilskog načela , ekspresionis t i su bili pri­
siljeni da traže odgovarajući uzor, ili da j e d a n pot icaj sup­
rots tave d r u g o m u . Zaista , raznol ikost izvora koj ima se ek­
spresionist i služe zapanjuje. O d 144 ilustracije a l m a n a h a 
Blaue Reiter, pr imjerice, t rećina je p r i p a d a l a živim umjetni­
cima (od a v a n g a r d n o g Burl iuka do na ivnog Rousseaua ) , a 
92 su posvećene n a r o d n i m , srednjovjekovnim, or i jenta lnim, 
pr imi t ivnim i dječjim u m j e t n i n a m a . 2 3 

Uos ta lom, ekspresionist i neri jetko b i jahu ambiva len tn i i de­
fenzivni glede svoje ovisnosti o izvorima. P r e m d a se Augus t 
Mačke pris jećao „čiste božans tvene r a d o s t i “ koju je osjetio 
p red De launay jevom slikom Fenêtre, F ranz M a r c je radije 
ni jekao svoj raniji in te res : „Ja sam Ni j emac i m o g u kopa t i 
j ed ino po svom polju; kakve veze ima sa m n o m peintureor-
f i s t a?“ 2 4 A Kirchner , koji je 1912. b io p o d n e p o s r e d n i m utje­
cajem kubizma, por iče to već 1913. 2 5 Ipak , ne valja ignorirat i 
stilove koj ima se ekspresionist i ve rba lno suprotstavljaju, je r 
up ravo činjenica prot ivs tava ner i je tko ukazuje n a s tvaralač­
ku zaokupl jenost , a s amo nesviđanje može po t aknu t i umjet­
ničku motivaci ju. 

Štoviše, običaj po jed inaca da pr ihva te a p o t o m o d b a c e novi 
poticaj kao da je p r idon io općem povi jesnom obrascu ek­
spres ionis t ičkoga stilskog prevra ta . A reaktivni p roces raza­
ranja prošl ih st i lova m o g a o je čak rezult irat i negac i jom sa­
moga ekspres ion izma. I zmeđu 1909. i 1911. god ine pos to ja la 
je i zmeđu svih glavnih in te rnac iona ln ih škola tog razdoblja 
- fovisti, Brücke, kubist i , Blaue Rei ter - uža veza negol i se 
općen i to s m a t r a . 2 6 N o desetljeće kasni je , na v rhuncu ekspre­
sionis t ičkog got ic izma i or i jental izma, situacija se izmijenila. 
Osnivači B a u h a u s a pogrešno su interpret i ra l i kub i zam kao 
„kozmičku , nemater i ja lnu a rh i t ek tu ru“ , a ekspresionis t ički 
arhi tekt H a n s Poelzig tvrdio je da „Ni jemci , svaki pu t k a d a 
okrenu leda Z a p a d u da bi prihvati l i mis t ičnu umje tnos t Isto­
ka, postaju jači i samosvojn i j i“ . 2 7 Takvo odbacivanje suvre­
m e n o g Z a p a d a por ica lo je progres ivne i a v a n g a r d n e premi­
se na koj ima je ekspres ion izam bio utemeljen. I u sp rkos blis­
tavim inovaci jama, ekspres ion izam se n a k o n 1920. vrat io 
mnog im p r e o k u p a c i j a m a sličnim o n i m a s imbol is ta i pos t im-
pres ionis ta , prot iv kojih se bio p o b u n i o negdje 1905. 
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Razmot r imo li neko l iko specifičnih djela s iz ložbe u Gug-
genhe imu, otkri t ćemo neke karakter i s t ične ekspres ionis t ič­
ke odgovore na poticaje , p r e m d a se mnoš tvenos t o d g o v o r a 
d a d e ovdje tek naznači t i . Općen i to se pokazu je t o č n i m da 
što djelo više t ransformira svoj uzor , to je s p r a m njega bjelo-
daniji an t agon izam ekspres ionis ta . Ulica E rns t a K i r chne ra 
iz D r e s d e n a nas ta la 1908, pr imjerice, m o ž e se p r o m a t r a t i 
kao izravan k o m e n t a r djela p r e t h o d n e generaci je , M u n c h o -
ve Proljetne večeri na ulici Karla Johana iz 1892. P o s u d b a je 
očita i t o se desetl jećima dokazu je . 2 8 M n o š t v o še tača na Ni-
j emčevu djelu kreće se više odozgo zdesna a ne o d o z d o slije­
va, je r je K i rchne r ug lavnom slijedio M u n c h a koji j e šetače 
suprots tav io usamljenoj figuri šetača što se udaljuje na dru­
goj s trani kompozic i je . Č a k i p r avoku tn ik t ramvajsk ih kola 
sa četiri t a m n a pu tn ika u središnjoj vertikali pods jeća svojim 
drukči j im tona l i t e tom na M u n c h o v e zg rade s osvijetljenim 
prozor ima . Ki rchner je , najvjerojatnije, i dvije svoje središ­
nje figure ob l ikovao p r e m a dvjema M u n c h o v i m a : sučel ice 
su dijete i žena s neob ičn im šeširom te go l emim p r o d o r n i m 
očima. N o up ravo očitost p o s u d b e želi i s taknut i , vjerujem, 
veličajnost t ransformaci je . Ki rchner nas je uneko l iko ht io 
podsjet i t i na vlastiti uzor kako b i smo naslut i l i p r e o b r a z b u 
j e d n o g s u m o r n o g , t jeskobnog p o s t u p k a u izrazitije kolor is­
tičku, d inamičnu i samosvojnu kompoz ic i j u . 2 9 Njegov se cilj 
nije sastojao u t o m e da pokaže M u n c h o v fin-de-siècleovski 
grad s unutrašnj im menta ln im stanjem, već u ž u r b a n m o d e r n i 
grad s t ramvaj ima i nogos tup ima p r e p u n i m žena pri kupovi ­
ni. Ružičasta ulica, j a rkoze len i tonovi lica, na rančas t i ob rub i 
istisnuti iz t ube - sve su to fovistička sredstva koja ukazuju 
na zastarjelost s imbol izma. Aktom navođenja , ekspres ionis t 
ništi svoj uzor razarajući njegovu po ruku . K i r chne r je t ako 
p o s t u p a o cijelog svoga života podvrgava juć i vlast i t im cilje­
v ima slike, rec imo, Ludwiga von Hof fmanna , Keesa van 
D o n g e n a , ili 1920-ih Picassoa. I sprva se odnoseć i r ecep t ivno 
p r e m a t im uzor ima , K i rchne r ih p o t o m rab i n a s a m o p o t -
v rdan nač in k a k o j e to uočio Worr inger , čak i o n d a k a d a , 
kao u ovom slučaju, uzajmljuje od nordi j skog, a ne od lat in­
skog umjetn ika . 

Sličnu ćemo situaciju susresti u deve tod je lnom djelu Emi l a 
N o l d e a Kristov život iz 1911-1912. K a o što j e G e r t Schiff 
p rav i lno u o č i o , 3 0 postoj i nega t ivna veza i zmeđu N o l d e o v a 
12-godišnjeg Krista s po l ip t iha i 12-godišnjeg Isusa u hramu 
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M a x a L i e b e r m a n n a iz 1879. N o l d e je j a m a č n o p o z n a v a o Li-
e b e r m a n n o v o djelo iz loženo 1907. p r i g o d o m sl ikarove ret­
rospekt ive u p o v o d u njegova 60. r o đ e n d a n a - na izložbi ber­
l inske secesije na kojoj se N o l d e posljednji pu t po j av io . 3 1 

Razlike i zmeđu t ih dvaju djela uis t inu zapanjuju. Ondje 
gdje je L i ebe rmann sekular iz i rao dijete u skladu s doktr i ­
n o m Dav ida Fr iedr icha Straussa o „povi jesnom Isusu“ , 
N o l d e je dječakovu glavu pos tav io u fokus n a d n a r a v n a 
svjetla. I ondje gdje j e stariji s l ikar nazočne rabije o b r a d i o 
natural is t ički - kao skept ične Ni jemce poznoga deve tnaes­
tog stoljeća - N o l d e im daje maskol ike i egzotične (tj. nenje-
mačke) crte. Ipak , u n a t o č t im raz l ikama, No ldeov ih pe t figu­
ra snažno podsjećaju na L i ebe rmannovu petor icu iz p rvoga 
p lana . 

Osim n a L i e b e r m a n n o v o djelo N o l d e se, među t im , os lonio 
na još j e d a n secesijski uzor ; tri najbliže figure smjestio j e n a 
način što pods jeća n a Lovis Cor in thovu Suzanu u kupatilu 
nas l ikanu i iz laganu 1909. 3 2 Zais ta , Cor in thov nosat i Ž idov , 
naslikan iz profila, nije sličan samo rabiju iz 12-godišnjeg 
Krista, već i izdajici Jud i u Kristu i Judi, drugoj j edno j slici s 
N o l d e o v a pol ip t iha . Tako je u p r a v o Cor in th uveo s tereot ip­
nu kar ika tu ru u Vokabular egzot ičnih židovskih karaktera 
mlađega slikarstva. N a temelju Noldeove uporabe predložaka, 
moguće je njegov poliptih Kristov život unekol iko smatrati po ­
bunom protiv vladavine secesije. No lde nije samo „podi­
jel io p a z a v l a d a o “ koristeći se j e d n i m pr izna t im u z o r o m 
prot iv d rugoga ( C o r i n t h o m prot iv L iebe rmanna) , nego se 
njegova p o s u d b a „ p o s r o d n o s t i “ od Cor in tha najbolje može 
razumjet i u svjetlu njezine sasvim supro tne svrhe. N o l d e o v o 
slikanje Kris ta i apos to l a „kao Ž i d o v a “ 3 3 - s izrazit im kon­
t ras tom p r e m a L i e b e r m a n n u - bi lo j e historijski točnije od 
njegova, ironije li, his tor icis t ičkog p red loška ! Jer N o l d e o v a 
semitska Mari ja , njegov crvenokosi Isus i na ivno egzotični 
apostol i utjelovljenje su na neki nač in pr imit ivne dos lovnos-
ti što njegove ž idovske ka rak te re čini u jedno ž idovsk ima i 
svetačkima. 

Drugi t ip ekspres ionis t ičke t ransformaci je uzora uočljiv j e u 
Kandinskyjevu sl ikarstvu iz 1909-1910. s obz i rom na neke 
ilustracije u knjizi Ann ie Besant i C.W. Leadbea te ra Thoug­
ht-Forms (1901), p r evedene n a njemački 1908. K a n d i n s k y je 
čak i poslije 1920. spominjao tu knjigu, a Sixten R i n g b o m 
d a v n o je u tvrd io razloge njezina ut jecaja . 3 4 Za to je instruk­
t ivno uspored i t i dva osobi ta djela, Kandinskyjevu Planinu 
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iz 1909, p r ikazanu na izložbi u G u g g e n h e i m u , i i lustraciju 
Besantove i Leadbea t e r a naslovljenu Wagnerova glazba. 
K a n d i n s k y j a m a č n o nije, p o p u t teozofa, vjerovao u „ilustri­
r a n j e “ glazbe. Evo kako , pr imjer ice , Besan tova i L e a d b e a t e r 
objašnjavaju svoju s l iku: 

Znača jnos t te forme počiva n a temeljnoj različitosti 
dvaju t ipova glazbe što se u njoj javljaju, j e d a n pro izvo­
deći krute stjenovite mase , a drugi okruglas te n a m r e š -
k a n e oblake što i zmeđu njih leže. Drug i su motivi p r ika­
zani s p o m o ć u širokih t r aka p lavog , ružičas tog i ze lenog 
što i shode iz d n a zvona, a k r ivudave linije bijelog i 
žu tog , što p reko njih t repere , vjerojatno p ro izvod i uzbi­
b a n a pratnja ha r fe . 3 5 

Štoviše, K a n d i n s k y je čitatelje O duhovnom u umjetnosti 
(p i sano 1910, objavljeno na poče tku 1912) u p o z o r i o n a „ten­
denci ju teozofa teoretiziranju i njihovu n eo b i čn u ant ic ipaci ­
ju k o n a č n i h odgovora umjesto beskra jn ih p i t an j a" . 3 6 I, k ao 
b i tnu razl iku, m o g u ć e je navesti (po analogiji s os ta l im K a n -
dinskyjevim s l ikama) d a u Planini iz 1909. postoj i „skr ivena 
s l i k a “ Posljednjega suda , dok Wagnerova glazba - u n a t o č vi-
b r a n t n o obojen im „stjenovit im m a s a m a " i „ n a m r e š k a n i m 
o b l a c i m a “ - ne sadrži n ikakvu skr ivenu s l ikovnost . 

A opet , Kandinskv jevo p ion i r sko djelo iz 1909-1910, k a d j e 
od fovizma k r e n u o k apstrakcij i , više duguje a s t r a ln im „obli­
c ima mi š l j en j a“ po tek l im iz teozofije na prekre tn ic i stoljeća 
negoli bi lo kojem d r u g o m pot icaju. Zamijenivši u sku „as­
t r a l n u “ sl ikovnost Besantove i Leadbea t e r a o p ć i m j ez ikom 
umje tnos t i -kao-duhovnog-p ro ročans tva , K a n d i n s k y j e „ko­
načne o d g o v o r e “ teozofije t r ans formi rao u obl ik vječne up i -
tanos t i čije aspiraci je b i jahu un iverza lne . 

U j edno j drugoj u spo redb i i zmeđu ekspres ion is t ičkog djela i 
njegova uzora - gravire M a x a B e c k m a n n a Adam i Eva iz 
1917. i Dure rove gravire Čovjekov pad iz 1504 - B e c k m a n n 
nije n a p r o s t o p reob l ikovao svoj u z o r ; on ga u cijelosti ospo­
rava. N e k a k o u isto vrijeme k a d j e gravi ra nas ta la , Bec­
k m a n n ju je re levantno k o m e n t i r a o : ,,U svojim s l ikama“ , 
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tvrdio j e , „p redbacu jem Bogu sve njegove p o g r e š k e . “ 3 8 To bi 
teško mog lo biti i Düre rovo mišljenje, p a B e c k m a n n nije ni 
baš t in ik ni nastavljač ranije njemačke tradicije. Z a razliku 
od Düre rov ih , Beckmannove grešnike ne čeka iskupljenje. 
Ismjehujući uvri ježeno mišljenje o raju, B e c k m a n n se ujed­
n o ruga t r ad ic iona lno j njemačkoj umjetnost i . 

U posljednjem p a r u djela - Co r in thovu Autoportretu s kos­
turom iz 1896. i Pechs te inovu Autoportretu sa smrću iz 1920 
- razl ika u značenju p o n o v o nadi laz i ikonografsku sličnost 
ekspres ionis t ičkog djela i njegova uzora . Rani ja slika, t radi ­
c ionalni memento mori smješten n a s u p r o t križu iskupljenja 
što ga tvori p rozo r studija, mogla bi se nazvat i pozitivistič­
k o m alegori jom - izažimanjem d u h o v n o g značenja iz strogo 
mater i ja lne površ ine zbilje. N o ekspres ionis t ičko je djelo 
ples smrti sudnjega d a n a u kojem s u m o r a n umje tn ik žaluje 
uz pr ikaze što simboliziraju seksualn i uži tak i grozu 
smrtnos t i . I ron ično , kos tur ima u lubanji r u p u od me tka a 
ceri se, d o k živog umjetn ika tlači i ispija vlast i ta nujnost . 
Cor in th je d v a p u t izlagao svoju alegoriju za vri jeme rata , 
drugi p u t a n a retrospekt ivi u p o v o d u 60. r o đ e n d a n a 1918 ; 3 9  

Pechste in j e , napro t iv , b io m e đ u dvanaes t ak m l a đ i h umjet­
n ika koji su se mora l i suočiti s nea legor i j skom smrti u rovo­
vima. Uos t a lom, ekspresionist i b i jahu n jemačka r a tna gene­
raci ja ; oni su vidjeli kako pr i jeratni pro tes t u ime idea la ne­
zaustavljivo k o p n i p red pos l i je ra tn im p ro t e s tom po tek l im iz 
b e z n a đ a . 

Prevela s engleskog: Gordana Slabinac 
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