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franco borsi

ekspresionizam
i arhitektura

Predavanje odrZano 17. veljace 1974.

Temi koja mi je povjerena, ,, Ekspresionizam i arhitektura”,
svojstvena je jedna temeljna teSkoca: ona je, da tako
kazemo, podlozna dvama suprotnim pravcima kretanja u
kritici 1 novijoj historiografiji, pravcu dilatacije i pravcu
kontrakcije.

S jedne strane postoji teznja da se prodiri, kategorijalizira
ekspresionizam; od rimskih kuca, od Petre do modernog
svijeta ondje gdje ima stanovite Zivosti koja se protivi klasi-
ci, gdje nalazimo zov materije ili izrazitu mastovitost u arhi-
tekturi, kaze se da je to ekspresionizam, §to je barem isto to-
liko opasno koliko i generaliziranja u vezi s barokom. S dru-
ge strane postoji teZznja da se suzi, specificira i limitira to
podrudéje kad je rije¢ o vremenu i naéinu na koji su ekspresi-
onisti bili ekspresionisti. Iskljuéujuéi sad jednog zato sto je
bio samo slikar, sad neke druge zato §to su bili tek usputni
pristase ekspresionizma, dolazi se do zaklju¢ka da je posto-
jao tek jedan ili dvojica ekspresionista, i to za kratko vrije-
me.

Stoga problem povijesne dimenzije pokreta valja jasno raz-
luciti od tih dvaju pravaca dilatacije i kontrakcije. Sto se tige
radne hipoteze koju ovdje predlazemo, moZzemo je definirati
kao ,umjerenu kontrakciju”: vratiti ekspresionizmu dimen-
ziju koja se odnosi isklju¢ivo na pokret onakav kakav je na-
stao u Njemackoj dvadesetih godina. No, i u tom slué¢aju tre-
ba voditi racuna o tome da je postojao protoekspresionizam,
to jest da su na samim pocecima moderne arhitekture Beh-
rens i Poelzig, prije prvoga svjetskog rata, u stanovitoj in-
dustrijskoj arhitekturi prikazali vrijednosti koje se mogu na-
zvati ekspresionistiékim. Istina je takoder da je postojao i
neoekspresionizam, u kojemu je najznacajnija liénost svaka-
ko Scharoun, a djelomice ima i ishoda koji nisu samo nje-
macki, na primjer Sidneyevo djelo, ili u Italiji dakako Mic-
helucci, koji oéito ¢ine neku vrstu nastavka, a ne povratka
na staro. Bio je to nastavak zato §to je do nekih Scharouno-
vih iskustava do3lo neposredno nakon drugoga svjetskog ra-
ta, u ,,Njemackoj nulte godine”, kad su naime ponovo posto-
jali oni uvjeti katastrofe i poraza koji su obiljezili ambijent
prvog ekspresionizma. Ne moze se, dakle, govoriti o povrat-
ku na staro, ve¢ o analogiji i nastavku jednog iskustva.

Nakon §to smo izlozili okvir i naznaéili to¢ku gledista na sa-
mu pojavu, moramo skicirati i klimu u kojoj je ekspresioni-
zam nastao.

Rije¢ je o klimi poraza Njemacke nakon prvoga svjetskog ra-
ta. S tim u vezi postoji brojna literatura. Poznato je da je u
kolovozu 1918, kad su engleski tenkovi poduzeli zajednicku
akciju (kad je tenk prvi put primijenjen u skladu s tehnikom
kojom ¢e se Nijemci kasnije sluziti u drugom ratu) i probili
front na Sommi, kad je zavriena posljednja Ludendorffova
ofenziva, njemacka Vrhovna komanda, koja je inace diktira-
la ratom, teorijski shvatila da je rat — a bio je to zastrasujuci
rat u kojemu su unisteni i ljudi i sredstva - izgubljen. Od tog
je Casa pocelo prebacivanje odgovornosti, trazenje politi¢-
kog alibija za vojni poraz, iz ¢ega je nastala vlada najprije
princa Maxa Badenskog, a zatim, nakon ostavke Ludendor-
ffa i abdikacije ,,vrhovnog ratnog gospodara” Wilhelma II,
doslo do primirja i proglasenja republike koja je nazvana
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Weimarskom. | upravo u tom momentu, u studenom (treceg
studenog upucena je glasovita ,,nota” princa Maxa Baden-
skog koji je trazio primirje na temelju 14 Wilsonovih toca-
ka), ocrtava se revolucionarna pretpostavka koja nije bila
ostvarena. S tim u vezi postoji brojna literatura, te se na to-
me necu zadrzavati.

Na pozadini te neuspjele revolucije, tog iskusenja to su ga
predstavljali radnicki i vojnicki savjeti, te revolucionarne
pretpostavke koja je vidjela sakacdenje vojske i mornarice,
koja je bila svjedokom velikog broja puéeva zdesna i slijeva,
nastalo je ono raspolozenje iz kojeg je naposljetku rezultirao
1 Hitler i nacizam: to jest da ¢ast ¢etiri milijuna vojnika koji
su ostali s onu stranu Rajne nije bila izgubljena, nego ju je
iznevjerila politicka klasa.

U tom trenutku nastaju i prva udruzenja arhitekata ekspresi-
onista. Arhitekti o kojima je rije¢ bili su svi vie ili manje rat-
ni povratnici. U tom trenutku nastaje .Radnicki savjet za
umjetnost”, nastaje Novembergruppe i Arbeitsrat fiir Kunst,
nastaje dakle pokret koji je ostavio prolazne znake o svom
postojanju putem izlozbi, putem kataloga, putem skrtih pub-
likacija koje su danas veoma rijetke zato 5to su, naravno, ne-
stale pod nacistima. Istice se pretpostavka umjetni¢kog ra-
da, arhitektova angazmana izvan gradanskog trzista, izvan
tradicionalnih $kola. A u tom trenutku dolazi i do odbaciva-
nja povijesti, odakle ni Bauhaus, kao §to je poznato, progra-
matski nije1zisao netaknut.

Ako je takva bila klima, treba se zapitati kakvi su bili ljudi.
Valja re¢i da smo mozda bili malo zaslijepljeni prekomjer-
nom poznato3¢u fenomena Bauhaus (naravno ne po onom
§to je bio njegov doprinos umjetni¢kom istrazivanju) koji je
u ambijentu Njemacke dvadesetih godina izvriio zapravo
mnogo manji utjecaj nego $to mu je pripisan kriti¢kim odje-
cima za koje moze zahvaliti svojim ljudima.

Neke su knjige — uklju¢ujudi tu i knjigu Barbare Miller Lane,
koja je u Italiji prevedena zaslugom prijatelja Quintija — op-
terecene istom tom impostacijom. Sto se tie Laneove, ona
je radeci u Sjedinjenim Drzavama bila pod utjecajem starog
Gropiusa i njegova arhiva.

Poznato je da je Gropius bio veoma nadaren za otkrivanje
talenata i za organizaciju, no u tom trenutku on nije bio pra-
vo srediste pokreta. Naprotiv, prelazeci iz Weimara u Des-
sau, u Bauhaus, koji je u biti bio skola s nekoliko desetaka
polaznika, nadao se izvan centra, izvan sredi$ta Ringa (prste-
na) 5to se u tom ¢asu nalazio u Berlinu. PoraZeni je Berlin
nadmasivao pobjednicki Pariz po interesu, inicijativama i
prisutnosti mozgova i kaleidoskopu ideja.

Kljucni je ¢ovjek u tom &asu Bruno Taut, a s njim i ¢itava
grupa ljudi koji namjerno rade na jednom utopijskom pla-
nu. ,Danas nema nikakvog posla — piSe Taut — nema cigala,
nema cementa, nema posla za arhitekta, dosao je dakle tre-
nutak da se ozbiljno radi. Dosao je stoga ¢as u kojem nede-
mo biti profesionalno instrumentalizirani, nego ¢emo stvara-
ti kulturu.” To je zamjerka koja je pogre$no upucivana ek-
spresionizmu: da ne proizvodi arhitekturu. Ali, on proizvodi
»arhitektonsku kulturu™ velikim dijelom nadmoénu proiz-

vodnji na profesionalnoj-osnovici koja predstavlja drugi mo-
ment ekspresionizma, ili programiranje novih &etvrti, novih
gradova u drugoj fazi Weimarske Republike, kad je prevla-
dana inflacija i kad su stanovitim oblikom urbanistickog za-
konodavstva i ameri¢ckim kreditima stavljena na raspolaga-
nje velika sredstva za izgradnju stanova za §iroke ili srednje
slojeve.

Ta je urbanisticka djelatnost, koja je zatim u zbilji dovela do
racionalisticke arhitekture i u sasvim drukéijoj formulaciji
izgubila — a u tome je bit - stanovite valere, iskre, stanovitu
duhovnost, stanoviti utopijski naboj (koji u zbilji i nije bio
utopijski; bilo je to u biti formalno istraZivanje a ne drustve-
na ili strukturalna utopija), izgubila taj naboj koji je karakte-
risti¢an upravo za godine profesionalne nedjelatnosti.

Ilustrirat ¢u to slikama malo proizvoljno izabranim u funkci-
ji te teze koja se — oprostite na pretencioznosti — &ini isprav-
nija barem na temelju nekih svjedocanstava ito sam ih pri-
kupio prije nekoliko godina kad sam imao priliku da kon-
taktiram s posljednjim predstavnicima tog svijeta. Bio je to
Max Taut, brat Bruna Tauta, Zidov koji je ostao u Berlinu
za cijelo vrijeme rata skriven u jednoj od onih kuéica za §i-
roke slojeve sto ih je njegov brat napravio u naselju Hei-
kamp, niSta ne radedi, bez iskaznice za prehranu. Zatim Fin-
sterlin, koji je umro tek prosle godine (1973), bavarski slikar
koji je jedan od protagonista informela; pa Scharoun i, kao
protuteza, sam Speer, koji je nakon zatodeniitva poslije
Niirnberskog procesa poceo pisati memoare. Njegovi su su-
dovi bili opreéni, na strani onih koji su odbacili ekspresioni-
zam kao degeneri¢nu umjetnost, ali koji su je i asimilirali.
Jer, ne treba zaboraviti — premda usporedba mozZe biti neu-
godna - ne treba zaboraviti da je stanoviti ekspresionizam
naslijedio i doktor Goebbels, te da su ga naslijedile i demon-
stracije i scenografije iz Niirnberga &iji je nosilac bio upravo
Albert Speer. Ta su svjedo¢anstva posluzila za to da pripisu
bitnu vrijednost pokretu onako kako se on oblikovao dvade-
setih godina i upravo na razini formalnog istraZivanja, uto-
pijske pretpostavke.

Stoga nije vazno §to ¢emo vidjeti mali broj arhitektura, ito
¢emo vidjeti viSe crteza nego arhitektura. Ti crtezi posjeduju
vrijednosti, nade, a sadrze i prijedloge koji su se u krajnjoj
liniji djelomi¢no ostvarili u arhitekturi razdoblja poslije dru-
goga svjetskog rata, i to ne u Njemackoj, gdje je prevladavao
tipi¢an konzumisticko-racionalisticki izbor, nego su cvjetali
na raznim stranama svijeta. To je sudbina ,,Okovanog Pro-
meteja”, kako se u Gliserne Kette nazivao Finsterlin. Rije¢
je o jednoj od grupa koje su cvjetale u Njemackoj dvadese-
tih godina, nekoj vrsti utopijske korespondencije sto su je iz-
mjenjivali umjetnici koji su sebi odabrali pseudonime izu-
zetnog znacenja: Bruno Taut nazivao se Glas (kristalom),
podsjecajuci na teme Scherbaartove ,,Glasarchitektur”, koji
je kao pisac bio u neku ruku zacetnik toga duha arhitekton-
ske obnove putem stereometrijske vizije kristala; Gropius se
nazivao Mass (mjerom), dok je Max Taut, ¢ovjek objektiv-
nosti, sebi nadjenuo ime ,,Anonimni”, izabrao je dakle da
bude ,.Bezimeni”. ,, Prometej” je bio sam Finsterlin, liénost



Bruno Taut
Alpska arhitektura, 1919.
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okovana istrazivanjem, ali u krajnjoj liniji nemo¢na da ga
ostvari.

Jedna od prvih Tautovih serija crteza odnosi se na neku
vrstu kazali$ne predstave ili crtanog filma, ,Weltbaumeister”
(Graditelj svemira). Stara goticka katedrala trese se u potre-
su, i evo, potres pomice katedralu koja se pocinje rusiti, a za-
jedno s njom i cjelokupan historiografski mit; neka vrsta ko-
mete udara o zemlju, tako da je ona pod utjecajem niza vul-
kanskih pojava, a odatle se rada nova arhitektura. Rada se
nova arhitektura u pomalo idilicnom krajoliku, u nekoj vrsti
grada-vrta. Za Tauta je karakteristi¢na ta relativna graficka
naivnost, kojoj odgovara relativni nedostatak profesional-
nog lukavstva u projektiranju.

U drugoj publikaciji iz tog vremena, Auflésung der Stidte
(Raspad gradova), on zami$lja stari grad koji biva unisten sa
svojim obiljezjima grada-kasarne i svojim ulicama-hodnici-
ma, da bi zamislio grad koji organski raste na podrudju ¢ija
mreza glavnih ulica, kanala, itd., kao sto se moze vidjeti,
predstavlja nesto biljno. Grupe naselja ¢ine neku vrstu cvje-
tova sa sredistem i velikim zelenim povriinama. Postoji tu
nasljede grada engleskog vrta, a istodobno postoji pretpos-
tavka raspada grada koja je jedna od najkarakteristi¢nijih
tema Frankfurtske §kole i dan-danas. Na jednom od tih ak-
varela moze se vidjeti tema cvije¢a i naturalizma 3to smo je
istakli.

Narodna kuca zamisljena je tu kao srediste grada: srediste u
kojem se nalazi neka vrsta Zeljezne konstrukcije s amfiteat-
rom za priredbe, a tu je i veliki silos gdje je smjeSteno Zito
cijele zajednice, §to je emblemati¢no zato Sto odrazava on-
dasnje gladne godine. Tu je i mogucnost pristupa vodenim
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putem, nekom vrstom avionske piste i kopnom. Grafija za-
pravo moze podsjetiti na Leonarda i njegove urbanisti¢ke
crteze, vec i zbog obiljeZja integriranosti u neku vrstu vizuel-
ne figuracije natpisa koji su donekle nalik ideogramima,
zbog Cega se uklapaju u crtez. Alpska arhitektura jedna je
od prvih Tautovih publikacija i odnosi se na ideju da se gra-
di u Alpama, da se izmijeni prirodna zbilja stvaranjem terasa
i gradenjem u samoj planini. To je, naime, ideja koja svoj gi-
gantizam povezuje i s mogucénoicu prisvajanja povriine na
kojoj se moZe uZivati sunce i ¢ist zrak, a to je neka vrsta ura-
njanja u netaknutu, ahistorijsku prirodu. Kad zatim Taut
prelazi na urbanisti¢ki prijedlog u pravom smislu rijeéi, u
Stadtkrone, zamislja takvu strukturu grada koja zapravo po-
novo predlaze radiocentricke sheme svojstvene renesansi s
dodatkom zelenih ,klinova”, zelenom krunom koja izolira
grad od okolice i gdje se nalazi stambeno srediSte. S tim u
vezi bilo bi mozda korisno proditati, i zato da bi se osjetio
ugodaj Tautove proze, poneku stranicu iz Stadtkrone, koja
je nedavno prevedena na talijanski. Njegov je problem, za-
pravo, trazenje ,sredi§ta” grada. ,Zgrade opcinske uprave
mogu se dizati i dominirati u srediStu grada poput nekadas-
nje Gradske palace; no ipak je u ona vremena Gradska pala-
¢a imala relativnu ulogu, bududi da je to bila isklju¢ivo rep-
rezentativna gradevina.

To poimanje drzave jasnije je predo¢eno ukljucivanjem
drzavnih zgrada u okvir grada, budu¢i da je arhitekt koji sve
to mora predoéiti prvi koji ne zeli Zivjeti uzalud, koji zeli
znati za §to Zivi.

Kakvog, dakle, ima smisla sagraditi s ljupko3¢u ovu kuéicu
ili onu palacu ako ne poznajemo glavni element koji pridaje



Bruno Taut i Martin Wagner
Naselje Berllin-Britz, 1925-27.
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znacenje svim sekundarnim elementima. Iz nepoznavanja
tog elementa proizi§lo je neizbjeZzno shvacanje ogranicenosti
uloge arhitekture na prakti¢ni aspekt. Krivnja za to nije na
arhitektima: ako ne znaju za svoj cilj, ako ne teze boljem
svojim nadanjima i duSom, njihovo postojanje nema nikakve
vrijednosti.”

Povratkom shvacanju srediSta grada koje je namijenjeno jav-
nim gradevinama, Taut u biti podsjec¢a na Cataneov traktat,
koji je bio jedna od teoretizacija radiocentri¢nog grada rene-
sanse.

Valja ukazati i na svojevrsnu aksonometriju, gdje se moZe vi-
djeti da tom naboju obnove ne odgovara u zbilji formalni
naboj i autenti¢na formalna lezernost. Taut ostaje zarobljen
u neku vrstu velike monumentalisti¢ke kompozicije, koja ide
od renesanse do poimanji urbanistike svojstvenih francus-
kom grand siécleu (velikom stoljecu), a zapravo se povezuje
¢ak s Akademijom.

Upravo je to jedna od Tautovih karakteristika: njegovoj kul-
turnoj snazi odgovara relativna sposobnost ostvarivanja, i to
nadasve formalnog. Upravo je u Berlinu Taut izgradio veliki
broj Siedlungen (naselja). NajvaZnije je Berlin Britz, gdje
on, kao Sto se moze vidjeti, smjestanjem kuca u nizove, slije-
deci plan vretena, nastoji izgraditi ljudski ambijent, sredis-
nju temu. To znaéi da nikad nema racionalisti¢ke anonim-
nosti. Moze se uoditi veliki prsten, ,Ring”, koji se razvija
oko jezerca, usred zelene zone.

Sve su kuce u nizu obojene jarkim bojama (na Zalost, boje
su se s viemenom sprale). Jedna od njegovih najdrazih tema

ponovo je predlaganje boje u urbanistici. Ponovo se pred-
laze tradicija Fassadenmalereia (bojenja procelja) kao inten-
zivna moderna figurativnost. Dakle, premda serijske struk-
ture nastambi predlazu iste tematike kao i arhitektonski ra-
cionalizam, nalazimo se jo§ uvijek u idealnoj slici renesan-
snog grada, grada sa srediStem: u ovom je slucaju srediste
priroda, ili, bolje rec¢eno, dio prirode romantiénog tipa, dok
»Ring” kuca slijedi rigoroznu racionalnu geometriju. Njegov
brat Max Taut posjeduje mnogo slabiji naboj s intelektual-
nog stanovista: on nije urednik ¢asopisa, nije srediste ,,Rin-
ga” arhitekata, ali je zato u njega mnogo intenzivnije figura-
tivno iskustvo. Kao §to se mozZe vidjeti na njegovim
crtezima, njemu nije svojstvena gotovo naivna, gotovo infan-
tilna Tautova grafija: to je crtez koji se ¢ini izuzetno blizak
Micheluccijevoj Crkvi na Autostradi. Tema ,,negeometrijske
geometrije” tih trokutastih povriina koje oblikuju pokrov
~Narodne kuée” izuzetno je aktualna. u njoj je sadrzan veé
cjelokupni Scharoun. U realizaciji ¢e i Max Taut biti prisi-
lien na termine apsolutne strogosti. On je protagonist Sac-
hlichkeita, arhitektonske ,,predmetnosti”. No, u tim djelima
nalazimo valere koji kasnije nece biti sadrzani u posve for-
malnom, posve oznacenom i posve grafickom racionalizmu.
Na primjer, lode se ras¢lanjuju u zatvorene i otvorene lode,
pri ¢emu se vodi rac¢una o zivotu i klimi u Berlinu. To obi-
liezavanje prospekta i dosljednost materijala nisu Zrtve Mie-
sovog formalizma, koji ¢e mozda biti to rigorozniji, ali i po-
vréniji. Kod Maxa Tauta postoji trajno briga o Zivotu i ta
predmetna primjena materijala. Od brace Taut, Bruno ¢e bi-
ti taj koji ée pobjeéi iz Njemacke ve¢ tridesetih godina, da bi
zatim presao u Rusiju, gdje ¢e dozivjeti razo¢aranja i zavrsiti



Erich Mendelsohn
Crtez, 1920.

Erich Mendelsohn
Einsteinov toranj, 1920-21.

Erich Mendelsohn
29 Robna kuéa Schocken u Chemnitzu, 1927-28.

u Turskoj. Max ¢e, medutim, uvijek ostati u Berlinu, u maloj
ku¢i naselja Heikamp. On se sje¢ao Hitlera kao veoma krat-
kog razdoblja u svom Zivotu: zapravo, rekao je, ,trajao je sa-
mo dvanaest godina”.

Brac¢a Luckhardt na prijelazu su izmedu ,ekspresionizma” i
.esprit nouveaua”. U ,Spomeniku radu” moze se vidjeti
monumentalisticka slika a takoder i pretpostavka primjene
mase ljudi kao bitnog elementa arhitektonske geografije.
Speer ¢e naslijediti taj tip iskustva u mraénom nacistickom
ritualu u Niirnbergu.

Reklamni spomenici u Berlinu bili su jedan od ciljeva arhi-
tekture ito su ih predlagali ekspresionisti, to jest uklju¢iva-
nje reklame u arhitekturu. 1 ondje se moze vidjeti primjena
trokuta, u jeziku koji ¢e odjeknuti u svim iskustvima pokre-
ta. I oni ¢e, kad budu kasnije presli na arhitekturu, osjetiti u
vedem stupnju esprit nouveau, kubisticko obiljezje, §to se
moze vidjeti u grupi okupljenih zgrada.

Prvi spomenik Weimarske Republike bio je zapocet odmah
nakon primirja, a bio je to Einsteinov toranj u Potsdamu,
opservatorij namijenjen spektrografskim analizama sunce-
vog svjetla da bi se istrazila i potvrdila teorija relativiteta.
On je djelo Mendelsohna, ¢ime on prvi put u tom trenutku u
arhitekturi &ije su namjene krajnje funkcionalne — u biti, to
je tek jedan veliki bunar s uredima - istrazuje taj plasti¢ni
jezik, taj neobarokni kontinuitet koji ¢e zajedno s drugom
formulom izlomljenih trokuta biti jedan od figurativnih klju-
¢eva ekspresionizma. Valja uoditi realizaciju, kako se moze

vidjeti i na fotografijama, snimljenim odmah poslije rata (to-
ranj je ostao netaknut unato¢ Berlinskoj bitki), a cijelo je to
plasti¢no kretanje ostvareno u biti siromasnim i jednostav-
nim sredstvima, to jest modeliranjem zbuke i cigala, jer to-
ranj nije od pravog armiranog betona. Za sljedbenike struk-
turalne i formalne jednostavnosti mozemo kazati da je rije¢
o velikom plagijatu, jer je toranj realiziran umjetnim modeli-
ranjem materije. No, uvjeti su 1919. godine bili takvi da be-
tona nije bilo ni za Einsteina.

Li¢nost Mendelsohna jedna je od klju¢nih figura ekspresio-
nizma, a zaslugom Bruna Zevija bila je i jedna od najpozna-
tijih u Italiji. Iz serija njegovih brojnih crteza jo$ iz ratnog
razdoblja vidi se njegovo istrazivanje te mogucnosti sinteze.
Mendelsohn je posjedovao veliki naboj i veliku profesional-
nu sposobnost. On je i prvi uspio realizirati, jedini medu lju-
dima Ringa, koji su svi bili solidarni s njim protiv Ludwiga
Hoffmanna, tadaénjeg Stadtbaurata (savjetnika za izgradnju
grada), glavnog inZenjera u Berlinu koji nije izdavao dozvo-
le za gradnju; bio je on uljudni eklekti¢ar i nije razumijevao
moderni jezik.

U glasovitoj robnoj ku¢i Schocken u Chemnitzu Mendelsoh-
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nova sposobnost sinteze dolazi do krajnjeg pojednostavnje-
nja fasade s naizmjeni¢no postavljenim snopovima i reklam-
nim isticanjem vrijednosti arhitekture koja se na poseban
nacin odrazava i noéu.

Kao 5to vidite, dnevna i noéna arhitektura u neku su ruku
negativ jedna drugoj. Mendelsohn ima i tu veliku sposob-
nost da zaigra na izgled osvijetljene gradevine, da shvati rek-
lamni fenomen arhitekture na trgovinskoj osnovici. U njega
Jje ekspresionizam proizvod velike sposobnosti sinteze. Kod
kina Universum (kasnije nazvanog Capitol) moZe se uo&iti
velika sinteza volumena, koja je rezultat iskustva industrij-
ske arhitekture. Tu smo veé na granici racionalizma, no po-
stoji jo$ uvijek velika plasti¢na djelotvornost.

Jedino Gropiusovo djelo koje se moze smatrati ekspresionis-
tickim (a on se odvaja od grupe da bi osnovao Bauhaus) jest
~spomenik palima Weimara™ koji ponovo predlaze jezik tro-
kutd, izlomljenih linija, drag Maxu Tautu, i koji predstavlja
neku vrstu obavijajuce skulpture u prostoru. To je veoma in-
teresantno ostvarenje, premda se, kad je rije¢ o Gropiusu,
ponavljam, ne moZze govoriti o istinskom sudjelovanju u ek-
spresionizmu, nego o dodiru, od ¢ega ée se on kasnije odvo-
jiti.

Crtez za natje¢aj nebodera kraj stanice u Friedrichstrasse u
Berlinu jedan je od rijetkih ekspresionistickih momenata
Miesa van der Rohea. Rijeé je o zastakljenoj zgradi, ¢ija je
cjelovita struktura ocigledna, a gdje se ekspresionisticki va-
leri koncentriraju u zvjezdanoj izlomljenosti tlocrta, za koju
je proudio i varijantu zasnovanu na krivinama.

Tu je i znatajna figura jednog pristalice ekspresionizmas:
Hansa Poelziga. U svojim djelima $to prethode svjetskom

ratu Poelzig, koji je bio profesor znanosti o konstrukcijama,
naime tehnike konstrukcija u Berlinu, posegnuo je za stano-
vitim eklekti¢ko-historicistickim vrijednostima Heimatstyla,
da bi ih razvio u diskursu posveéenom u prvom redu kon-
strukcijskim vrijednostima.

Na robnoj kuéi u Breslau moze se vidjeti kako je Mendel-
sohnovo ucenje, problem prostornih kontinuiteta, utjecalo i
na njega. Kao li¢nost, on je vezan za solidnu tipologku im-
postaciju, kao §to je slucaj kod kazalista Grosspielhaus iz

1919.
Tri su gradevine iz 1919. godine: Einsteinov toranj, kolodvor

u Stuttgartu Sto ga je izradio Bonatz, a koji je neka vrsta pro-
totipa nacisti¢ke arhitekture, i zgrada u Berlinu, veliki teatar
za mase, proiziao iz posve normalne tipologije, klasicisti¢-
ke, gdje je cjelokupan ekspresionistic¢ki efekt sadrzan u stro-
pu, nekoj vrsti kupole sa stalaktitima od drveta i gipsa koji
su se rasvjetljivali. Ti su stalaktiti smetali nacistima, pa su ih
odrezali, ¢ime su razotkrili bitno klasi¢nu matricu zgrade.

I Poelzig sudjeluje u iskustvu zgrada za mase, kao 3to je bila
Onkel Tom Hiitte, koja ve¢ svojim imenom aludira na ame-
ricko financiranje: ,Ci¢a Tomina koliba”. Sa sebi svojstve-
nom spretnoscu on nastoji unijeti elemente Heimatstyla, to
Jest ne vise eklekticki historicizam, nego posezanje za vrijed-
nostima pucke arhitekture. Tu se moze uo¢iti prstenasti
okov od cigala koji uokviruje dva dverigna zida gdje se nala-
ze dimnjaci, dok se na fasadama, s tradicionalnim drvenim
strukturama, osvjetljuje moderno oznacivanje otvora.

Mendelsohn je za Poelziga govorio da je ..inflacija”. Op-
tuZivao ga je zbog nedostatka kontrole u njegovoj barokizi-
rajucoj fazi. To je velika spirala sto predstavlja promenadu
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na pokrovu zgrade koji je sav prohodan, Schauspielhaus u
Salzburgu, neostvaren projekt. Tu on sa supstancijalnom
spretnoscéu spaja dvije komponente: komponentu barokne
tradicije, a la P6ppelmann, to jest barokni gigantizam, i stro-
gu postojanost osnovne geometrijske teme, to jest mendel-
sohnovsku komponentu. Konstrukeijska spretnost i scenog-
rafski smisao spajaju se u arhitekturi koja kontemplira samu
sebe. Uostalom, skica za scenografiju ,Golema” svjedoci o
iskustvima te vrste.

Poelzig pocinje s protoekspresionizmom, a zatim, na temelju
tih prethodnica zbog kojih na njega svi gledaju kao na ucite-
lia, sudjeluje u svim grupama pokreta, da bi zavr§io napos-
ljetku sa svojevrsnom paranacistickom retorikom.

Drukéiji su bili poceci Hansa, ,Ivice”, najmladeg u grupi
Ringa, to jest Scharouna. Njegovi su crteZi — govorio je Luc-
khardt — crtezi nekoga tko ne zna detaljizirati.

Kad Scharoun bude napravio ciklus crteza nazvanih ,,Crtezi
otpora”, u o¢ekivanju posljednje berlinske bitke, ponovo ¢e
predloziti teme plasticne zgrade koja je sva prohodna. Pro-
hodnost organskih prostora, sto je bila prava lekcija ekspre-
sionizma, sad se vraca i nasljeduje i Poelzigovo uc¢enje. To je
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veliki teatar na razini pokrova, teatar koji se moze dozivjeti
u cjelini. To ¢ée iskustvo biti sadrzano, naravno sa znatnim
uvjetovanostima i mnogo manje spretno, kod realizacije Fil-
harmonije. Cudesni crtez ,hrama okajavanja”, koji datira iz
travnja 1945, istih dana kad su se sklanjali na sigurno instru-
menti Filharmonijskog orkestra i ruski tenkovi ulazili u Ber-
lin, za dana Hitlerova bunkera, predstavlja i posljednju stra-
nicu autenti¢énog ekspresionizma.

To su bila iskustva onih koji su realizirali arhitekturu, pa bi
se sad vrijedilo zaustaviti na nekim iskustvima koja su ostala
isklju¢ivo kao figurativni prijedlozi.

Hablik sudjeluje u grupi Gliserne Kette crtezima utopijskog
grada, gdje se, kao $to se moze vidjeti, registrira stanovita
komponenta arhitekture Maja. Isti Hablik otkriva poliedre
goti¢kog porijekla, crta nebodere kao vrskove tornjeva. Go-
ticizam se moze posvjedoditi i likom podvajanja slike. Slika
postavljena na dijagonale §to predstavlja dvaput dani kvad-
rat - to je kljuéna figura i primjer prvoga njemackog arhitek-
tonskog traktata ¢iji je autor Roriczer, traktata o naéinu na
koji se izraduju vrikovi tornjeva, iz 1486. Odusevljen tim ra-
ketama na vide razina, §to su zapravo goticki vrici tornjeva,
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Hablik primjenjuje tu geometrijsku pretpostavku na nebode-
ru sa zastakljenim bridovima.

Tu je i neka vrsta Skylaba ante litteram, ,nastamba koja
kruzi u orbiti godinu dana”, arhitektura buduénosti, svemir-
skog tipa, prva ,arhitektura fantastike”.

Goesch, koji je bio steriliziran i ubijen u nacistickom logoru,
u nizu gotovo bajkovitih crteza nastoji u neformalnom klju-
¢u obnoviti komponente njemackog baroka. To je osobito
zanimljivo i u biti pripada tradicionalnoj morfologiji.

Krayl radi zajedno s Brunom Tautom za vrijeme branden-
burskog iskustva. I tu se mogu uo¢iti zanimljivi eklektic¢ko-
-historicisticki ostaci, barok i dizajn muziékog instrumenta u
apstraktnoj arhitekturi, crtez veoma visoke vrijednosti.

No, najzanimljivija je figura u tom smislu Hermann Finster-
lin, Bavarac, koji je teoretizirao povijesnu arhitekturu putem
igre konstrukcija za djecu. Tradicionalna je arhitektura u
svojim razli¢itim oblicima, klasi¢nim, isto¢nim, srednjovje-
kovnim, renesansnim, uvijek stereometrijska igra danih vo-
lumena, dje¢ja igra.

Nesto drukéije, novo, nalazi se u prirodi, u inspiraciji takoz-
vanih ,Ledenjaka, mlina duha”, to jest u prostoru informe-
la. Sve je forma: zracenja, mirisi, zvukovi i misteriozni dodi-
ri dusa. Forma je tek ustrojstvo fluidnih sila koje su relativ-
no prebrze, neprestane, to je zatvoren organski skup u kreta-
nju koji se razvija na relativno zatvoren naéin i u ¢etvorodi-
menzionalnim prostorima. Njegova je ¢udna materijalna
manifestacija posljedica ritma i mnogostrukosti po sebi, te
borbenih igara s predmetima u prostoru koje su s tim u vezi,
s pritiskom svjetlosti i olujama najistan¢anijih duhova, vari-
Jacija gustoce s alternantnom razmjenom preoblikujucih ili
prodornih prozimanja, koje se rasporeduju prema afinitetu.
Taj ¢e put uvijek nailaziti na zaustavljanja, vezivne tocke, jer
su naleti snage, ma koliko raznorodni, uvijek u ravnotezi. To
su arhitektonski trenuci u zbivanjima svijeta. U carstvu bes-
krajno malog i beskrajno velikog postoji u svakom djeli¢u
vremena beskonacan broj takvih konstrukcija. Ili, ,.zaista je
nezamislivo kako se umjetnost podizanja zgrada odrzala u
toku milenija konstantnom i siromasnom novim idejama.
Ona je bila tek puki cilj, pocevsi od piramida. A cilj osiroma-
Suje svaki optimum, to je slijepa ulica, neito sterilno; ali ito
se drugo moglo derivirati iz poluoktaedra piramida, ili
stozastih osnovica antickih isto¢njackih konstrukeija. Tek je
heksaedru dopusten razvoj u tri dimenzije, §to ima za poslje-
dicu jedinstven spoj, spoj sa stranim elementom poput kug-
le: dzamiju. U svakoj gradevini §to ju je napravio ¢ovjek on
je mnogo zaostao za prirodom, umjesto da je nastavio da je
razvija. Izuzetno je ono §to je uspio uéiniti kolektivisti¢ki
duh insekata, puzeva, riba, ptica, i tako dalje, sa svojim bio-
tehni¢kim oblicima razvoja na najvisem stupnju”. Adolf
Behne, koji je bio mozak ekspresionisti¢ke grupe i koji je na-
pisao i knjigu §to u ono doba nije nasla izdavaéa i zbog toga
Sto ju je bacila u zasjenak Gropiusova knjiga, shvatio je Fin-
sterlinovu vaznost. On je kasnije Zivio osamljen i zaboray-

lien od svih u Stuttgartu. Nacisti ga, istini za volju, nisu pro-
gonili, ali su ga prisilili na neaktivnost. Ignorirao ga je cak i
Gropius, kad su se vec kao starci mogli susresti u povodu iz-
lozbe Bauhausa. Ali, Gropius koji ga je i otkrio, i koji ga je
bio pozvao da sudjeluje na ,,Izlozbi nepoznatih arhitekata”
1919, otiSao je u Stuttgart na izlozbu Bauhausa i zaboravio
na Finsterlina. ,,Formalni prototip posliednjega velikog ge-
nijalnog otkrica zemaljskog duha, oblik organskog Zivota,
nalazi se izmedu kristala i amorfa. I moja arhitektura nice
na tom srednjem putu. U novoj kudi neéemo se osjecati sa-
mo kao stanovnici bajne kristalne zlijezde, nego kao stalni
gosti organizma, a krecuci se od jednog do drugog organa
Zivjet ¢emo u recipro¢noj simbiozi s golemom i fosilizira-
nom majinom utrobom.”

Behne je shvatio i nesto drugo, a to je da su zapravo Finster-
lin i Van der Velde bili bliski. Ako je Van der Veldeu smeta-
la prava crta, ,,u prirodi nema nijedne prave crte”, Finsterli-
na je smetala kocka. ,Kao romanti¢ar, Van der Velde - pige
Behne - ne pripada poput Finsterlina grupi onih koji ostaju
vezani za proslost, jer je on kao racionalist deklarativno ¢ov-
jek naseg vremena.” Ta kriti¢ka intuicija da je Finsterlin za-
pravo nasljednik Art nouveaua, da je nasljednik naturalistic-
kog kontinuiteta Van der Veldea, bila je zapostavljena.

Medutim, moze se vidjeti kako su reference na Sidneyevo
djelo prili¢no jasne. Eto zbog ¢ega se Finsterlin u starosti,
kad je i dalje radio, neprekidno nadovezivao na teme tih
crteza iz dvadesetih godina. On zapravo nije osjecao da je
arhitekt, nego da se realizira putem drugih. Na opasku da
Finsterlin nije realizirao nijednu kuéu, on bi odgovorio:
~Moja arhitektura, to su drugi koji je ostvaruju. To je vul-
kanska vatra koja izbija tu i tamo u svijetu, s onu stranu svih
granica.” Ponekad se i on spustao do dekorativnije, blago
barokne forme; drugi put je istrazivao plasti¢ki kontinuitet,
kao u tim obojenim modelima. U svakom sluéaju, Finsterli-
nova je hipoteza nesto sto predstavlja temelj ..informela u ar-
hitekturi™ i $to je naislo i na neka ostvarenja.

Zakljutujemo sad panoramu koja nije potpuna, i koja je
mozda tendenciozna, ali za koju Zelimo da dade kriticki do-
prinos u ovom pravecu: arhitekturu ekspresionizma valja
traziti u Gesamtkunstwerke, u jedinstvu umjetnosti, u hipo-
tetickom formalnom istraZivanju vise nego u konkretnim os-
tvarenjima. Sklerotizirajué¢i u funkcionalnom obliku strep-
nju, strah, dramati¢nost ekspresionizma, racionalizam se
sveo na ponovljive i potroine oblike, pa je u krajnjoj liniji
zatrovao i njegov zivotni duh.

Stoga arhitekturu ekspresionizma valja traziti ondje gdje ne-
ma ostvarene arhitekture. U tome je njezina istinska aktual-
nost. Ona se temelji na povratku mladih danasnjice na sliéne
pozicije: to jest veliki razdor izmedu profesionalne zbilje ko-
Ja je tako brutalno uvjetovana i onoga $to je teZnja za arhi-

tektonskom kulturom koja bi bila po mjeri ¢ovjeka i &iji bi-
politicki angazman bio nov.

Prevela s talijanskog: Sanja Roic
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