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franco borsi 
ekspresionizam 
i arhitektura 

Predavanje održano 17. veljače 1974. 

Temi koja mi je povjerena , „Eksp res ion izam i a rh i t ek tu ra“ , 
svojstvena je j e d n a temeljna t e škoća : o n a j e , d a t a k o 
kažemo , p o d l o ž n a d v a m a s u p r o t n i m p r a v c i m a kretanja u 
kritici i novijoj historiografij i , p r avcu dilataci je i p r avcu 
kontrakci je . 

S j e d n e s t rane postoj i težnja da se prošir i , kategor i ja l iz i ra 
ekspres ion izam; od r imskih kuća , od Petre do m o d e r n o g 
svijeta ondje gdje ima s tanovi te živosti koja se prot ivi klasi
ci, gdje na laz imo zov mater i je ili izrazitu maš tovi tos t u arhi
tektur i , kaže se da je to ekspres ion izam, što je b a r e m isto to 
liko o p a s n o kol iko i general iziranja u vezi s b a r o k o m . S dru
ge s t rane postoj i težnja da se suzi, specificira i l imit i ra to 
područ je kad je riječ o v r e m e n u i nač inu na koji su ekspres i -
onisti bili ekspresionis t i . Isključujući sad j e d n o g za to što j e 
b io s amo slikar, sad neke d ruge za to što su bil i tek u s p u t n i 
pris taše ekspres ion izma, dolazi se do zakl jučka d a je pos to 
j a o tek j e d a n ili dvojica ekspres ionis ta , i to za k ra tko vrije
me. 

Stoga p rob l em povi jesne dimenzi je pok re t a valja j a s n o raz
lučiti od t ih dvaju p ravaca dilatacije i kont rakc i je . Što se tiče 
r a d n e h ipoteze koju ovdje p r e d l a ž e m o , m o ž e m o je definirat i 
kao „umjerenu kon t rakc i ju“ : vratit i eksp res ion izmu d imen
ziju koja se odnos i isključivo na pokre t o n a k a v kakav je na
stao u Njemačkoj dvadese t ih god ina . N o , i u t o m slučaju tre
ba vodit i r a č u n a o t o m e d a j e pos to jao protoekspresionizam, 
to jest da su na s amim počec ima m o d e r n e a rh i t ek tu re Beh-
rens i Poelzig, prije p rvoga svjetskog rata , u s tanovi to j in
dustri jskoj arh i tektur i pr ikazal i vr i jednost i koje se m o g u na
zvati ekspres ionis t ičkim. Is t ina je t a k o đ e r da je pos to j ao i 
neoekspresionizam, u ko jemu je najznačajni ja l ičnost svaka
ko Scharoun , a djelomice ima i i s h o d a koji n i su s a m o nje
mački , na pr imjer Sidnevevo djelo, ili u Italiji d a k a k o Mic-
helucci , koji očito čine neku vrstu nas tavka , a ne p o v r a t k a 
na s taro. Bio je to nas t avak za to što je do nek ih S c h a r o u n o -
vih iskustava došlo n e p o s r e d n o n a k o n d ru g o g a svjetskog ra
ta, u „Njemačkoj nul te god ine“ , kad su na ime p o n o v o pos to 
jali oni uvjeti katas t rofe i po raza koji su obilježili ambi jen t 
prvog ekspres ionizma. N e može se, dak le , govori t i o povra t 
ku na s taro, već o analogij i i nas tavku j e d n o g iskustva. 

N a k o n što smo izložili okvir i naznači l i točku glediš ta n a sa
mu pojavu, m o r a m o skicirati i k l imu u kojoj j e ekspres ioni 
zam nas tao . 

Riječ je o klimi po raza Njemačke n a k o n prvoga svjetskog ra
ta. S tim u vezi postoji b ro jna l i teratura. Pozna to je da je u 
kolovozu 1918, kad su engleski tenkovi poduze l i za jedničku 
akciju (kad je tenk prvi pu t primijenjen u sk ladu s t e h n i k o m 
kojom će se Nijemci kasnije služiti u d rugom ra tu) i p robi l i 
front na Sommi , kad je završena posljednja Ludendor f fova 
ofenziva, njemačka Vrhovna k o m a n d a , koja j e inače dikt i ra
la ra tom, teorijski shvat i la da je rat - a bio je to zas t rašujući 
rat u ko jemu su uniš teni i ljudi i sredstva - izgubljen. O d tog 
je časa poče lo prebacivanje odgovornos t i , t raženje pol i t ič
kog alibija za vojni po raz , iz čega je nas ta la v lada najpri je 
p r inca M a x a Badenskog , a zat im, n a k o n ostavke L u d e n d o r -
ffa i abdikaci je „v rhovnog ra tnog g o s p o d a r a “ Wi lhe lma I I , 
doš lo do primirja i proglašenja republ ike koja je n a z v a n a 
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Weimarskom. I u p r a v o u tom m o m e n t u , u s t u d e n o m (trećeg 
s tudenog u p u ć e n a je glasovita „ n o t a “ p r inca M a x a Baden-
skog koji je t ražio primirje na temelju 14 Wilsonovih toča
ka), ocr tava se r evo luc iona rna p re tpos tavka koja nije bi la 
os tvarena . S t im u vezi postoji b ro jna l i teratura, te se na to
me neću zadržavat i . 

N a pozad in i te neuspje le revolucije, tog iskušenja što su ga 
predstavljali radnički i vojnički savjeti, te r evo luc ionarne 
p re tpos tavke koja je vidjela sakaćenje vojske i morna r i ce , 
koja je bila sv jedokom velikog broja pučeva zdesna i slijeva, 
nas ta lo je o n o raspoloženje iz kojeg je naposljetku rezul t i rao 
i Hit ler i nac i zam: to jest da čast četiri mil i juna vojnika koji 
su ostali s onu s t ranu Rajne nije bila izgubljena, nego ju je 
iznevjerila pol i t ička klasa. 

U tom t renu tku nastaju i prva udruženja arh i tekata ekspresi-
onista . Arhi tekt i o koj ima je riječ bili su svi više ili manje rat
ni povratnic i . U tom t renu tku nastaje „Radničk i savjet za 
umje tnos t“ , nastaje N o v e m b e r g r u p p e i Arbei tsrat fur Kuns t , 
nastaje dakle pokre t koji je ostavio p ro lazne znake o svom 
postojanju p u t e m izložbi, p u t e m kata loga , pu t em škrtih p u b 
likacija koje su d a n a s v e o m a rijetke za to što su, n a r a v n o , ne
stale p o d nacis t ima. Ističe se p re tpos tavka umje tn ičkog ra
da, arhi tektova a n g a ž m a n a izvan g rađanskog tržišta, izvan 
t rad ic iona ln ih škola. A u tom t renu tku dolazi i do odbac iva
nja povijesti , odak le ni Bauhaus , kao što je pozna to , p rogra-
matski nije izišao ne taknu t . 

Ako je takva bila kl ima, t reba se zapitat i kakvi su bili ljudi. 
Valja reći da s m o m o ž d a bili m a l o zaslijepljeni prekomjer
n o m pozna tošću f enomena B a u h a u s (na ravno ne po o n o m 
što je bio njegov d o p r i n o s umje tn ičkom istraživanju) koji je 
u ambi jentu Njemačke dvadese t ih god ina izvršio zap ravo 
m n o g o manji utjecaj nego što m u je pr ip isan kri t ičkim odje
c ima za koje m o ž e zahvali t i svojim ljudima. 

Neke su knjige - uključujući tu i knjigu Barbare Mil ler Lane , 
koja je u Italiji p r e v e d e n a zas lugom prijatelja Quint i ja - op 
terećene istom t o m impos tac i jom. Što se tiče Laneove , ona 
je radeći u Sjedinjenim D r ž a v a m a bila p o d utjecajem starog 
G r o p i u s a i njegova arhiva. 

Pozna to je da je G r o p i u s bio veoma nada ren za otkrivanje 
t a lena ta i za organizaci ju , no u t om t renu tku on nije bio pra
vo središte pokre ta . Napro t iv , prelazeći iz We imara u Des-
sau, u Bauhaus , koji j e u biti b io škola s nekol iko dese taka 
polaznika , našao se izvan centra , izvan središta Ringa (prste
na) što se u tom času nalaz io u Berlinu. Poraženi je Berlin 
nadmaš ivao pobjedničk i Pariz po interesu, inici ja t ivama i 
pr isutnost i mozgova i ka l e idoskopu ideja. 

Ključni je čovjek u tom času Bruno Taut , a s njim i čitava 
g rupa ljudi koji namje rno rade na j e d n o m utop i j skom pla
nu. „ D a n a s n e m a n ikakvog pos la - piše Taut - n e m a cigala, 
n e m a cementa , n e m a pos la za arhi tekta , došao je dak le tre
nu tak da se ozbiljno radi . D o š a o je stoga čas u kojem neće
m o biti p ro fes iona lno ins t rumenta l iz i rani , nego ćemo stvara
ti k u l t u r u . “ To je zamjerka koja je pogrešno upuć ivana ek
sp res ion izmu: da ne proizvodi a rh i tek turu . Ali, on pro izvodi 
„arh i tek tonsku k u l t u r u “ velikim dijelom n a d m o ć n u proiz

vodnji na profes ionalnoj osnovici koja predstavlja drugi mo
ment ekspres ionizma, ili p rogramiranje novih četvrti , novih 
g radova u drugoj fazi Weimarske Repub l ike , kad je prevla
d a n a inflacija i kad su s tanovi t im ob l ikom urban is t i čkog za
konodavs tva i amer ičk im kred i t ima stavljena na raspo laga
nje velika sredstva za izgradnju s tanova za široke ili srednje 
slojeve. 

Ta je urbanis t ička djelatnost , koja je zatim u zbilji dove la do 
racional is t ičke a rh i tek ture i u sasvim drukčijoj formulacij i 
izgubila - a u t o m e je bit - s tanovi te valere , iskre, s tanovi tu 
duhovnos t , stanovit i utopijski nabo j (koji u zbilji i nije bio 
utopi jski ; bilo je to u biti fo rmalno istraživanje a ne druš tve
na ili s t ruk tura lna utopi ja) , izgubila taj nabo j koji j e ka rak te 
rističan up ravo za god ine p rofes iona lne nedje la tnos t i . 

I lustrirat ću to s l ikama malo proizvoljno i zab ran im u funkci
ji te teze koja se - opros t i te na pre tenc ioznos t i - čini isprav-
nija b a r e m na temelju nekih sv jedočans tava što s am ih pri
kup io prije nekol iko god ina kad sam imao pri l iku d a kon
tak t i ram s posljednjim p reds tavn ic ima tog svijeta. Bio je to 
M a x Taut , bra t Bruna Tau ta , Ž idov koji j e os tao u Berl inu 
za cijelo vrijeme ra ta skriven u j e d n o j od on ih kućica za ši
roke slojeve što ih je njegov b ra t n a p r a v i o u naselju Hei-
k a m p , ništa ne radeći , bez iskaznice za p r e h r a n u . Za t im Fin-
sterlin, koji je u m r o tek proš le god ine (1973), bavarsk i sl ikar 
koji je j e d a n od p ro tagon i s t a in formela ; p a S c h a r o u n i, kao 
pro tu teža , sam Speer, koji j e n a k o n za točeniš tva posli je 
N u r n b e r š k o g p rocesa počeo pisati m e m o a r e . Njegovi su su
dovi bili oprečni , na strani on ih koji su odbaci l i ekspres ioni 
zam kao degener ičnu umjetnos t , ali koji su je i asimil iral i . 
Jer, ne t reba zaboravi t i - p r e m d a u s p o r e d b a može biti neu
g o d n a - ne t reba zaboravi t i da je s tanovi t i ekspres ion izam 
nasl i jedio i dok to r G o eb b e l s , te d a su ga nasl i jedi le i d e m o n 
stracije i scenografije iz N ü r n b e r g a čiji j e nos i l ac b io u p r a v o 
Albert Speer. Ta su svjedočanstva pos luž i la za to d a pr ip išu 
b i tnu vri jednost pokre tu o n a k o kako se on ob l ikovao dvade 
setih god ina i up ravo na razini fo rmalnog istraživanja, u to
pijske p re tpos tavke . 

Stoga nije važno što ćemo vidjeti mal i b ro j a rh i t ek tu ra , što 
ćemo vidjeti više crteža nego a rh i tek tura . Ti crteži pos jeduju 
vri jednosti , n ade , a sadrže i pr i jedloge koji su se u krajnjoj 
liniji d je lomično ostvarili u arh i tektur i razdobl ja posli je dru
goga svjetskog rata , i to ne u Njemačkoj , gdje je p r e v l a d a v a o 
t ipičan konzumis t ičko-rac ional is t ički izbor, nego su cvjetali 
na raznim s t r anama svijeta. To je sudb ina „ O k o v a n o g Pro-
meteja“ , kako se u Gläserne Kette naz ivao Finster l in . Riječ 
je o j edno j od g rupa koje su cvjetale u Njemačkoj dvadese 
tih godina , nekoj vrsti u topi jske ko re spondenc i j e što su j e iz
mjenjivali umjetnici koji su sebi odabra l i p s e u d o n i m e izu
zetnog značenja: Bruno Tau t naz ivao se Glas (kr is ta lom), 
podsjećajući na t eme Scherbaar tove „Glasa rch i t ek tu r " , koji 
j e kao pisac bio u neku ruku začetnik toga d u h a a rh i tek ton
ske obnove p u t e m stereometr i jske vizije k r i s t a la ; G r o p i u s se 
nazivao Mass (mjerom), dok je M a x Taut , čovjek objektiv
nost i , sebi nad j enuo ime „ A n o n i m n i “ , i zabrao je dak le da 
b u d e „Bezimeni“ . „ P r o m e t e j " je b io sam Fins ter l in , l ičnost 
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o k o v a n a istraživanjem, ali u krajnjoj liniji n e m o ć n a da ga 
ostvari . 

J e d n a od prvih Tautovih serija cr teža odnos i se na neku 
vrstu kazališne predstave ili crtanog filma, „Wel tbaumeis te r" 
(Graditel j svemira) . Stara got ička ka t ed ra l a t rese se u pot re
su, i evo, pot res pomiče ka tedra lu koja se počinje rušiti , a za
j e d n o s njom i c je lokupan his tor iografski mi t ; neka vrsta ko
mete u d a r a o zemlju, t ako da je o n a p o d utjecajem niza vul
kansk ih pojava, a odat le se r a d a nova a rh i tek tura . R a d a se 
nova a rh i tek tura u p o m a l o id i l ičnom krajol iku, u nekoj vrsti 
grada-vr ta . Za Tau t a je karakter i s t ična ta re la t ivna grafička 
naivnost , kojoj odgovara relativni n e d o s t a t a k profes ional
nog lukavstva u projektiranju. 

U drugoj publikaci j i iz tog v remena , Auflösung der Städte 
( R a s p a d gradova) , on zamišlja stari g rad koji biva uniš ten sa 
svojim obilježjima g rada -kasa rne i svojim u l i cama-hodn ic i -
ma, da bi zamisl io grad koji o rganski raste na područ ju čija 
mreža glavnih ulica, kana la , itd., k ao što se može vidjeti, 
predstavlja neš to biljno. G r u p e naselja čine neku vrstu cvje
tova sa središ tem i velikim ze lenim povr š inama . Postoji tu 
nasljeđe g rada engleskog vrta, a i s t o d o b n o postoj i p re tpos
tavka r a s p a d a g rada koja je j e d n a od najkarakter is t ični j ih 
t ema Frankfur tske škole i d a n - d a n a s . N a j e d n o m od tih ak
varela može se vidjeti t ema cvijeća i na tu ra l i zma što smo je 
istakli . 

N a r o d n a kuća zamišljena je tu kao središte g r a d a : središte u 
kojem se nalazi neka vrsta željezne konst rukci je s amfiteat
rom za p r i r edbe , a tu je i veliki silos gdje je smješteno žito 
cijele zajednice, što je emb lema t i čno za to što od ražava on
dašnje g ladne god ine . Tu je i m o g u ć n o s t p r i s tupa voden im 

pu tem, n e k o m vrs tom avionske piste i k o p n o m . Grafi ja za
pravo može podsjet i t i na L e o n a r d a i njegove u rban i s t i čke 
crteže, već i zbog obilježja integriranost i u neku vrstu vizuel-
ne figuracije na tp isa koji su donek le nalik i d e o g r a m i m a , 
zbog čega se uklapa ju u crtež. Alpska a rh i t ek tu ra j e d n a j e 
od prvih Tau tov ih publ ikaci ja i odnos i se na ideju da se gra
di u A lpama , da se izmijeni p r i r odna zbilja s tvaranjem terasa 
i građenjem u samoj p lanini . To je , na ime , ideja koja svoj gi-
gant izam povezuje i s mogućnošću prisvajanja površ ine na 
kojoj se može uživati sunce i čist zrak, a to je n e k a vrsta ura-
njanja u ne t aknu tu , ahistori jsku p r i rodu . K a d za t im T a u t 
prelazi na urbanis t ički pr i jedlog u p r a v o m smis lu riječi, u 
Stadtkrone, zamišlja takvu s t rukturu g rada koja z a p r a v o p o 
novo pred laže rad iocent r ičke sheme svojstvene renesans i s 
d o d a t k o m zelenih „kl inova“ , ze lenom k r u n o m koja izolira 
grad od okol ice i gdje se nalazi s t amb en o središ te . S t im u 
vezi b i lo bi m o ž d a kor i sno proči ta t i , i za to da bi se osjetio 
ugođa j Tau tove proze , p o n e k u s t ranicu iz Stadtkrone, koja 
je n e d a v n o p r e v e d e n a na tal i janski . Njegov je p r o b l e m , za
p ravo , traženje „ s r e d i š t a “ grada . „Zgrade o p ć i n s k e u p r a v e 
mogu se dizati i domin i ra t i u središtu g rada p o p u t n e k a d a š 
nje G r a d s k e p a l a č e ; no ipak je u ona v remena G r a d s k a pa la 
ča imala re la t ivnu u logu, b u d u ć i da je to bi la isključivo rep
rezenta t ivna građevina . 

To poimanje države jasni je je p r e d o č e n o ukl jučivanjem 
državnih zgrada u okvir g rada , b u d u ć i da je a rh i tek t koji sve 
to m o r a predoči t i prvi koji ne želi živjeti u z a l u d , koji želi 
znat i za što živi. 

Kakvog , dakle , ima smisla sagradi t i s l jupkošću ovu kuć icu 
ili o n u pa laču ako ne pozna j emo glavni e l ement koji pr ida je 
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značenje svim s e k u n d a r n i m e lement ima . Iz nepoznavan ja 
tog e lementa proiziš lo je neizbježno shvaćanje ograničenos t i 
u loge arh i tek ture na prakt ični aspekt . Krivnja za to nije na 
a rh i t ek t ima : ako ne znaju za svoj cilj, ako ne teže boljem 
svojim nadan j ima i d u š o m , njihovo postojanje n e m a n ikakve 
vr i jednost i ." 

Povra tkom shvaćanju središta g r ada koje je namijenjeno jav
n im g rađev inama , Tau t u biti pods jeća na C a t a n e o v t raktat , 
koji j e bio j e d n a od teoret izacija rad iocen t r i čnog g rada rene
sanse . 

Valja ukazat i i na svojevrsnu aksonometr i ju , gdje se može vi
djeti da t om nabo ju obnove ne odgovara u zbilji formalni 
nabo j i au ten t ična fo rmalna ležernost . Tau t ostaje zarobljen 
u neku vrstu velike monumenta l i s t i čke kompozic i je , koja ide 
od renesanse do po imanja urbanis t ike svojstvenih francus
kom grand siecleu (vel ikom stoljeću), a zapravo se povezuje 
čak s Akademi jom. 

U p r a v o je to j e d n a od Tautovih karakter i s t ika : njegovoj kul
tu rno j snazi odgova ra relat ivna sposobnos t ostvarivanja, i to 
nadasve fo rmalnog . U p r a v o je u Berl inu Tau t izgradio veliki 
broj Siedlungen (naselja). Najvažnije je Berlin Britz, gdje 
on, kao što se može vidjeti, smještanjem kuća u nizove, slije
deći p l an vre tena , nastoji izgraditi ljudski ambijent , središ
nju t emu. To znači da n ikad n e m a racional is t ičke anon im
nost i . Može se uoči t i veliki prs ten , „Ring“ , koji se razvija 
oko jezerca , us red zelene zone . 

Sve su kuće u nizu obojene j a rk im bo j ama (na žalost , boje 
su se s v r e m e n o m sprale) . J e d n a od njegovih najdražih t ema 

p o n o v o je predlaganje boje u urbanis t ic i . P o n o v o se p red
laže t radici ja Fassadenmalereia (bojenja pročelja) k a o inten
zivna m o d e r n a f igurativnost . Dak le , p r e m d a serijske struk
ture nas t ambi p red lažu iste t emat ike kao i a rh i t ek tonsk i ra
c ional izam, na laz imo se još uvijek u idea lno j slici r enesan
snog grada , g rada sa s red iš tem: u ovom j e slučaju središte 
p r i roda , ili, bolje rečeno , dio p r i rode r o m a n t i č n o g t ipa , dok 
„ R i n g “ kuća slijedi r igoroznu rac iona lnu geometr i ju . Njegov 
bra t M a x Tau t pos jeduje m n o g o slabiji n a b o j s in te lektual 
nog s tanoviš ta : on nije u redn ik časopisa , nije središte „Rin
g a “ arh i teka ta , ali je zato u njega m n o g o intenzivni je figura
t ivno iskustvo. K a o što se može vidjeti na njegovim 
crtežima, njemu nije svojstvena gotovo na ivna , go tovo infan
ti lna Tau tova grafija: to je crtež koji se čini i zuze tno bl izak 
Michelucci jevoj Crkvi na Au tos t r ada T e m a „negeomet r i j ske 
g e o m e t r i j e “ tih t rokutas t ih površ ina koje obl ikuju p o k r o v 
„ N a r o d n e k u ć e “ izuzetno je ak tua lna , u njoj je s ad ržan već 
c je lokupni Scha roun . U realizaciji će i M a x Tau t biti prisi
ljen na t e rmine apso lu tne strogosti . On je p ro tagon i s t Sac-
hlichkeita, a rh i t ek tonske „p redmetnos t i “ . N o , u t im djel ima 
na laz imo valere koji kasnije neće biti sadržan i u posve for
m a l n o m , posve o z n a č e n o m i posve graf ičkom rac iona l i zmu. 
N a primjer, lode se raščlanjuju u za tvorene i o tvorene lode , 
pri čemu se vodi r ačuna o životu i klimi u Berl inu. To obi
lježavanje p rospek ta i dosl jednost mater i ja la nisu žrtve Mie-
sovog formal izma, koji će m o ž d a biti to r igoroznij i , ali i po -
vršniji. K o d M a x a Tau t a postoji t rajno b r iga o životu i ta 
p r e d m e t n a pr imjena mater i ja la . Od braće Tau t , B runo će bi
ti taj koji će pobjeći iz Njemačke već t r ideset ih god ina , d a bi 
zatim prešao u Rusiju, gdje će doživjeti razočaranja i završiti 
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u Turskoj . Max će, m e đ u t i m , uvijek ostati u Berl inu, u malo j 
kući naselja H e i k a m p . On se sjećao Hit lera kao v e o m a krat
kog razdoblja u svom životu: z ap ravo , rekao j e , „ t rajao je sa
m o dvanaes t god ina" . 

Braća Luckhard t na pri jelazu su i zmeđu „ e k s p r e s i o n i z m a “ i 
„espri t n o u v e a u a “ . U „ S p o m e n i k u r a d u “ može se vidjeti 
monumen ta l i s t i čka slika a t a k o đ e r i p re tpos tavka pr imjene 
mase ljudi kao b i tnog e lementa a rh i tek tonske geografije. 
Speer će naslijediti taj t ip iskustva u m r a č n o m nac is t ičkom 
ri tualu u N u r n b e r g u . 

Rek lamni spomenic i u Berl inu bili su j e d a n od ciljeva arhi
tekture što su ih pred laga l i ekspres ionis t i , to jest uključiva
nje rek lame u a rh i tek turu . I ondje se može vidjeti p r imjena 
t rokuta , u jeziku koji će odjeknut i u svim iskus tv ima pokre
ta. I oni će, kad b u d u kasnije prešli na a rh i tek turu , osjetiti u 
većem stupnju esprit nouveau, kubis t ičko obilježje, što se 
može vidjeti u grupi okupl jenih zgrada . 

Prvi spomen ik We imar ske Repub l ike b io je započe t o d m a h 
n a k o n primirja , a b io j e to Eins te inov toranj u P o t s d a m u , 
opservator i j namijenjen spekt rografsk im ana l i zama sunče
vog svjetla da bi se istražila i po tvrd i la teorija relativiteta. 
O n je djelo M e n d e l s o h n a , č ime on prvi pu t u t o m t r enu tku u 
arhi tektur i čije su namjene krajnje funkc iona lne - u biti , to 
j e tek j e d a n veliki b u n a r s u r e d i m a - istražuje taj plast ični 
jezik, taj n e o b a r o k n i kont inu i te t koji će za jedno s d r u g o m 
fo rmulom izlomljenih t roku ta biti j e d a n od f igurat ivnih klju
čeva ekspres ion izma. Valja uočit i realizaciju, k a k o se može 
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vidjeti i na fotografi jama, snimljenim o d m a h posl i je ra ta ( to
ranj j e os tao ne t aknu t u n a t o č Berl inskoj bi tki) , a cijelo je to 
p las t ično kretanje os tvareno u biti s i r omašn im i j ednos t av 
nim sredstvima, to jest model i ran jem žbuke i cigala, j e r to 
ranj nije od p ravog a rmi ranog b e t o n a . Z a s l jedbenike struk
tu ra lne i formalne j ednos tavnos t i m o ž e m o kaza t i d a je riječ 
o vel ikom plagijatu, je r je toranj real iz i ran u m j e t n i m mode l i 
ranjem mater i je . N o , uvjeti su 1919. god ine bi l i takvi d a be
t o n a nije bi lo ni za Einste ina. 

Ličnost M e n d e l s o h n a j e d n a je od ključnih f igura ekspres io
nizma, a zas lugom Bruna Zevija bi la je i j e d n a od na jpozna
tijih u Italiji. Iz serija njegovih b ro jn ih cr teža još iz r a tnog 
razdoblja vidi se. njegovo istraživanje te m o g u ć n o s t i s inteze. 
M e n d e l s o h n je pos jedovao veliki nabo j i vel iku profes ional 
nu sposobnos t . O n je i prvi u sp io real izirat i , j ed in i m e đ u lju
d i m a Ringa , koji su svi bili so l idarn i s njim p ro t iv Ludwiga 
Hof fmanna , tadašnjeg S t ad tbau ra t a (savjetnika za izgradnju 
grada) , g lavnog inženjera u Berl inu koji nije i zdavao dozvo
le za gradnju; b io je on uljudni eklekt ičar i nije razumi jevao 
mode rn i jezik. 

U glasovitoj robno j kući Schocken u C h e m n i t z u M e n d e l s o h -
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nova sposobnos t sinteze dolazi do krajnjeg pojednostavnje
nja fasade s na izmjenično postavl jenim s n o p o v i m a i reklam
nim isticanjem vri jednosti a rh i tek ture koja se na p o s e b a n 
nač in od ražava i noću . 

K a o što vidite, d n e v n a i n o ć n a a rh i t ek tu ra u neku su ruku 
negat iv j e d n a d rugo j . M e n d e l s o h n ima i tu veliku sposob
nost da zaigra na izgled osvijetljene građevine , d a shvati rek
lamni f enomen arh i tek ture n a t rgovinskoj osnovici . U njega 
j e ekspres ion izam pro izvod velike sposobnos t i s inteze. K o d 
k ina Un ive r sum (kasnije n a z v a n o g Cap i to l ) može se uočit i 
vel ika s inteza vo lumena , koja j e rezul ta t iskustva industr i j 
ske arh i tek ture . Tu smo već n a granic i rac iona l izma, no p o 
stoji j o š uvijek vel ika p las t ična dje lotvornost . 

J e d i n o G r o p i u s o v o djelo koje se m o ž e smatra t i ekspres ionis
t ičkim (a on se odvaja od g rupe d a bi o s n o v a o B a u h a u s ) jest 
„ spomen ik pa l ima W e i m a r a “ koji p o n o v o p red laže jezik t ro
kuta , izlomljenih linija, d rag M a x u Tau tu , i koji predstavlja 
neku vrstu obavi jajuće sku lp ture u p ros to ru . To j e v e o m a in
t e re san tno ostvarenje, p r e m d a se, k a d je riječ o G r o p i u s u , 
ponavl jam, ne može govorit i o i s t inskom sudjelovanju u ek
spres ionizmu, nego o dod i ru , od čega će se on kasnije odvo
jiti . 

Crtež za natječaj nebodera kraj stanice u Friedrichstrasse u 
Berl inu j e d a n j e od rijetkih ekspres ionis t ičkih m o m e n a t a 
Miesa van der Rohea . Riječ je o zastakljenoj zgradi , čija j e 
cjelovita s t ruktura očigledna, a gdje se ekspresionist ički va-
leri koncent r i ra ju u zvjezdanoj izlomljenosti t locr ta , za koju 
je p rouč io i var i jantu za snovanu na kr iv inama. 

Tu je i znača jna figura j e d n o g pr is ta l ice ekspres ion izma: 
H a n s a Poelziga. U svojim djel ima što p r e t h o d e svjetskom 

ratu Poelzig, koji j e bio profesor znanos t i o kons t rukc i j ama , 
na ime tehn ike konstrukci ja u Berl inu, p o s e g n u o je za s tano
vitim eklekt ičko-histor icis t ičkim vr i j ednos t ima Heimats tv la , 
d a bi ih razvio u d iskursu p o s v e ć e n o m u p r v o m redu kon
strukcijskim vr i jednost ima. 

N a robno j kući u Breslau može se vidjeti k a k o j e Mende l -
s o h n o v o učenje, p rob l em pros to rn ih kon t inu i t e t a , ut jecalo i 
na njega. Kao ličnost, on je vezan za so l idnu t ipo lošku im-
postaci ju , kao što je slučaj kod kazališta G r o s s p i e l h a u s iz 
1919. 
Tri su građevine iz 1919. god ine : Eins te inov toranj , ko lodvor 
u Stut tgar tu što ga je izradio Bonatz , a koji j e neka vrsta p ro
to t ipa nacist ičke arh i tekture , i zg rada u Berl inu, veliki t ea ta r 
za mase , proizišao iz posve n o r m a l n e t ipologi je , klasicistič
ke, gdje je c je lokupan ekspresionist ički efekt s ad ržan u stro
pu , nekoj vrsti kupo le sa s ta lakt i t ima od drve ta i g ipsa koji 
su se rasvjetljivali. Ti su stalaktiti smetal i nac is t ima , pa su ih 
odrezal i , čime su razotkril i b i tno klas ičnu mat r i cu zgrade . 

I Poelzig sudjeluje u iskustvu zg rada za mase , kao što je bi la 
Onkel Tom Hutte, koja već svojim i m e n o m a lud i ra na ame
ričko f inanciranje: „Čiča T o m i n a kol iba“ . Sa sebi svojstve
n o m spre tnošću on nastoji unijeti e lemente Heimats tv la , to 
jest ne više eklektički his tor ic izam, nego posezanje za vrijed
nos t ima pučke arh i tekture . Tu se može uoči t i p rs tenas t i 
okov od cigala koji uokviruje dva dvor i šna z ida gdje se nala
ze dimnjaci , dok se na fasadama, s t r ad i c iona ln im drven im 
s t ruk tu rama , osvjetljuje m o d e r n o označivanje o tvora . 

M e n d e l s o h n je za Poelziga govor io da je „inflaci ja“. O p 
tuž ivao ga je zbog nedos ta tka kon t ro le u njegovoj barokiz i -
rajućoj fazi. To je velika spira la što predstavl ja p r o m e n a d u 
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na pokrovu zgrade koji je sav p r o h o d a n , Schausp ie lhaus u 
Salzburgu, neos tvaren projekt . Tu on sa sups tanc i ja lnom 
spre tnošću spaja dvije k o m p o n e n t e : k o m p o n e n t u b a r o k n e 
tradici je , a la P o p p e l m a n n , to jest ba rokn i g igant izam, i stro
gu pos to janos t o snovne geometr i jske teme, to jest mende l -
sohnovsku k o m p o n e n t u . Konst rukci jska spre tnos t i scenog
rafski smisao spajaju se u arhi tektur i koja kon templ i r a samu 
sebe. Uos ta lom, skica za scenografiju „ G o l e m a “ svjedoči o 
iskustvima te vrste. 

Poelzig počinje s p ro toeksp res ion izmom, a zat im, na temelju 
tih p r e thodn ica zbog kojih na njega svi gledaju kao na učite
lja, sudjeluje u svim g r u p a m a pokre ta , da bi završio n a p o s 
ljetku sa svojevrsnom paranac i s t i čkom re tor ikom. 

Drukčij i su bili počeci Hansa , „Ivice“, na jmlađeg u grupi 
Ringa , to jest Scha rouna . Njegovi su crteži - govor io je Luc-
kha rd t - crteži nekoga tko ne zna detaljizirati. 
K a d Scha roun b u d e naprav io ciklus crteža nazvan ih „Crteži 
o tpo ra“ , u očekivanju posljednje ber l inske bi tke, p o n o v o će 
predloži t i t eme plas t ične zgrade koja je sva p r o h o d n a . Pro-
h o d n o s t o rganskih pros tora , što je bila p rava lekcija ekspre
s ionizma, sad se vraća i nasljeđuje i Poelzigovo učenje. To je 
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veliki tea tar na razini pokrova , tea tar koji se m o ž e doživjeti 
u cjelini. To će iskustvo biti s ad ržano , n a r a v n o sa z n a t n i m 
uvje tovanos t ima i m n o g o manje sp re tno , kod realizacije Fil
harmoni je . Čudesn i crtež „ h r a m a okajavanja“, koji da t i ra iz 
travnja 1945, istih d a n a kad su se sklanjali na s igurno instru
ment i F i lharmoni j skog orkes t ra i ruski tenkovi ulazili u Ber
lin, za d a n a Hi t le rova bunke ra , predstavlja i posljednju stra
nicu au ten t ičnog ekspres ion izma. 

To su bila iskustva on ih koji su realizirali a rh i t ek tu ru , p a bi 
se sad vrijedilo zaustavi t i na nek im iskustvima koja su os ta la 
isključivo kao figurativni pr i jedlozi . 

Habl ik sudjeluje u grupi Gläserne Kette c r težima u topi j skog 
grada , gdje se, kao što se može vidjeti, registr ira s tanovi ta 
k o m p o n e n t a a rh i tek ture Maja. Isti Habl ik otkr iva po l i ed re 
got ičkog pori jekla, crta n e b o d e r e kao vrškove tornjeva. G o -
t icizam se može posvjedoči t i i l ikom podvajanja slike. Slika 
postavljena na d i jagonale što predstavlja d v a p u t dan i kvad
rat - to je ključna figura i primjer prvoga n jemačkog arhi tek
tonskog t rakta ta čiji je au to r Roriczer , t r ak ta ta o nač inu na 
koji se izrađuju vrškovi tornjeva, iz 1486. Oduševl jen t im ra
ke tama na više razina , što su zap ravo gotički vršci tornjeva, 
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Habl ik primjenjuje tu geometr i jsku pre tpos tavku na n e b o d e 
ru sa zastakljenim br idov ima . 

Tu je i neka vrsta Skylaba ante l i t teram, „ n a s t a m b a koja 
kruži u orbiti god inu d a n a “ , a rh i tek tura budućnos t i , svemir
skog t ipa, prva „a rh i t ek tu ra fantast ike“. 

Goesch , koji je b io steriliziran i ubijen u nacis t ičkom logoru, 
u nizu gotovo bajkovi t ih crteža nastoji u ne fo rma lnom klju
ču obnovi t i k o m p o n e n t e njemačkog baroka . To je osobi to 
zanimljivo i u biti p r ipada t rad ic iona lno j morfologij i . 

Kravi radi za jedno s Brunom T a u t o m za vrijeme b r a n d e n -
burškog iskustva. I tu se mogu uočiti zanimljivi eklekt ičko-
-historicistički ostaci , ba rok i dizajn muzičkog in s t rumen ta u 
aps t rak tno j arhi tektur i , crtež v e o m a visoke vri jednost i . 

N o , najzanimljivija je figura u tom smislu H e r m a n n Finster-
lin, Bavarac , koji j e teoret iz i rao povi jesnu a rh i tek turu p u t e m 
igre konst rukci ja za djecu. T rad ic iona lna je a rh i tek tura u 
svojim različitim obl ic ima, klas ičnim, is točnim, srednjovje
kovnim, r enesansn im, uvijek s tereometr i jska igra d a n i h vo
lumena , dječja igra. 

Neš to drukčije , novo , nalazi se u pr i rod i , u inspiracij i takoz
vanih „Ledenjaka , ml ina d u h a “ , to jest u p ros to ru informe-
la. Sve je fo rma: zračenja, mirisi, zvukovi i mis ter iozni dodi 
ri duša . F o r m a je tek ustrojstvo f luidnih sila koje su relativ
no prebrze , nep res t ane , to je za tvoren organski skup u kreta
nju koji se razvija na relat ivno za tvoren način i u če tvorodi-
menz iona ln im pros to r ima . Njegova je č u d n a mater i ja lna 
manifestaci ja posl jedica r i tma i mnogos t rukos t i p o sebi, te 
bo rben ih igara s p r e d m e t i m a u p ros to ru koje su s t im u vezi, 
s pr i t i skom svjetlosti i o lu jama naj is tančani j ih d u h o v a , vari
jaci ja gus toće s a l t e r n a n t n o m razmjenom preobl iku juć ih ili 
p r o d o r n i h prožimanja , koje se r a spoređu ju p r e m a afinitetu. 
Taj će put uvijek nailazit i na zaustavljanja, vezivne točke , j e r 
su naleti snage, m a kol iko r aznorodn i , uvijek u ravnoteži . To 
su arh i tektonski t renuc i u zbivanj ima svijeta. U cars tvu bes
krajno malog i beskra jno velikog postoj i u svakom djeliću 
v r emena b e s k o n a č a n broj takvih konst rukci ja . Ili, „zaista je 
nezamis l ivo k a k o se umje tnos t podizanja zgrada održa la u 
toku milenija k o n s t a n t n o m i s i r o m a š n o m novim ide jama. 
O n a je bi la tek puk i cilj, počevši od p i r amida . A cilj os i roma
šuje svaki o p t i m u m , to je sli jepa ulica, neš to s te r i lno ; ali što 
se d rugo moglo derivirati iz p o l u o k t a e d r a p i r amida , ili 
s tožast ih osnovica ant ičkih istočnjačkih konst rukci ja . Tek je 
heksaed ru d o p u š t e n razvoj u tri d imenzi je , što ima za poslje
dicu j ed ins tven spo j , spoj sa s t ran im e l emen tom p o p u t kug
le : džamiju. U svakoj građevini što ju je nap rav io čovjek on 
je m n o g o zaos tao za p r i r o d o m , umjesto da je nas tav io da je 
razvija. Izuze tno je o n o što je usp io učinit i kolektivist ički 
d u h insekata , puževa , r iba, pt ica, i t ako dalje, sa svojim bio
tehničkim obl ic ima razvoja na najvišem s tupnju“ . Adolf 
Behne, koji j e b io mozak ekspres ionis t ičke g rupe i koji j e na
pisao i knjigu što u ono d o b a nije naš la izdavača i zbog toga 
što j u je baci la u zas jenak G r o p i u s o v a knjiga, shvat io je Fin-
s ter l inovu važnost . O n je kasnije živio osamljen i zaborav

ljen od svih u Stut tgar tu . Nacis t i ga, istini za volju, n isu p ro 
gonil i , ali su ga prisilili na neakt ivnos t . Ignor i r ao ga j e čak i 
G r o p i u s , kad su se već kao starci mogl i susrest i u p o v o d u iz
ložbe Bauhausa . Ali, G r o p i u s koji ga je i o tkr io , i koji ga je 
b io pozvao da sudjeluje na „Izložbi n e p o z n a t i h a rh i t eka ta“ 
1919, ot išao je u Stut tgart na iz ložbu B a u h a u s a i zaborav io 
n a Finster l ina. „ F o r m a l n i p ro to t ip posl jednjega vel ikog ge
ni jalnog otkr ića zemaljskog d u h a , obl ik o r g a n s k o g života, 
nalazi se i zmeđu kris ta la i amorfa . I mo ja a rh i t ek tu ra niče 
na tom srednjem pu tu . U novoj kući n e ć e m o se osjećati sa
m o kao s tanovnici ba jne kr is ta lne žli jezde, nego kao stalni 
gosti o rganizma, a krećući se od j e d n o g d o d rugog o rgana 
živjet ćemo u rec ipročnoj s imbiozi s g o l e m o m i fosilizira-
n o m majč inom u t robom.“ 

Behne je shvat io i nešto d rugo , a to je da su zap ravo Finster-
lin i Van der Velde bili bliski. A k o j e Van d e r Veldeu smeta
la p rava crta, „u pr i rodi n e m a n i jedne p rave cr te“, Finsterl i
na je smeta la kocka . „ K a o roman t i ča r , Van der Velde - piše 
Behne - ne p r i p a d a p o p u t Fins ter l ina grupi on ih koji ostaju 
vezani za prošlost , je r je on kao racional is t dek la ra t ivno čov
jek našeg v r e m e n a . “ Ta kri t ička intuicija d a je Fins ter l in za
pravo nasl jednik Art nouveaua, d a j e nas l jednik natural is t ič-
kog kont inu i te ta Van der Veldea, b i la j e zapostavl jena . 

M e đ u t i m , može se vidjeti kako su reference na S idneyevo 
djelo pr i l ično j a sne . Eto zbog čega se Finster l in u starost i , 
kad je i dalje rad io , n e p r e k i d n o nadovez ivao n a t eme tih 
crteža iz dvadese t ih god ina . O n zap ravo nije os jećao da je 
arhi tekt , nego da se realizira p u t e m drugih . N a o p a s k u da 
Finsterl in nije real izirao n i jednu kuću , on bi o d g o v o r i o : 
„Moja arh i tektura , to su drugi koji j e os tvaruju. To je vul
kanska vatra koja izbija tu i t a m o u svijetu, s onu s t ranu svih 
g r a n i c a . “ P o n e k a d se i on spuš tao d o dekora t ivni je , b lago 
b a r o k n e fo rme ; drugi pu t je is t raživao plast ički kont inu i te t , 
kao u tim obojenim mode l ima . U svakom slučaju, Finsterl i-
nova je h ipoteza nešto što predstavlja temelj „ informela u ar
h i t e k t u r i “ i što je naišlo i na neka ostvarenja. 

Zakl jučujemo sad p a n o r a m u koja nije p o t p u n a , i koja je 
možda t endenc iozna , ali za koju žel imo da d a d e kritički do
pr inos u ovom p ravcu : a rh i tek turu ekspres ion izma valja 
tražiti u Gesamtkunstwerke, u j ed ins tvu umjetnost i , u h ipo -
te t ičkom fo rmalnom istraživanju više nego u k o n k r e t n i m os
tvarenjima. Sklerotizirajući u funkc iona lnom obl iku s t rep-
nju, s t rah, d ramat ičnos t ekspres ion izma, rac iona l i zam se 
sveo na ponovljive i po t rošne obl ike , pa je u krajnjoj liniji 
za t rovao i njegov životni duh . 

Stoga arhi tekturu ekspres ion izma valja tražiti ondje gdje ne
m a os tvarene arh i tek ture . U t o m e je njezina is t inska aktua l 
nost . O n a se temelji na povra tku mlad ih današnj ice na slične 
pozici je : to jest veliki r azdor i zmeđu profes iona lne zbilje ko
j a je t ako b ru t a lno uvje tovana i o n o g a što j e težnja za arhi
t ek tonskom ku l tu rom koja bi b i la p o mjeri čovjeka i čiji bi~ 
poli t ički a n g a ž m a n bio nov. 

Prevela s talijanskog: Sanja Roić 
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