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Predavanje održano 10. veljače 1974. 

Ideološke naznake 

Prije svega, dva „ e g z e m p l a r n a “ navoda , od koj ih prvi p r ipa­
da Kas imiru E d s c h m i d u : „Svaki čovjek više nije ind iv idu­
um, nije više vezan za dužnos t , za mora l , za obitelj . U toj 
umjetnost i on postaje o n o što je najviše i na jb jedni je : pos ta ­
je čovjek. To je novo , nečuveno poštovanje s p r a m prijašnjih 
razdoblja. Tu se više ne promišlja g rađansko po imanje svije­
ta. Tu više n e m a o d n o s a koji bi zastirali čovjekovu sliku. 
N e m a više događa ja u vezi s vjenčanjima, t ragedi ja koje na­
staju zbog kon t ras t a i zmeđu konvenci ja i p o t r e b e za s lobo­
d o m , d r a m a u vezi s oko l inom, strogih pre tpostavl jenih , ofi­
cira koji su ljubitelji l agodnog života, ma r ione t a koje, viseći 
na k o n c i m a psihologi je , g lume, smiju se, pa te , p r e m a zako­
ni tos t ima, shvaćanj ima, pog re škama i p o r o c i m a toga druš­
tvenog života što su ga napravi l i i izgradili l j u d i “ (O ekspre­
sionizmu). A Peter Szondi ist iče: „ D a k a k o , u ekspres ion is ­
tičkoj se dramaturgi j i čovjek zbog različitih raz l ika svodi na 
po jed inca . On se ne svodi s amo na au tobiografsk i ili krit ički 
pr ikaz ps ihičko-soci ja lne izolacije, već os lobađan je po jed in­
ca iz međusub jek t ivnog o d n o s a znači i najvišu težnju ek­
spres ion izma: shvati t i i pr ikazat i čovjeka n a temelju b i tne 
intuicije. Tako izolacija postaje m e t o d a “ (Teorija moderne 
drame). 

Kazališni se ekspres ion izam služi t ehn ikom s tan ica (Statio-
nendrama), s j a s n i m preuz imanjem St r indberga , kao dra­
matskog obl ika po jed inca , nastojeći pr ikazat i ne njegova in-
t e rpe r sona lna djela, nego njegov pu t kroz svijet koji m u je 
pos tao stran. Ipak , p a r a d o k s a l n o , p r e m a Szondi ju , „ d r a m a ­
turgija J a “ u ekspres ion izmu ne kulmini ra u p r i kazu izolira­
nog čovjeka i u n e m i l o s r d n o m otkrivanju m e t r o p o l e (i onih 
mjesta u njoj koja vode u propast). 

Tim n a v o d o m i njegovim k o m e n t a r o m već se n a l a z i m o u 
p roduk t ivn im n a z n a k a m a ekspres ionizma, ekspres ionis t ič ­
kog tea t ra : 
- to su me todo loške n a z n a k e koje su i s t o d o b n o i pu tovan je i 
i skus tvo; 
- putovanje je unutrašnje , i u svojoj nutrini o tkr iva m e t r o p o ­
lu; 
- to je pro tur ječan p o d a t a k ekspres ion izma koji označuje 
p e r m a n e n t n u krizu i projekciju te krize (zbog p r o c e d u r a l n o g 
i t ematskog osciliranja i zmeđu metafizike i povi jesnost i ) . 

Još j e d a n navod , n a v o d Wal te ra Benjamina iz Njemačke ba­
rokne drame, u kojem uspoređu je b a r o k n u d r a m u 17. stolje­
ća i ekspres ion izam, ističući pr imjenu obilja, akumulac i j e 
kod ekspres ionis ta , kao na pr imjer u djel ima njegovih ba­
roknih au tora . To obilje proizlazi iz n a p o r a pri suzdržava­
nju, iz želje za t rag ičnim, a akumulac i ju pods t i če p roces koji 
p a r a d o k s a l n o p o n o v o nastaje iz po t rage za b i tn im, zbog po ­
t rebe za r ačun icom (i zbog s ložene r a spoređenos t i mater i ja­
la) : „Proizvodi te l i terature ne izrastaju to l iko iz ž ivota za­
jedn ice , oni prije nas toje pr is i lom mani re prikri t i n e d o s t a t a k 
p ro izvoda koji bi imali spisateljsku vri jednost . Jer, p o p u t ek­
spres ionizma, ba rok je razdoblje koje je manje obi l ježeno is­
t inskim umjetničkim r a d o m , a više og ran i čenom umjetn ič­
kom vri jednošću.“ 
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Prema Benjaminu ta je samovolja (ili, protur ječnost progra­
mi ranog suviška) uvijek obilježena „proizvodnjom u kojoj se 
formalno izrađen izraz s tvarnog sadržaja teško može izuzeti 
iz sukoba razularenih snaga“ . 

Tako se ekspres ionizam oblikuje zbog obilja i gomilanja u 
istom t renutku u kojem traži a n o n i m n o s t i slijedi bi tnost . 
Odat le , kao što je o š t r o u m n o n a p o m e n u o Phi l ippe Ivernel , 
proizlazi niz oscilacija: „Čes to u ekspresionis t ičkoj d rami 
herojstvo kuca na vrata povijesti , ali se o d m a h povlači čim 
je prešlo njen prag , i ostaje u nes tabi lnoj ravnoteži u ničijoj 
zemlji, gdje se, vrteći se oko sebe, nastoji interpret irat i (a ne 
više p r i k a z a t i ) “ (Tragične apstrakcije i inflacije u njemač­
kom ekspresionističkom teatru). S j e d n e s t rane i m a m o ek­
spresionist ički uzvik kao težnju k b i t nom, a s druge t ragedi ju 
volje kao težnju k akumul i ran ju . 

„Može se konsta t i ra t i da u ekspres ionis t ičkoj d rami metafo­
re spasa cvjetaju isto kao i metafore sudb ine . Neos to ic izam, 
neobud izam, neoka to l ic izam, neovi ta l izam, n e o k o m u n i z a m , 
ekspres ionizam općen i to p ruža sve izvore laičkog ekumeniz­
ma. Ali, ono što je b i tno nije rezul tat nego putovanje , nije 
p ro ročanska metafora , t ragična metamor foza , čin-stradanje 
obra ta , prevrata , zbog kojega za u k o p o m slijedi uzašašće u 
p lavetni lo“ , kaže dalje Ivernel . 

Tim se osci laci jama pobi ja produktivna suzdržanost, d r a m e 
između neohe lenskog herojs tva i n e o b a r o k n e mart i rologi je , 
i zmeđu povijesne revolucije i metafizičke transfiguracije. 

Evo sada dviju krajnost i . S j e d n e je s t rane tvrdnja: „Mi mo­
r a m o stvoriti magični p ros tor u kojem će se rastočit i mater i ­
j a lne i druš tvene uvjetovanost i , d o k čovjek postaje s imbol 
s amog sebe ." S d ruge s t rane , kao što smo vidjeli, Benjamin 
smat ra nemoguć im da se pro izvodnja ekspres ion izma izuz­
me iz sukoba razu la ren ih snaga, te da njegovo umje tn ičko 
stvaranje ne b u d e - kao posl jedica toga - d u b o k o p o g o đ e n o . 

Tehničke naznake 

N a k o n navoda , m o ž e m o sad pr is tupi t i analizi t ehničk ih na­
znaka ekspresionis t ičke kazal išne p reds tave , p r e m a njezinim 
k o m p o n e n t a m a . 

Ekspres ionis t ička kazal i šna p reds t ava d ramatu r šk i živi od 
odjeljaka, in te rpre ta t ivno od ogorčenosti, a scenski od stili­
zacije. 

Odjeljci su nužne e tape p ro tagon i s tova putovanja , u čvrstim 
točkama koj ima je uokv i rena akcija i koje ju predstavljaju. 

Ogorčenje je s t ehn ičkog s tanoviš ta uzdizanje p r i m a r n o g da­
ha, a s komun ika t ivnog s tanoviš ta vert ikalizacija ponašan ja . 

Stilizacija je ambi jen ta lno d a n a romant iz i ran jem p r e d m e t a i 
scene u funkciji d ramat i z i r ane o b r a d e vizuelnost i . 

Odjeljci, ogorčenje i stilizacija m e đ u s o b n o se ne dokida ju , 
već se dopunjuju , ne sudara ju se nego se nagomilavaju . Ta­
ko ekspres ionis t ička kazal išna p reds t ava teži koncentraci j i , 
vertikalizaciji , izbjegavajući decentra l izaci ju , hor izonta l -
nost . Tako je potčinjena ind iv idua l i s t ičkom z a k o n u d ram­

skog j u n a k a , snažnoj subjekt ivnoj nape tos t i njegova pu tova­
nja u odjeljcima, a posl jedica je toga što ekspres ionis t ička 
d r a m s k a radnja od svake točke i svakog e l emen ta n a sceni 
s tvara svoj od lučni m o m e n t , računa juć i s ad na stilizaciju 
scene, sad na in te rpre ta t ivnu egzaltaciju. 

Tako se vizuelna anal iza p reds tave miješa s g l o b a l n o m ana­
l izom, postaje zapravo njezin pokre tačk i i ka ta l izac ioni mo­
ment . 

In terpre tac i ja : jezik je izvikan, f r agmen ta ran , dovol jno je 
pomisl i t i na S t r ammov d rama tu r šk i rad . To je vikanje-frag-
mentar izaci ja uništenje književne konvenci je i un iš tava tea­
tarsku konvenci ju u eksper imenta lno j ravnotež i -spoju koja 
se neće t ako lako ponovi t i za ekspres ion izam u o p ć e i za tea­
tarski ekspres ion izam p o s e b n o . U t o m izvikivanju in te rpre­
ta tor prije svega mora post ići voka lnu gus toću i fonetsku 
segment i ranos t , uz istraživanje koje se ne odvija s a m o n a 
t ehn ičko- fo rma lnom p lanu , nego i ideo loško-po l i t i čkom, 
b u d u ć i da se na izvikivanje slijeva ko lek t ivna revandikac i ja , 
a na f ragmentarnos t b u n t o v n a iskustva. In te rpre tac i ja se ta­
ko kreće na k o n k r e t n o m e k s p e r i m e n t a l n o m p lanu , vodeći 
r ačuna samo o svojim m o g u ć n o s t i m a izražajne obnove . 

S druge se s t rane vizuelna geometr izaci ja , to jest t ehn ička 
stilizacija, ne postavlja kao a l ternat iva , ne suprots tavl ja se 
tom izvikivanju-fragmentarizacij i , nego se postavlja kao 
k o n t r a p u n k t i katal izator , zbog čega se u njemu miješaju 
konkre tn i i aps t rak tn i e lement i ; p reodgajanje konvenc iona l ­
nog gledanja i težnji za imagina t ivnošću . Cilj je d a n u vizio-
nars tvu cjeline, izvikivanja-fragmentarizaci je s j e d n e s t rane , 
i geometr izaci je-apstrakci je s d ruge . Ta v iz ionarnos t od dra-
matu r ške vježbe stvara pravi scenski l abora to r i j , u znaku 
traženja različitih e lemena ta različitih umjetnost i , e l emena ta 
koji su scenski obl ikovani p u t e m stvarne umjetničko- l judske > 
raspoloživost i . 

(S op isno- in te rpre ta t ivnog s tanoviš ta kor i sno je navesti ne­
kol iko naznaka D. Bable ta : „ M o r a m o se os lobodi t i svega 
onog što je suvišno, svega onog što zakrčuje i o težava sce­
nu... snaga preds tave i umjetnikov izraz, p r imjena muz ike , 
p lesa i svjetla t reba da n a m p o m o g n u da o s l o b o d i m o scenu 
svakog suvišnog i otežavajućeg mater i ja la . Scenski p ros to r 
t reba da b u d e vizionarski i mist ičan, izrazito, ali to manje za­
mjetljivo mjesto brehtovskih l ikova, to sol idarnij i s t eks tom 
što je manje scenografski rastresen.“) 

Tr ionfova pos tava stoga nije to l iko željela pokaza t i vi ta lnost 
Brechta , t akozvanog ekspres ionis ta , kol iko j e u ta l i j anskom 
teat ru htjela p o n o v o predloži t i niz protur ječja u ponašan ju 
koja u prošlost i nisu bi la ni zami jećena ni skre tana , a p red­
stava je čedno ostajala na po la p u t a između izražajne kon-
venciona lnos t i i krute izlomljene interpretaci je . T a k o su 
Bubnjevi u noći na neki način nadživljavali sami sebe, odba ­
cujući ku l tu rnu egzaltaciju kao aps t rak tnu p ros to rnos t , pr i­
klanjajući se sti l iziranoj težnji u interpretacij i u n a t o č svemu, 
ili zbog nesvjesne mudros t i . Preds tava je rask ida la ne s a m o 
sa spek taku la rn im b reh t i zmom, već se o tvara la u p ravcu is­
traživanja unutrašnje r adne protur ječnost i . 

Naposl je tku , 1967-1968. god ine Zajednica pokrajine Emilije 
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p o n o v o je predloži la ekspres ionis t ičku napetos t , koja je s 
j e d n e s t rane znači la iskrenu p r i p a d n o s t sadržaj ima u živoj 
polemici iz koje je Za jednica i izrasla i zbog a l ternat ivnih ci­
ljeva što ih je sebi postavljala, a s d ruge je bila s p r e m n a da 
scenski raskine i s na tura l i s t ičkim os tac ima s lužbene scene, i 
s audio-v izueln im ekspe r imen t ima eksper imenta lne scene. 
Prikazujući Tol lerov k o m a d Čovjek-masa ta je Za jednica 
pokuša la p robudi t i iz lijenosti o d r e đ e n e poli t ičke krugove 
koji su bili spremni da konzumira ju Brechta, ali ne i da se 
utopijski zaniječu, i p red laga la je top lu i i n s t rumenta lnu ver­
ziju in te lektualne izolacije u ondašn jem i današnjem druš­
tvu, s pot icajem koji j e bio o s lobođen vatre, ali u verziji koja 
je bila preveliki sud ion ik prošlost i da bi se moglo očuvati 
i luzorno Tol lerovo viz ionars tvo. Ali, kad pomis l imo kako će 
za nekol iko god ina n a o v a m o Patricie Che rean očajnički raz-
rijediti, učiniti temeljno surovim i s travično zatrovati ba ro ­
kom interpretaci ju i tekst, kao i l ikove i Tol lerovo vri jeme, 
kao i lik i vrijeme W e d e k i n d o v e Lulu, iskustvo se emilijan-
ske Zajednice spašava i n a m e ć e se više zbog bijesa i nemoći 
s kojom se inicijativa u širem smislu razvijala i gubila , i zbog 
razočaranog roman t i čkog smisla što ga je sadržavala (unu ta r 
svog rada , in terpre ta t ivna i o rgan iz i rana protur ječnost Za­
jedn ice izbija p o t p u n o , bez ikakve mora lne i in te lektua lne 
ods tupnice) . 

Naposl je tku, valja reći da na razini istraživanja u nas nije 
od igrao veliku u logu (pods jećam na H e n k e m a n o v o g Ranje­
nika u verziji Bruna Cir ina , ali postoje i druge) . Razlog je 
bio taj što se pr i l ično izvanjski slijedio m o m e n t p ro tes tne ili 
n a p a d a č k e temat ike kojom su se nastojal i ispisati pojedini 
ekspresionist ički tekstovi , i skretanje u stilizaciji i in terpreta­
ciji, kao i u ambijent i ranju, do kojih su ova t emat ska is­
traživanja dovela zbog svoga s tvarnog ne- izbora i temeljne 
nes igurnost i (bila riječ o t ome da se vertikalizira d rama tu r -

ški mater i ja l u aps t r ak tne egzal t i ranost i , ili d a se aps t r ak tno 
p ravc ima i v o l u m e n i m a stvori p ros to rna v iz ionarnos t scen­
ske interpretaci je) . 

Tako je u nas ekspres ionis t ičko nasljeđe bi lo nepažlj ivo 
aku l tu r i r ano , ili j e n e p o s r e d n o r e p r o d u c i r a n o , bez p ravog 
sudioniš tva i invent ivnost i u n a m j e r a m a i p r i l i kama . A po­
sebno je polit ički teatar , izmičući ekspres ion izmu, izgubio 
pri l iku za promišljanje i istraživanje, i skustvo i pe rspek t ivu 
koja je bi la pr i l ično velika i d je lotvorna. 

S tog s tanovišta , p r e m a protur ječnost i , t r eba imati na u m u 
scensku verziju Proljetnog buđenja G i a n c a r l a Nann i j a . Na i ­
me, Nann i j evo kraćenje i t ranskr ipci ja smještaju radnju u 
okvir, zbog čega se nape tos t nep re s t ano decent ra l iz i ra i stav­
lja se u hor izonta ln i položaj d ramat ičnos t i W e d e k i n d o v a 
djela. To je rezultat posebne eksper imenta l izac i je Nani jeve 
grupe , koja je nadasve us redo točena na to d a izbaci gestu u 
korist pokre ta , i da dovede do prosvjećenja, a ne do ponaša ­
nja. Tako je ekspres ionis t ička jezgra d r ama tu r šk i izbačena , 
isto t ako i deformira juća interpretaci ja , a t a k o đ e r je isključe­
na i scenska stilizacija. 

Moglo bi se pomisl i t i da je N a n n i kr ivotvor io W e d e k i n d a , 
b u d u ć i da je iskori jenio njegove izražajne kons t an t e , no Na­
nni je ipak, igrajući na iznenađenje i na sl iku, d a o sebi za 
p ravo , izmislivši način kompozic je i uspostavl janja o d n o s a 
d rama t ske radnje koja p r ipada tradiciji novog . O n je tako­
đer slijedio i ekspresionist ički žar, p o m a l o n a t ragu onoga 
što smo rekli o in terd isc ip l inarnoj pr imjeni p rvog desetljeća, 
pri čemu je rezultat očito bio neu ravno težen , i s primjenlji-
vošću koja je bila devi jantna, na uštrb prosvjećujuće život­
nosti njegova eksper imenta lnog odnosa . Taj n a m pr imjer 
W e d e k i n d o v e rehabil i taci je pokazuje i t ra jnu p rov izornos t 
ta l i janskog teat ra s obzi rom na ekspres ion izam, i temeljnu 
mogućnos t da se p o n o v o osvoje obrasci r ada . 

Prevela s talijanskog: Sanja Roić 


