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jeSa denegri

berlin kao srediste
kulture
ekspresionizma

Povodom izlozbe Remek-djela ekspresionizma iz berlinskih
muzeja, Beograd, Muzej savremene umetnosti, 1982.

Za pripadnike prve generacije njemackih ekspresionista
Walter Muschg je patetiéno rekao da su to bili ,,umjetnici
koji su vjerovali u religioznu misiju umjetnosti u jednoj apo-
kalipti¢ckoj opasnosti”. No po njih (po njihovo djelo) nije
apokaliptickim bilo samo vrijeme u kojem su djelovali; na-
roéito zla sudbina pratila je ono §to su uradili tek kasnije,
kada su na lomacama tzv. ,izopacene umjetnosti” zauvijek
nestale mnoge kljuéne slike, i stoga se opusi pojedinih prota-
gonista toga pokreta nikada vise ne¢e moci sagledati u svo-
joj idealnoj cjelini. Spasiti i s paznjom sacuvati nasljede ek-
spresionista nakon svih pogroma nad njihovom umjetnoscu
bio je zadatak koji se mogao obaviti tek kada je u poslijerat-
nim godinama doslo do obnove kulturnog i umjetnickog
zivota, a unutar toga i do obnove muzejskih zbirki, ¢ime za-
pocinje nova epoha u izu¢avanju i prezentiranju satuvanog
umjetni¢kog blaga. Razumljivo je bilo da i Berlin, kao jedno
od velikih sredista kulture ekspresionizma, u tom razdoblju
nastoji konsolidirati i upotpuniti svoje kolekcije toga temelj-
nog pokreta njemacke moderne umjetnosti: gubitak prve
zbirke u Koroninprinzenpalaisu, unistene u vrijeme vladavi-
ne nacizma, obilno je nadomjeiten zbirkama u Nacionalnoj
galeriji, u Kabinetu grafike, u Galeriji grada Berlina i Muze-
ju grupe Die Briicke, iz kojih je fundusa formirana ova iz-
lozba, zasigurno jedna od najkvalitetnijih priredbi odrzanih
posljednjih godina u Muzeju savremene umetnosti u Beo-
gradu.

Ali ova izlozba nije Zeljela biti samo prezentacijom izbora
ekspresionistickih djela iz berlinskih javnih kolekcija: vise
od toga, zeljela je biti dokazom da je Berlin bio produktiv-
nim sredistem kulture ekspresionizma, ono upravo predod-
redeno mjesto koje je tu kulturu moglo najpotpunije izraziti.
Dobro se zna da je ekspresionizam prvi veliki moderan po-
kret koji obuhvaca mnoge oblasti — od knjizevnosti, glazbe,
kazaliita i filma do likovnih umjetnosti i arhitekture — a po-
kret takva raspona, razumljivo, ne bi bio mogu¢ da nije imao
korijena u temeljnoj duhovnoj i druitvenoj realnosti svoga
povijesnog vremena. Jedan od bitnih ¢inilaca te realnosti
jest moderni velegrad, moderni metropolis, taj golemi agre-
gat posvemasnjih energija, mjesto nastanka vrhunskih do-
stignuéa civilizacije i u isti mah njihovih nali¢ja, jednom ri-
jec¢ju, mjesto krajnosti veli¢ine i bijede, iz ¢ijih kontrasta i
konflikata upravo i bujaju raspolozenja $to izmedu ostalog
nalaze konkretizaciju i u razini kulture i u ostvarenjima um-
jetnosti.

Jean-Michel Palmier u knjizi L'expressionisme et les arts
(Paris 1979) zaista je plasti¢no odslikao tu ,mitologiju Berli-
na” i .berlinske mitologije” izmedu 1900. i 1930, pobrojivii
gotovo sve ono ito je Berlin ¢inilo pozornicom tako inten-
zivna zivota u neprekidnim previranjima modernog Babilo-
na. Ne postoji — kaZe taj pisac — samo jedan Berlin, nego vi-
$e Berlina, postoji Berlin golemih proleterskih ¢etvrti, Berlin
poslovnog gradanstva i Berlin aristokratskih naselja, Berlin
tegobna rada i Berlin noéne zabave, dancinga i kabareta;
Berlin intelektualne boheme i kavana koje su prava sredista
literarnih kruzoka; Berlin popularnih teatara Maxa Rein-
hardta i Piscatora, Berlin masovnih kinematografa; Berlin
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¢iji su ne samo urbanisticki nego i socijalni simboli Tiergar-
ten i Griinewald, ili promenada Unter den Linden s jedne, a
Wedding i Kreuzberg, ili Alexanderplatz kako ga je opisao
Alfred Daoblin (i kasnije po njegovu romanu ekranizirao
Fassbinder) s druge strane. Postoji Berlin kao popriste poli-
ticke i klasne borbe, Berlin aktivnosti i pogibije Karla Lieb-
knechta i Rose Luxemburg, Berlin Spartakusa i Berlin S.A.
odreda, itd; i, da ne duljimo, postoje mnogobrojne nuzne
komponente koje Berlin ¢ine roposom na kojem izrasta ovo
srediSte kulturne i umjetni¢ke avangarde, kljuéne ne samo u
njemackim nego i u evropskim razmjerima.

U prvoj dekadi Berlin je vazno umjetnicko srediste, u njemu
djeluje berlinska Secesija s Liebermannom, Slevoghtom i
Corinthom na ¢elu, ali se ipak prvi prodori novog duha ek-
spresionizma zbivaju na drugim mjestima: u Dresdenu gdje
se okuplja Most i u Miinchenu gdje se okuplja Plavi jahac
U povodu incidenta, izazvanog Liebermannovim odbija-
njem da za izlaganje na berlinskoj Secesiji prihvati Noldeo-
ve slike, dolazi 1910. na inicijativu jednoga od pripadnika
Mosta, Maxa Pechsteina, do osnivanja Nove secesije, a to je
znak ostalim ¢lanovima grupe da potraZe mjesto boravka u
Berlinu kamo jedan za drugim izmedu 1910. i 1911. stizu
Kirchner, Heckel, Schmidt-Rottluff i Mueller, a poslije us-

piesne izlozbe u Galeriji Gurlitt 1912. oni ulaze u drugu, za-
pravo ,berlinsku” etapu svoga rada. No nije samo dolazak
te skupine slikara oznaéio prevagu ekspresionisti¢kog pre-
poroda: taj je preporod nezamisliv bez doprinosa ito ga je
Herwart Walden dao pokretanjem ¢asopisa i otvaranjem ga-
lerije Der Sturm, a klimu toga trenutka upotpunjuju jos i
brojni drugi pristalice s podruéja likovnih umjetnosti (tu su
FPateticari Meidner i Steinhardt koji se udruzuju jos 1912),
knjizevnosti, kazalista i uopée nacina Zivota u duhu etosa
ekspresionistitkog ,pogleda na svijet”. Berlin, dakle, nije
bio prvi centar 3to je na povriinu izbacio mentalitet ekspre-
sionizma, ali zauzvrat nijedno drugo mijesto nije moglo po-
stati tako cjelovitom pozornicom ovog pokreta kao Berlin:
jedino je velegrad tolikog potencijala i istodobno tolikih
protivrjecnosti imao uvjeta izrasti u popriste tako komplek-
snoga kulturnog fenomena (dakle viSe nego samo slikarskog
i umjetnic¢kog pravca) kao §to je bio fenomen njemackog ek-
spresionizma.

Cak i kada slikaju divlju i nedirnutu prirodu, kad se zanose
primitivnim i izvanevropskim kulturama ili kad se sluze
drevnim zanatskim grafickim tehnikama, njemacki su ek-
spresionisti ipak eminentno moderni urbani umjetnici, no
nijedan od njih nije vise od Ernsta Kirchnera bio slikarom
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modernog grada, slikarom ambivalentnog osje¢anja ,,mrznje
i ljubavi” spram toga modernog grada. ,Moderno svjetlo
gradova povezano s kretanjem na ulicama daje mi nove po-
ticaje. Svijetom se $iri nova ljepota koja nije u pojedinosti-
ma predmetnog”, pisao je Kirchner 1931. u svom tekstu
Uber Leben und Arbeit. No ta njegova ,nova ljepota” grada
daleko je od fascinacije ambijentom ljudske i prometne vre-
ve kakva se zna naéi na slikama impresionista (jednog Pis-
sarroa, prije svih), tih uzurbanih Setaca Zivopisnim pariskim
bulevarima. Dresden, a kasnije Berlin ¢ine dozivljajni temelj
Kirchnerovih slika: konkretno iskustvo grada, a ne uopéeni
odnos prema okolici, vodi umjetnika tome da ulicu vidi kao
scenu na kojoj se odvija napregnuto okupljanje i kretanje
ljudskog mnostva. Kirchner zna da je ulica pravo mjesto
brzog prolaska i mimoilazenja, a ne mjesto zaustavljanja i
susreta, pa odatle i likovi na njegovim slikama medu sobom
ne saobracdaju, oni uvijek stoje za sebe, a izrazi su njihovih
lica maske na kojima se ne raspoznaje nikakva nijansa poje-
dina¢nog raspolozenja. Poslije Baudelairea u pjesnistvu,
Kirchner je prvi i mozda vise nego ijedan drugi slikar mo-
derni grad dozivio i prikazao kao mjesto ,,usamljenih u go-
mili”, no ujedno ga je i prihvatio kao sudbinu kojoj moderni
umjetnik ne moze umadi: jer, za modernog umjetnika mo-
derni grad ima i svoju uvijek izazovnu i naprosto ,,otrovnu”

privla¢nost, i on ga od tada nadalje vise nikada neée napus-
titi, ma koliko sanjao o moguénosti, ¢ak i o nuznosti, bijega
u obliku postojanja izvan domasaja i navika suvremene civi-
lizacije.

Slikari Mosta, drugi nezavisni ekspresionisti (Beckmann,
Felixmiiller, Freundlich) i pripadnici Nove stvarnosti vezani
su uz berlinski umjetni¢ki ambijent kraéim ili duzim borav-
cima, radom i izlaganjem, ali tek manje poznata grupa Pate-
ticara (Die Pathetiker) - osnovana 1912, a &ine ju Ludwig
Meidner, Jacob Steinhardt i Richard Jundhur - ¢ini kompo-
nentu ekspresionizma rodenu u sdmom Berlinu u godinama
neposredno prije prvoga svjetskog rata. Gabriele Heidecker
naziva Pateti¢are Meidnera i Steinhardta , konkretnim vizio-
narima Cija se privremena sklonost k ilustrativnom kompen-
zira sadrzajem njihovih vizija, kojih je istinitost historija na
jeziv nacin potvrdila”. Da nije rije¢ o ekspresionizmu kao
formaciji 5to nadilazi stroge idiome stila, ti bi se umjetnici
mozda mogli nazvati ,malim majstorima”, no patos kojim
iznose svoje osjecaje (a toga su patosa ocito bili svjesni) &ini
ih li¢nostima koje unato¢ granicama formalne naravi imaju
dostojno mjesto u moralnoj i socijalnoj pobuni kakvu kono-
tira jezik ekspresionizma. Upravo kao umjetnici najtjesnje
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vezani uz ambijent Berlina, Pateticari su od svih ekspresio-
nista ponajmanje potaknuti ,univerzalnim temama”, a sve
do pojave Nove stvarnosti ponajvise su ,socijalni” (Cak i
socijalisticki”, o ¢emu govori ne samo Meidnerovo pripad-
nistvo socijalisti¢koj partiji, nego i sadrzaj njegova proglasa
Svim umjetnicima, pjesnicima i muzicarimaiz 1919). S Pate-
ticarima njemacki historijski ekspresionizam ulazi u sferu u
kojoj eksplicitno moralno opredjeljenje izbija ispred jezickih
i formativnih zahtjeva, i upravo se na tom rubu otvara pita-
nje utvrdivanja adekvatnih omjera izmedu onoga 5to je u
morfologiji ekspresionizma prvenstveno zivotno i onoga $to
je u morfologiji ekspresionizma prvenstveno umjetnicko.

Tih razgrani¢enja nema kad je posrijedi djelo Emila Noldea,
slikara koji je do najvieg stupnja doveo ono karakteristi¢no
ekspresionisti¢ko sjedinjenje izrazajnih poriva umjetnika i
sdme njegove egzistencije. ,Boje su titraji kao zvonjava sreb-
rnih zvona i bronzani zvuci, objavljena sreca, strast i ljubav,
dusa, krv i smrt. Lijepo je kada slikar voden instinktom
moze slikati tako sigurno kao §to dise, kao $to ide...”, pisao
je Nolde u sjecanjima na Godine borbe (Jahre der Kampfe)
1934. Jasno je da se umjetnik tako jakog metafizickog pozi-
va nije mogao trajnije vezati ni uz jednu zajednicu, ni uz jed-
no mjesto boravka u mnostvu: samo nakratko bio je ¢lanom
Mosta, a Berlin je vise posjecivao nego to je u njemu djelo-
vao. Primjer Noldea ¢esto se promatra u relaciji s primjerom
Kirchnera, i u suprotnosti mentaliteta tih velikih umjetnika
vide se polovi naravi ekspresionizma: dok je Kirchner um-
jetnik koji osje¢a ono $to je u ljudskoj sudbini uvjetovano
povijesnim vremenom civilizacije, Nolde je umjetnik koji
osje¢a ono §to je u njoj (u toj sudbini) uvjetovano simom

primordijalnom energijom postojanja ili pak onim &to je ute-
meljeno u legendama i mitovima izvanpovijesnog vremena.

Ekspresionizam se javlja u sredini u kojoj Zivi vagnerovski
ideal ,sveukupnog umjetni¢kog djela”, ali se javlja i u vre-
menu u kojem se ideal sveukupnosti viSe ne mozZe prenijeti
na obveze i djelokrug rada pojedina¢nog umjetnika, i stoga
je doprinos svakog umjetnika tek jedna komponenta u kom-
pleksu §to se oznaduje kulturom ekspresionizma. Ekspresio-
nizam je, dakle, vise nego umjetnicki pokret ili pokret jedne
umjetnosti; postoji — kao ito je dobro poznato - ekspresioni-
zam u slikarstvu, skulpturi, grafici, arhitekturi, knjizevnosti,
glazbi, kazalistu i filmu ili, mozda bolje reéi, postoji mnos-
tvo ekspresionizama $to se prelamaju i pretapaju kroz goto-
vo sve izrazajne oblasti. Ako, dakle, u ekspresionizmu ne
postoji pojedinaéno djelo kao ,,sveukupno umjetnicko dje-
lo” (a takvo djelo - kao §to je nedavno pokazao Harald Sze-
emann — ne moze ni postojati; postoji jedino ,teznja ka sve-
ukupnom umjetni¢kom djelu”, Der Hang zum Gesamtkun-
stwerk), moglo bi se rec¢i da je, zapravo, cijeli ekspresioni-
zam jedno golemo djelo, toc¢nije, djelovanje umjetnosti, i
otuda (iz obuhvata toga djelovanja) ekspresionizam je bio
kadar bitno obiljeziti duh epohe u kojoj je nastajao. Ali nije
nastajao samo u epohi (u vremenu), nego ujedno i u ambi-
jentu (u prostoru), a jedan od kljuénih ambijenata toga na-
stajanja jest upravo u isti mah blistav i mra¢an moderni ve-
legrad kakav je bio Berlin na krajnjem izmaku one jo§ uvijek
ponesto sentimentalne slike koju je znao prizvati Walter Be-
njamin u uspomenama na svoje ,berlinsko djetinjstvo oko
devetstote™.



