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ješa denegri 
berlin kao središte 
kulture 
ekspresionizma 

Povodom izložbe Remek-djela ekspresionizma iz berlinskih 
muzeja, Beograd, Muzej savremene umetnosti, 1982. 

Za p r ipadn ike prve generaci je njemačkih ekspres ion is ta 
Wal ter Muschg je pa te t ično rekao da su to bili „umjetnic i 
koji su vjerovali u rel igioznu misiju umjetnos t i u j e d n o j apo -
kal ipt ičkoj opasnos t i " . N o po njih (po nj ihovo djelo) nije 
apoka l ip t ičk im bilo samo vrijeme u kojem su dje loval i ; na­
roči to zla s u d b i n a pra t i la j e o n o što su urad i l i tek kasni je , 
k a d a su na l o m a č a m a tzv. „ izopačene u m j e t n o s t i “ zauvijek 
nestale mnoge ključne slike, i s toga se opus i po j ed in ih pro ta ­
gonis ta toga pokre ta n ikada više neće moći sag leda t i u svo­
joj idealnoj cjelini. Spasiti i s pažnjom sačuvat i nasl jeđe ek­
spres ionis ta n a k o n svih p o g r o m a n a d nj ihovom umje tnošću 
bio je zada tak koji se m o g a o obavit i tek k a d a je u posli jerat­
n im g o d i n a m a doš lo do o b n o v e ku l tu rnog i umje tn ičkog 
života, a u n u t a r toga i do obnove muzejskih zbirki , č ime za­
počinje nova e p o h a u izučavanju i prezent i ranju s ačuvanog 
umjetničkog blaga. Razumljivo je bi lo da i Berl in, kao j e d n o 
od velikih središta kul ture ekspres ion izma, u t o m razdobl ju 
nastoji konsol idi ra t i i upo tpun i t i svoje kolekci je toga temelj­
nog pokre ta njemačke m o d e r n e umje tnos t i : gub i t ak prve 
zbirke u Koron inp r inzenpa l a i su , un iš tene u vr i jeme vladavi­
ne nac izma, ob i lno je nadomješ ten zb i rkama u N a c i o n a l n o j 
galeriji, u Kab ine tu grafike, u Galeri j i g rada Ber l ina i Muze ­
ju g rupe Die Brücke, iz kojih je fundusa fo rmi r ana ova iz­
ložba, zas igurno j e d n a od najkvali tetni j ih p r i r edb i o d r ž a n i h 
posljednjih god ina u Muzeju sav remene u m e t n o s t i u Beo­
gradu . 

Ali ova izložba nije željela biti s a m o p rezen tac i jom izbora 
ekspresionis t ičkih djela iz ber l inskih j avn ih kolekc i ja ; više 
od toga, željela je biti d o k a z o m da je Berlin b io p roduk t iv ­
nim središ tem kul ture ekspres ion izma, ono u p r a v o p r e d o d ­
ređeno mjesto koje je tu ku l turu mog lo na jpo tpun i j e izraziti . 
D o b r o se zna da je ekspres ion izam prvi veliki m o d e r a n po ­
kret koji o b u h v a ć a m n o g e oblast i - od književnost i , g lazbe , 
kazal iš ta i filma do l ikovnih umje tnos t i i a rh i t ek tu re - a p o ­
kret takva r a spona , razumljivo, ne bi b io m o g u ć da nije imao 
kori jena u temeljnoj d u h o v n o j i druš tvenoj rea lnos t i svoga 
povi jesnog v remena . J e d a n od b i tn ih č ini laca te rea lnos t i 
jest m o d e r n i velegrad, mode rn i met ropol i s , taj golemi agre­
gat posvemašnj ih energija, mjesto n a s t a n k a v rhunsk ih do­
s t ignuća civilizacije i u isti m a h njihovih nal ičja , j e d n o m ri­
ječju, mjesto krajnost i veličine i b i jede, iz čijih kon t r a s t a i 
konf l ikata u p r a v o i bujaju raspoloženja što i zmeđu os ta log 
nalaze konkret izaci ju i u razini ku l ture i u os tvarenj ima um­
je tnost i . 

Jean-Miche l Pa lmier u knjizi L 'express ion isme et les arts 
(Paris 1979) zaista je p las t ično ods l ikao tu „mi to logi ju Berli­
n a “ i „ber l inske m i t o l o g i j e “ i zmeđu 1900. i 1930, pobroj ivš i 
gotovo sve o n o što je Berlin činilo p o z o r n i c o m t a k o inten­
zivna života u nep rek idn im previranj ima m o d e r n o g Babi lo­
na. N e postoji - kaže taj p isac - s a m o j e d a n Berlin, nego vi­
še Berlina, postoji Berlin golemih pro le te rsk ih četvrti , Berlin 
pos lovnog g rađans tva i Berlin ar i s tokra tsk ih naselja, Berlin 
t egobna r a d a i Berlin noćne zabave , d a n c i n g a i k a b a r e t a ; 
Berlin in te lektua lne b o h e m e i k a v a n a koje su p rava središ ta 
l i terarnih k r u ž o k a ; Berlin p o p u l a r n i h t ea t a ra M a x a Rein-
ha rd ta i Piscatora, Berlin masovn ih k i n e m a t o g r a f a ; Berlin 
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čiji su ne s amo urbanist ički nego i socijalni s imboli Tiergar­
ten i G r ü n e w a l d , ili p r o m e n a d a Unte r den Linden s j e d n e , a 
Wedd ing i Kreuzberg , ili A lexanderp la tz kako ga je op i sao 
Alfred Döbl in (i kasnije po njegovu r o m a n u ekran iz i rao 
Fassb inder ) s d ruge s t rane. Postoji Berlin kao popr i š te poli­
t ičke i k lasne borbe , Berlin akt ivnost i i pogibije Kar la Lieb-
knech ta i Rose Luxemburg , Berlin Spar takusa i Berlin S.A. 
od reda , i td ; i, da ne dulj imo, postoje mnogobro jne nužne 
k o m p o n e n t e koje Berlin čine toposom na kojem izrasta ovo 
središte ku l tu rne i umjetničke avangarde , ključne ne s a m o u 
njemačkim nego i u evropskim razmjer ima. 

U prvoj dekadi Berlin je važno umjetničko središte, u njemu 
djeluje ber l inska Secesija s L i e b e r m a n n o m , Slevoghtom i 
C o r i n t h o m na čelu, ali se ipak prvi p rodor i novog d u h a ek­
spres ion izma zbivaju na drugim mjest ima: u D r e s d e n u gdje 
se okuplja Mosti u M ü n c h e n u gdje se okuplja Plavi jahač. 
U p o v o d u inc identa , izazvanog L iebe rmannov im odbija­
njem da za izlaganje na ber l inskoj Secesiji pr ihvat i N o l d e o -
ve slike, dolazi 1910. na inicijativu j e d n o g a od p r i p a d n i k a 
Mosta, M a x a Pechs te ina , do osnivanja Nove secesije, a to je 
znak ostal im č lanov ima grupe d a po t raže mjesto b o r a v k a u 
Berl inu k a m o j e d a n za drugim između 1910. i 1911. stižu 
Kirchner , Heckel , Schmidt -Rot t luf f i Muel ler , a poslije us­

pješne izložbe u Galerij i Gur l i t t 1912. oni u laze u d rugu , za­
p ravo „ b e r l i n s k u “ e tapu svoga r ada . N o nije s a m o do lazak 
te skup ine sl ikara označio p revagu ekspres ionis t ičkog pre ­
p o r o d a : taj j e p r e p o r o d nezamisl iv bez d o p r i n o s a što ga je 
H e r w a r t Wa iden d a o pokre tan jem časopisa i o tvaranjem ga­
lerije Der Sturm, a k l imu toga t r enu tka upo tpun ju ju j o š i 
brojni drugi pris tal ice s pod ruč j a l ikovnih umje tnos t i (tu su 
Patetičan M e i d n e r i S te inhard t koji se ud ružu ju još 1912), 
književnosti , kazal iš ta i u o p ć e nač ina života u d u h u e tosa 
ekspres ionis t ičkog „pog leda na svijet“. Berl in, dakle , nije 
b io prvi centar što je na površ inu izbacio menta l i te t ekspre­
s ionizma, ali zauzvrat n i jedno d rugo mjesto nije mog lo p o ­
stati t ako cjelovitom p o z o r n i c o m ovog p o k r e t a kao Berl in: 
j e d i n o je velegrad tol ikog potenc i ja la i i s t o d o b n o tol ikih 
prot ivrječnost i imao uvjeta izrasti u popr i š te t a k o komplek­
snoga ku l tu rnog f enomena (dakle više nego s a m o s l ikarskog 
i umje tn ičkog pravca) kao što j e b io f enomen n jemačkog ek­
spres ionizma. 

Č a k i k a d a slikaju divlju i n e d i r n u t u p r i rodu , kad se zanose 
pr imi t ivnim i i zvanevropskim k u l t u r a m a ili k a d se služe 
d revn im zana tsk im grafičkim t e h n i k a m a , njemački su ek-
spresionis t i ipak e m i n e n t n o m o d e r n i u rban i umjetnic i , n o 
n i jedan od njih nije više od Erns t a K i r chne ra b io s l ikarom 
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m o d e r n o g grada , s l ikarom ambiva len tnog osjećanja „mržnje 
i l j u b a v i “ sp r am toga m o d e r n o g grada . „ M o d e r n o svjetlo 
g r a d o v a povezano s kretanjem na u l icama daje mi nove po­
ticaje. Svijetom se širi nova l jepota koja nije u pojedinost i ­
m a p r e d m e t n o g “ , p i sao je K i rchne r 1931. u svom tekstu 
Uber Leben und Arbeit. N o ta njegova „nova l j e p o t a “ g r ada 
da l eko je od fascinacije ambi j en tom ljudske i p r o m e t n e vre­
ve kakva se zna naći na s l ikama impres ion is ta ( jednog Pis-
sa r roa , prije svih), t ih u ž u r b a n i h šetača ž ivopisnim par išk im 
bu leva r ima . Dresden , a kasnije Berlin čine doživljajni temelj 
K i rchnerov ih sl ika: konk re tno iskustvo grada , a ne uopćen i 
o d n o s p r e m a okolici , vodi umje tn ika t o m e da ul icu vidi kao 
scenu na kojoj se odvija n a p r e g n u t o okupljanje i kretanje 
l judskog mnoš tva . Ki rchner zna da je ul ica p ravo mjesto 
brzog p ro laska i mimoilaženja , a ne mjesto zaustavljanja i 
susre ta , p a odat le i likovi na njegovim s l ikama m e đ u sobom 
ne saobraća ju , oni uvijek stoje za sebe, a izrazi su njihovih 
lica maske na koj ima se ne raspozna je n ikakva ni jansa poje­
d i n a č n o g raspoloženja . Poslije Baude la i r ea u pjesništvu, 
K i r chne r je prvi i m o ž d a više nego i jedan drugi slikar mo­
dern i g rad doživio i p r ikazao k a o mjesto „usamljenih u go­
mil i“ , no u jedno ga je i p r ihva t io kao sudb inu kojoj modern i 
umje tn ik ne može u m a ć i : jer , za m o d e r n o g umje tn ika m o ­
dern i g rad ima i svoju uvijek izazovnu i nap ros to „o t rovnu“ 

pr ivlačnost , i on ga od t ada nadalje više n i k a d a neće n a p u s ­
titi, m a kol iko sanjao o mogućnos t i , čak i o nužnos t i , bi jega 
u obl iku postojanja izvan domaša ja i nav ika s u v r e m e n e civi­
lizacije. 

Slikari Mosta, d rugi nezavisni ekspres ionis t i ( B e c k m a n n , 
Fel ixmüller , F reund l i ch ) i p r ipadn ic i Nove stvarnostivezani 
su uz berl inski umjetnički ambi jen t k rać im ili duž im borav­
cima, r a d o m i izlaganjem, ali tek manje p o z n a t a g r u p a Pate-
tičara (Die Pathet iker) - o s n o v a n a 1912, a č ine j u Ludwig 
Meidner , J acob S te inhard t i R icha rd J u n d h u r - čini k o m p o ­
nen tu ekspres ion izma rođenu u s a m o m Berl inu u g o d i n a m a 
n e p o s r e d n o prije p rvoga svjetskog rata. Gabr i e l e H e i d e c k e r 
naziva Patetičare M e i d n e r a i S te inhard ta „ k o n k r e t n i m vizio­
n a r i m a čija se p r iv remena sklonost k i lus t ra t ivnom k o m p e n ­
zira sadržajem njihovih vizija, kojih je ist initost histori ja na 
jeziv nač in po tvrd i la“ . D a nije riječ o eksp res ion izmu kao 
formaciji što nadi laz i stroge id iome stila, ti bi se umjetnic i 
m o ž d a mogli nazvat i „mal im majs tor ima“ , n o pa tos koj im 
iznose svoje osjećaje (a toga su pa tosa očito bili svjesni) čini 
ih l ičnost ima koje una toč g ran i cama fo rmalne naravi imaju 
dos to jno mjesto u mora lno j i socijalnoj p o b u n i kakvu k o n o -
tira jezik ekspres ion izma. U p r a v o kao umjetnic i najtješnje 
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vezani uz ambi jent Berlina, Patetičan su od svih ekspres io-
nista pona jmanje po taknu t i „univerza ln im t e m a m a “ , a sve 
do pojave Nove stvarnosti ponajviše su „ s o c i j a l n i “ (čak i 
„socijalistički“, o čemu govori ne s a m o M e i d n e r o v o p r ipad-
ništvo socijalističkoj partiji , nego i sadržaj njegova prog lasa 
Svim umjetnicima, pjesnicima i muzičarima iz 1919). S Pate-
tičarima njemački historijski ekspres ion izam ulazi u sferu u 
kojoj ekspl ic i tno m o r a l n o opredjeljenje izbija i spred jezičkih 
i format ivnih zahtjeva, i up ravo se na t om rubu o tvara pita­
nje utvrđivanja adekva tn ih omjera i zmeđu o n o g a što je u 
morfologiji ekspres ion izma p rvens tveno ž ivotno i o n o g a što 
j e u morfologij i ekspres ion izma p rvens tveno umje tn ičko . 

Tih razgraničenja n e m a kad je posr i jedi djelo Emi la N o l d e a , 
s l ikara koji j e do najvišeg stupnja doveo o n o karakter i s t ično 
ekspres ionis t ičko sjedinjenje izražajnih por iva umje tn ika i 
same njegove egzistencije. „Boje su titraji kao zvonjava sreb­
rnih zvona i b ronzan i zvuči, objavljena sreća, strast i ljubav, 
duša , krv i smrt. Lijepo je k a d a sl ikar v o đ e n ins t ink tom 
može slikati t ako s igurno kao što diše, kao što ide. . .“, p i sao 
je N o l d e u sjećanjima na Godine borbe (Jahre der Kampfe) 
1934. J a sno je da se umjetnik t ako j a k o g metaf iz ičkog pozi­
va nije m o g a o trajnije vezati ni uz j e d n u zajednicu, ni uz jed­
no mjesto b o r a v k a u mnoš tvu : s a m o n a k r a t k o b io je č l anom 
Mosta, a Berlin je više posjećivao nego što je u njemu djelo­
vao . Primjer N o l d e a često se p r o m a t r a u relaciji s p r imje rom 
Ki rchnera , i u supro tnos t i menta l i t e ta t ih velikih umje tn ika 
vide se polovi naravi ekspres ion izma: dok je K i rchne r um­
je tn ik koji osjeća ono što je u l judskoj sudbin i uvje tovano 
povi jesnim v r e m e n o m civilizacije, N o l d e je umje tn ik koji 
osjeća ono što je u njoj (u toj sudbin i ) uv je tovano s a m o m 

pr imord i j a lnom energi jom postojanja ili p a k o n i m što je ute­
meljeno u l e g e n d a m a i mi tov ima izvanpovi jesnog v remena . 

Ekspres ion izam se javlja u sredini u kojoj živi vagnerovski 
ideal „ sveukupnog umjetn ičkog djela“, ali se javlja i u vre­
m e n u u kojem se ideal sveukupnos t i više n e m o ž e preni jet i 
na obveze i d je lokrug r a d a po jed inačnog umje tn ika , i s toga 
je dopr inos svakog umje tn ika tek j e d n a k o m p o n e n t a u kom­
pleksu što se označuje kulturom ekspres ion izma . Ekspres io ­
nizam je , dakle , više nego umjetnički pok re t ili pok re t j e d n e 
umje tnos t i ; postoj i - kao što je d o b r o p o z n a t o - ekspres ioni ­
zam u sl ikarstvu, skulptur i , grafici, a rh i tek tur i , književnosti , 
glazbi, kazal iš tu i filmu ili, m o ž d a bolje reći , postoj i m n o š ­
tvo ekspres ion izama što se p re lamaju i p r e t apa ju kroz goto­
vo sve izražajne oblast i . Ako , dakle , u eksp re s ion i zmu ne 
postoj i po j ed inačno djelo kao „ s v e u k u p n o umje tn ičko dje­
l o “ (a takvo djelo - kao što je n e d a v n o p o k a z a o H a r a l d Sze-
e m a n n - ne može ni pos to ja t i ; postoj i j e d i n o „težnja ka sve­
u k u p n o m umje tn ičkom djelu“, Der Hang zum Gesamtkun-
stwerk), moglo bi se reći da je , zap ravo , cijeli ekspres ioni ­
zam j e d n o go lemo djelo, točnije, djelovanje umje tnos t i , i 
o t u d a (iz o b u h v a t a toga djelovanja) eksp re s ion izam je b io 
k a d a r b i tno obilježiti d u h e p o h e u kojoj je nas t a j ao . Ali nije 
nas ta jao s a m o u epoh i (u v remenu) , nego u j e d n o i u ambi ­
j en tu (u p ros to ru ) , a j e d a n od ključnih amb i j ena t a toga na­
stajanja jest u p r a v o u isti m a h blistav i m r a č a n m o d e r n i ve­
legrad kakav je b io Berlin na krajnjem i zmaku one još uvijek 
poneš to sen t imen ta lne slike koju je zn ao pr izvat i Wal t e r Be­
njamin u u s p o m e n a m a na svoje „ber l insko djetinjstvo oko 
devets tote“ . 


