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ernst busche

van gogh
na zidu

Novo slikarstvo u Berlinu — tradicija i sadasnjost

Uzduz visoke, zbijene pozadine brzim korakom promice
shematska figura, Sedira nabijenog na lice, koljena lagano
uvinutih, sa slikarskim utenzilijama na ledima, ¢as masudi
rukama Siroko naprijed-natrag, ¢as gladeéi desnom rukom
bradu, pomalo mudrijaski. Zelena odjeca umjetnika oduda-
ra od bjeli¢astog Zutila zida koji uzmice desno u prostor, us-
tupajuéi mjesto plavetnilu neba, ulici i redu kuca. Van
Gogh, inkarnacija ekspresionizma, presaden sa suncem ras-
paljenog i svjetlom prozetog Juga u Berlin, pred simbol nje-
macke realnosti: taj je motiv, koji za najnoviju slikarsku si-
tuaciju na rijeci Spree ima vrijednost simbola, Rainer Fet-
ting 1978. razradio u nizu slika. Kad je iste godine poSao u
New York, svoj je motiv ponio sa sobom, samo $to ovaj put
njegov kolega u slikarstvu promice kanjonima kuca na Man-
hattanu i to prema desnoj strani, leda okrenutih promatracu,
tako da se njegov nistavan prtljag moze identificirati kao sli-
karski stalak; pozadinu sada tvori jedno od onih divljih
americkih stovarista. Istodobno se u Guggenheim muzeju
odrzavala velika retrospektiva Marka Rothka, ¢ijim se ljes-
kavim, svijetlecim, Zare¢im, umiru¢im kolorizmom Fetting
poigrao na svojim mnogobrojnim skicama.

Varijacije na Van Gogha: kasnih se pedesetih godina Fran-
cis Bacon, egzistencijalisticki ekspresionist naSeg doba, po-
sluzio, viSestruko je mijenjajuéi, slikom slikara na ulici za
Tarascon, jednim vise psiholodkim nego realistickim auto-
portretom van Gogha; &ini se kao da se njegov labavi, nema-
ran duktus ponovo moze pronaci na Fettingovu van Goghu;
koso nagnuta ploha ulice kod Bacona u Fettinga postaje zid.
Otprilike desetljece ranije, kad je Berlin jo$ bia gomila ruse-
vina a trauma se diktature prometala u san o slobodi, Wer-
ner Heldt je oslikavao izumrli grad na svojim ekspresivno-
-nadrealisti¢kim slikama na kojima su se ratne rusevine pre-
tvorile u pjesc¢ane dine; Heldt je slikao svoj ,,Berlin na mo-
ru”. Tri desetlje¢a kasnije isti se naslov slike nalazi i kod
Fettinga, samo §to sad kao no¢ crne ¢avke kruze oko istoé-
noberlinskog televizijskog tornja koji je Fetting mogao pro-
matrati iz svog ateljea smjeitenog neposredno uza Zid.

Ne razdvaja zid samo dva polugrada: zapadni dio grada on
okruzuje potpuno. Klise je toc¢an, Berlin je otok u ne bas pri-
jateljski nastrojenoj okolici, moguénosti putovanja u DDR
malo su na tome promijenile. Razmjena s okoliSem, sa zale-
dem, nije viSe zabranjena ali je i dalje oteZana i nije - isto¢-
na strana u tom pogledu ne dopusta nikakve sumnje - rado
videna. Veze sa SR Njemaékom, i politi¢ke i prometno-teh-
ni¢ke, funkcioniraju besprijekorno. No unatoé tome isto¢na
eksklava nije integrirani sastavni dio zapadne drzave. Svi
pokusaji da se gubitak funkcija glavnoga grada i zaleda nad-
omjesti novim zadacima uglavnom nisu donijeli uspjeha i
jedva da su mogli dokinuti neobiénu artificijelnost te zajed-
nice, toga svjetskopovijesnog kuriozuma. Osjecaj umjetnog,
nestvarnog, lebdenja, vjerojatno je uistinu presudan za osje-
¢anje zivota u Berlinu.

Uspomene na svjetski glavni grad dvadesetih godina, krize
koje su ugrozavale njegovu egzistenciju, zbog kojih je svijet
zadrzavao dah, mnoge u Berlinu poti¢u na vjerovanje kako
su oni i dalje pupak svijeta; kulturna ponuda i jo§ uvijek po-
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Reiner Fetting
Povratak giganta, 1980.

stojeca velegradska manira, najizrazenija i najudobnija od
svih njemackih gradova, podrzavaju ih u takvu shvacanju.
Onaj tko je godinama sjedio na baévi baruta gleda na poli-
ticke probleme opustenije i distanciranije, a osim toga velika
¢e braca u Washingtonu i Bonnu (koji financira viSe od po-
lovice berlinskog budzeta) ve¢ sve dovesti u red. Sto se pod-
ruéja suvremene umjetnosti tice, tu gotovo da i nema trgovi-
ne umjetninama koja bi se uistinu mogla nazvati internacio-
nalnom, sloj sakupljaca odve¢ je tanak. Struéne i razborite
reakcije na svoje izlozbe mladi umjetnici, kojima je rezonan-
cija i vruca Zelja i prijeka potreba, dobivaju i precesto jedino
u podlistku nekih liberalnih dnevnih novina, u obliku umjet-
nicke kritike.!

Opasnost postoji: svjetske manire stanovnika velegrada mo-

1
H. Ohff je u ,Tagesspiegelu” pisao izmedu ostalog o ovim izlozbama:
Atelier Kulmer Strasse 1. 5. 1979; Die Gruppe 1/61. 20. 7. 1979; Situ-
ation Lutzowstrasse 14. 8. 1979; Ter Hell, 5. 10. 1979; Rainer Mann,
8. 11. 1979; Fritz Gilow, Michael Kramer, 14. 11. 1979; Reinhard
Pods, 5. 12. 1979, Frank Dornseif, 12. 12. 1979; Gerd Rohling, 10. 1.
1980; Elke Lixfeld, 14. 2. 1980; ,Fabrik K 19", 12. 2. 1980; Heftige Ma-
lerei, 5. 3. 1980; Eberhard Bosslet, 7. 3. 1980; Frank Dornreif, 9. 3.
1980; Galerien 1/61, Kulmer Strasse, 10. 4. 1980; Junge Maler 1980
(Galerie Poll), 24. 5. 1980; Fritz Gilow, 29. 7. 1980; Junge Kunst aus

gu se u provincijskoj metropoli, jednom glavnom gradu na
dopustu, pretvoriti u nezainteresiranu flegmati¢nost. Zivi se
u uvjerenju kako se sve ve¢ vidjelo, a zapravo se ne zna cega
sve uopce ima. U mnogo pogleda siromadniji Berlin, neko¢
slavan po svom tempu, danas Sepa za razvojem u Zapadnoj
Njemackoj, svakako, medutim, u ugodnom smislu. ,,Napre-
dak” koji je ovdje manje uspjedan ostavlja gradskim Cetvrti-
ma i njihovim raznorodnim stanovnicima vecu individual-
nost, moguce su vece slobode nego na bogatom i izracionali-
ziranom zapadu. Grupama stanovnistva koje odudaraju od
druitvenih normi, Turcima, studentima, umjetnicima ili sek-
sualnim autsajderima, zajaméeno je vise slobodnog prostora
za razvoj i eksperiment, prisile na prilagodivanje manje su.
Tu se jo§ dade zamijetiti stoljetna pruska vrlina tolerancije.
K tome i visoke 3kole, ne medu posljednjima, kao i mnoge

Berlin (Berlinische Galerie), 20. 8. 1980; Raimund Kummer, 27. 8.
1980; Christian Hasucha, 11. 9. 1980; Jacques Johannson, 21. 11.
1980; Raffael Rheinsberg, 12. 12. 1980; Mond-Mord-Macht (Morit-
zplatz), 29. 1. 1981; Barbara Heinisch, 4. 2. 1981; Helmut Metzner, 7.
2. 1981; Joachim Peeck, 25. 2. 1981; G. L. Gabriel, 18. 3. 1981; Hel-
mut Middendorf, 8. 4, 1981; Konrad von Homeyer, 16. 4. 1981; Ber-
thold Schepers, 6. 5. 1981; Ter Hell, 9. 5. 1981; Thomas Hornemann-
/Bernd Zimmer, 21. 5. 1981; Andreas Kaps, 2. 6. 1981; Salomé, 10. 6.
1981, Bildwechsel-Neue Malerei aus Deutschland, 14. 6. 1981; Tho-
mas Lange, 17. 6 1981; G. L. Gabriel, 2. 9. 1981.
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kulturne institucije, vode brigu o izvanrednoj zgusnutosti in-
telektualne i prakti¢ne kreativnosti, o kritickom i alternativ-
nom potencijalu, tako da se prijeteca provincijalna u¢malost
uvijek iznova razbija dalekoseznim postignuc¢ima pojedina-
ca.

U osebujnoj berlinskoj mjesavini provincijalnosti i bjelos-
vjetskosti, opasnosti od eksplozije i vedrog samopouzdanja,
pomrcina proslosti i orijentacije prema buducnosti, flegma-
ticnosti i politicke budnosti, starih i mladih — u tom mentali-
tetu laboratorija, nastala je na sredini Sezdesetih godina
vlastita, za Berlin specifi¢na umjetnost. Prva sabirna tocka
umjetnika rodenih oko 1940, koji su se u svom otkri¢u Du-
buffeta i nesto zakasnjeloj recepciji pop-arta prije svega ok-
renuli protiv uciteljske generacije tadista Freda Thielera i
Hanna Triera, bila je .,pomozi samom sebi galerija” .,Gros-
sgorschen 35”. Osnovala ju je prili¢no heterogena grupa ko-
Joj su, uz ostale, pripadali Hans-Jiirgen Diehl, K. H. Hédic-
ke, Markus Liiperz, Wolfgang Petrick, Peter Sorge i Lam-
bert-Maria Wintersberger: Berndu Koberlingu pripala je
jedna samostalna izlozba kao gostu.? Razli¢iti izbori ciljeva
tih umjetnika doveli su 1966/67. do .Secesije Grossgor-
schen™, ¢iji su ¢lanovi Baehr, Berges, Diehl, Petrick i Sorge
formirali jezgru onoga . kritickog realizma™ §to ¢e duze od
jednog desetljeca davati pecat berlinskoj umjetnosti. Ta se
grupa mogla pozivati na dugu realisticku tradiciju, a isto-
dobno je svojom povezanoiéu sa studentskim protestnim
pokretom bila u uskom dodiru s politickim i filozofskim raz-
ra¢unavanjima svakodnevice.

Revolt Sezdesetih godina zapoceo je na sveucilisnim semina-
rima i time dobio jedno od svojih najbitnijih svojstava: nje-
govi su korijeni vjerojatno bili u moralno-etickom osjecanju,
u ozbiljnom trudu na rjesavanju drustvenih problema, no iz-
nikao je po svoj prilici vise iz intelektualnog uvida nego iz
subjektivnog dozivljaja svijeta koji bi neposredno vodio u
revolt. Manje se govorilo o vlastitim osjecanjima i potreba-
ma a vise o teorijama koje bi, konaé¢no realizirane, drustvo
ucinile ¢ovjecnijim. Dok se u Berlinu drustvena kritika odig-
ravala u ulju i akrilu na platnu, izvan njega to se dogadalo u
mediju plakata ili letka, na podruéju ,primijenjene umjet-
nosti”; unutar ,lijepih umjetnosti™ razvijani su konceptual-
na umjetnost i fotorealizam. Oba umjetni¢ka usmjerenja
imaju svoje temelje u konceptualnim postavkama, a sliéna
se distanciranost prema predmetu slike nalazi i u istodob-
nom berlinskom realizmu. Znacajno je da je, od mnogih um-
jetnika podupirano, Novo drustvo za likovnu umjetnost jed-
nu od svojih prvih izlozbi priredilo na temu . funkcije likov-
ne umjetnosti u nasem drudtvu”, koja je doduSe ponudila
vec priliéno zakas$njelu preradu teme, ali je u naknadu za to
uglavnom odustala od osjetilno — zornoga na podrué¢ju um-
jetnosti (ako se ne uzmu u obzir didakti¢ke ilustrativne tab-
le)’. Za kriti¢are berlinskog realizma upravo je ta emocional-

2
Grossgorschen 35. Retrospektiva. Berlin 1964/65.

3
Funktionen bildender Kunst in unserer Gesellschaft. Neue Gesel-
Ischaft flr bildende Kunst, Berlin 1970/71; Steinbach, Giessen 1971.

Georg Baselitz
Trokut izmedu ruke i trupa, 1977.

na i intelektualna distanca ono §to ga razlikuje od osobne
pogodenosti jednog Dixa ili Grosza.

Sve do u kasne sedamdesete godine slovili su berlinski rea-
listi kao tipi¢na berlinska umjetnost, noSena interakcijom
vremenskih strujanja, angaZirane trgovine umjetninama i
berlinskog senata, ¢ija je politika priliéno esto bila meta na
svjetlo dana iznijete umjetnosti —kritike.* Dvije velike iz-

4
Samo je na nekoliko izloZbi, od kojih je neke potpomogao i Senat,
prezentirana i ne-kriticko-realisticka berlinska umjetnost, medu nji-
ma:

Szene Berlin Mai '72. Wirttembergischer Kunstverein. Stuttgart
1972.

Szene Berlin '72. Kunstverein Hamburg 1972,

Erste Biennale Berlin. Berlin 1974,

8 from Berlin. Edinburgh 1975.

13°E, Eleven Artists Working in Berlin. Whitechapel Art Gallery, Lon-
don 1978.

Medu najvaznijim promicateljima ovih umjetnika bile su u Berlinu ga-
lerije Block i Springer.

Pregled prezentacija berlinske umjetnosti izvan grada, potpomognu-
tih od javnih foruma, kod: E. Busche, Berliner Kunstexport. U: Berli-
ner Kunstblatt, br. 22, travanj 1979, str. 16-31.
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lozbe u godinama 1977. i 1978, . Aspekt velegrad”, koja je
krenula na medunarodnu turneju, i ,,Ugly Realism”™ u Lon-
donu, bile su istodobno i posljednji vrhunci i labudi pjev la-
bavog spoja tih umjetnika; grupa ,,Aspekt”, centar ,kriti¢-
kih”, nakon toga se razisla.® Generacija umjetnika koja je
slijedila, a formirala se u drugoj polovici sedamdesetih godi-
na, osjetila je ve¢ popustanje snage kritickog realizma; nije
se nadovezala na njega (Petrick je kao ugitelj iznimka koju
vrijedi uo¢iti), nego na umjetnike koje su i poblika i oficijel-
na umjetni¢ka politika uglavnom zanemarili, na primjer na
Bernda Koberlinga, Martina Rosza ili Walthera St&hrera, na
Marcusa Liiperza i Georga Baselitza, koji su obojica vec pri-
je duzeg vremena napustili Berlin, a takoder na K. H. Ho-
dickea, Thielerova uéenika.

Thomas Kempas, koji je dokazao tankocutnost za tezista na
polju umjetnickih zbivanja, davii kao prvi 1967. u svojoj iz-
lozbenoj ,Haus am Waldsee™ u Zehlendorfu pregled novog
realizma u Berlinu, a 1980. predstavio ,.Zestoko slikarstvo™
(Heftige Malerei), pokazao je i nedavno ponovni smisao za
kompleksne odnose, prezentiravéi — nakon Koberlinga 1978
- na jednoj samostalnoj izlozbi na poéetku ove godine i H6-
dickeovo slikarstvo.® Cini se da se Hddicke za razdoblje oko
1980. iskristalizirao u jednu sli¢no odredenu figuru u berlin-
skoj povijesti umjetnosti kakva je bio Petrick oko 1970. i

5

Aspekt GroBstadt, Berlin, Hannover, Frankfurt 1977/78. Tekstovi od
K. Sello, E. Roters.

Berlin: A Critacl View, Ugly Realism 20s-70s. London 1978.

Grupi Aspekt pripadali su B. v. Arnim, Baehr, H. J. Diehl, A. D. Go-
rella, M.-M. Munsky, W. Petrick, J. Schmettau, P. Sorge, K. Vogel-
gesang, J. Waller.

Thieler oko 1960. Njegovi su poéeci kod Kirchnera i Bec-
kmanna, ali je on za sebe preradio i Duchampa, a ta ga mje-
savina ekspresionizma i intelektualnosti i ¢ini tako intere-
santnim za mlade. Slike iz sredine Sezdesetih godina na ve-
legradsku temu neonskog svjetla, za kojom je kasnije opet
posegnuo, pokazuju za Hodickea tipiénu mjeSavinu topline
i hladnode, blizine i distanciranosti, osjecaja i razuma. Na
novijim slikama Hédicke je razradio jedno osebujno razdva-
janje oblikovnih sredstava — boje i forme na jednoj strani i
predmeta slike na drugoj, a to je njegovo slikarstvo gurnulo
u blizinu apstrakcije. Oblikovanje, uglavnom oslobodeno
sizea, drzi se povrsine slike. Hodickeovi filmovi i akcije bili
su neposredan uzor mladima, od kojih su Cetvorica, Mid-
dendorf, Pods, Rohling i Salomé, kod njega i studirala; Ter
Hell je poduke dobivao od svog uéitelja Thielera. Bitna je
zasluga mlade generacije spoznaja i priznavanje Hodickeo-
vih slikarskih i koloristickih kvaliteta; tek njihovim vlastitim
prilogom, koji je nastavak Hodickea, spoznatljiv je i pun do-
masaj njihova uéitelja i uzora. Sli¢no vrijedi i za Koberlinga
i za kolorista kakav je Hans Jaenisch, Fettingov ucitelj, no
jedva za Thielera ili Triera, koji su i u javnosti uvijek bili na-
zoéni u svojoj slikarsko-gestualnoj kvaliteti.

6

Neuer Realismus. Haus am Waldsee, Berlin 1967. Tekst H. Ohffa.
Bernd Koberling, Malerei 1962-1977, Haus am Waldsee, Berlin 1978.
Tekstovi: Th. Kempas, R. Wedewer, Ch. M. Joachimides, B. Kober-
ling.

Heftige Malerei, Haus am Waldsee, Berlin 1980. Tekst: Th. Kempas,
E. Busche. K. H. Hodicke, Bilder 1962-1980, Haus am Waldsee, Ber-
lin 1981. Tekstovi: E. Roters, J. Simmen; intervju sa Hodickeom H.
Kurnitzky. Njegove ne-slikarsko djelo opéirnije u: K. H. Hédicke, Ba-
discher Kunstverein, Karlsruhe 1977. Tekstovi: M. Schwarz, H. Wietz
idr.
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Neposredno uza zid, na kontrolnom punktu Heinrich-Hei-
ne-Strasse, grani¢nom prijelazu za zapadne Nijemce, lezi ga-
lerija am Moritzplatz, prvo sabiraliite nove slikarske genera-
cije. Ovdje u Kreuzbergu, izmedu nebodera Axela Springera
i ozloglasene Naunynstrasse, gdje se ¢eice govori turski ne-
go njemacki, gdje su bespravni zzuzimaéi kuéa i policija vo-
dili prve vatrene duele, osnovalo je nekoliko studenata um-
Jetnosti 1977. po uzoru na Grossgorschen jednu ~pomozi sa-
mom sebi galeriju” koja im je imala pruziti — ¢esto prvu —
mogucnost izlaganja.” Iz mnoZine medijskih i stilskih po-
stavki iskristalizirala se doskora grupa od Zetvorice slikara,
kojima je zajednicko Zestoko prianjanje uz boju, sklonost
gestici i ekspresivnosti te velikim formatima: Bernd Zimmer,
Helmut Middendorf, Salomé i Rainer Fetting®. Daljnji je od-
lucan kriteri] subjektivnost teme, cetvorka slika slike osob-
nog dozivljavanja, koje su jednako tako i od opée vaznosti
za Zivotni osjecaj njihove generacije.

7

Galerie am Moritzplatz: R. v. Bergmann, R. Fetting, Ep. Hebeisen, A.
Jud, Th. Maller, H. Middendorf, Salomé, B. Schepers, B. Zimmer,
Berlin 1978. Tekst: E. Busche.

8

Heftige Malerei. Flash Art Germany, br. 96-97, oZujak/travanj 1980,
str. 57-60. Pretisak; Violent Painting. Flash Art International, 101, si-
jecanj/veljaga 1981, str. 27-31; Pittura Violenta, Flash Art Italia, br.
101, sijecanj/veljaca 1981, str. 12-16; Situation Berlin, Nizza 1981;
Berlinkunst wird nicht durch Mauern umgrenzt. Kunsthalle Wilhel-
mshaven 1981. W. M. Faust; ,Du hast keine Chance. Nutze sie!” With
It and Against It: Tendencies in Recent German Art. Artforum XX, br.
1, rujan 1981, str. 33-39.

Im Westen nichts Neues — wie malen weiter: L. Castelli, R. Fetting, H.
Middendorf, Salomé, B. Zimmer. Kunstmuseum, Luzern 1981. Tek-
stovi: M. Kunz, E. Roters.

Helmut Middendorf
Na lopti, 1983-84.

Vaznu ulogu u tome igra glazba, New Wave, motoricki jed-
nostavan punk, rok, koji su sasvim u blizini Moritzplatza, u
trgovini muzikalija S. O. 36, nekom starom kinu, karakteris-
titnom po blijedohladnom neonskom svjetlu i — u jednom
kracem razdoblju - s friziderima kao dekoracijom, imali
svoj berlinski hram.” Slikari su usko povezani s tom glazbe-
nom scenom, ¢ak su i aktivni sudionici, Middendorf svira gi-
taru, Salomé je ¢lan punk grupe ,,Pozudne Zivotinje™, a Fet-
ting je zapravo htio postati rok-zvijezda; Zimmer, Midden-
dorf i Fetting naslikali su za S. O. 36 divovske slike na juti.
Zestoko slikarstvo u ¢udnom je proturjedju s tim coole am-
bijentom: indikacija da kod publike iza distancirane atitude
nije sve tako hladno kako se ¢ini?

9
O odnosu slike i glazbe: T. Kneif, Bildfolien der neune Rockwelle, U:
Bildwechsel — Neue Malerei aus Deutschland, Berlin 1981.

10
W. Zimmer, German Easel. Soho News 27. 5. 1981. J. Casademont,
Helmut Middendort. Artforum XX, br. 1, rujan 1981, str. 74.
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Domenu noénog velegrada i vruce-hladne glazbene scene
najdetaljnije je predo¢io Helmut Middendorf.'"” Na jednoj
strani melankoli¢no-prazna monumentalnost crnog mosta
gradske Zeljeznice pred noéno-plavom pozadinom, ali isto
tako i scenerija ozivljena nosorozima i ,gljivama-kucama”;
na drugoj: ,urodenik velegrada™ kako se ljulja u uglatom
praritmu plesnog rituala, gitare, kongosi, glazbenici, pjevadi
na pozornici. Jedan visestruko koloristi¢ki variran motiv po-
kazuje rok-pjevaca koji, s mikrofonom u ruci, ostro nagnut
prema naprijed, raskre¢enih nogu, tvori piramidu nabijenu
napetoicu; drugi put poput skijasa, prsiju stisnutih uz steg-
na, poput zgrudvanog naboja energije — iste energije koja is-
punja i slikarstvo, koja je u crvenom/plavom, koja se u sila-
ma napinje i mjeri a zatim izivljava na slobodi. Neobican je
motiv kod Middendorfa njegov gorucecrveni nauznacke nad
gradom polozeni Lebdilac, koji se kod Saloméa pojavljuje
kao plesa¢ na Zici, kao lik koji se uzvija ili obruiava: ve¢ na-
tuknuti berlinski osje¢aj lebdenja ovdje nalazi svoj neposre-
dan slikarski oblik.

Salomé daje slike duse, koje vise odgovaraju njegovoj psi-
hickoj nego opipljivoj stvarnosti. Njegova iskustva, ¢eznje i
strahovi jesu tema, o predocivanju njega samoga rijec je tek
u najirem smislu. Naslikani padovi imaju realnu pozadinu:
kod performansa na Zici opasnost padanja neprestano po-
stoji. Moguénost da se prevlada strah jest skok prema napri-
jed, pa je to djelo puno agresivnih ¢inova koji se otimaju
kontroli normalnoga. Homoseksualna pornografija daje
uzore za predodzbu cetiriju godiénjih doba; scene iz kreveta,
Cesto ponavljani muski aktovi u medusobnim odnosima pu-
nim napetosti, detektiraju podrucje koje jedva da se drustve-
no tolerira. Bezobzirno se razastiru seksualnost i erotika:
seksualnost kao agresija, kao moguénost samopronalazenja,
meduljudskosti, kao prkosni zahtjev da se ljudsko biée pri-
zna u svojoj takvosti. Doticudi se takve nade njegove su slike

11
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istodobno i dio utopije, potvrdene lakodom nano$enja boje
koje svoj najuspjeliji oblik doseze u $ablonskom koloristié-
kom sagu, uz potiskivanje agresivnosti motiva.

Sliénu lakocéu u formi i nanoSenju boje, gotovo eleganciju
povrsine, pokazuje i Rainer Fetting.!? I on slika jaru nodi,
bubnjare i gitariste i ,,Another Murder at the Anvil”, prera-
dujudi dramatizirane fantazije o dozivljajima iz New Yorka.
I kod njega se, koliko i iza 3arene i glasne povriine Midden-
dorfa i Saloméa, pronalazi suzdrzana melankolija, primjeri-
ce u ,Cavkama nad Berlinom na moru”. Kirchnerov motiv
vojnika koji se tusiraju (nalazimo ga i kod Talijana Enza
Cucchia) polaziste je seriji muskaraca pod tusevima — size
koji je u najnovije vrijeme stupnjevan do monumentalne for-
me i odli¢nog kolorita; tu se odigravaju Zestoke borbe izme-
du crvenog i plavog, zavriavajudi sretno, dokidajuéi se u go-
tovo baroknoj, izrazajno snaznoj kompoziciji. Vaznu vrijed-
nosnu poziciju zauzimaju kod Fettinga portreti prijatelja:
bitan je opet osobni emocionalni odnos prema predmetu sli-
ke. ’
Funkciju ekspresivne forme kod Fettinga, Middendorfa i
Saloméa imaju figure koje se uvrcu, istezu, savijaju, a kod
Bernda Zimmera'? to su brda Sto strse ili kravlje glave koje
djeluju poput skulptura, ¢iji se stoi¢ki mir na formatu dva
puta tri metra skrutnuo u vrednote vje¢nosti. Zimmer se ok-
renuo prirodi, pejzazu, ladanju, slika kestenove u cvatu, vo-
dopade, sljun¢ane jame, Gran Sasso i Zwieselstein, glecere,
seoske crkve, magi¢no prozete svjetloicu. SvjeZina, sponta-
nost tih slika, veca apstraktnost, modernost koja se pokazuje
u vecoj plosnosti, razlikuje ih od pejzaznog slikarstva Die
Briicke-umjetnika ili Gauguina, kojega je Zimmer nedavno
slijedio u Indoneziju. Bila je potrebna stanovita hrabrost da
se danas opet pristupi pejzaznom slikarstvu, slikanju priro-
de, motivu koji se smatrao gotovo nemogucim, bududi da se
priroda u pravilu opisivala jo§ samo kao ugrozena, okrnje-
na, razorena, unato¢ tome 5to je jos uvijek sredi$nja tocka
naseg zivota. U prirodi se vracamo samima sebi, ona je mje-
rilo bitka. Svijest o tome dopustila je Zimmeru da slika lje-
potu sunca na zalazu, pritavu svjezinu vode, divljinu i pras-
nagu svijeta brda. [ u dalekoj Indoneziji Zimmer pronalazi
ono §to je razlic¢ito od velegradske svakodnevice, i bas je ta
neobiénost, sarolikost pa i magi¢nost daleke kulture ono §to
ga interesira.

Specifi¢no je za umjetnike s Moritzplatza povezivanje ek-
spresivnog rada kistom i kolorita s predmetnim motivom;
apstraktnog slikarstva ovdje nema. Nekoliko prijatelja i ko-
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Salomé
1, 1983.

lega koji rade prema istom principu labavo je povezano sa
slikarskom grupom na Moritzplatzu, nekolicina je i suradi-
vala i izlagala. Svicarac Luciano Castelli', veé¢ duZe vrijeme
nastanjen u Berlinu, stilski se usko naslanja na Saloméa,
sluzi se jednakim, Sablonskim vodenjem kista, a zatim figu-
rama daje daljnje konture. G. L. Gabriel poput Fettinga &es-
to slika portrete i odmjerenim potezima postize pogodene
karakterizacije; Hella Santarossa's radi u meksim prijelazi-
ma, tecnija je u formi i boji, jakim udaljivanjem od predmeta
slike bliska patterningu, katkada post painterly abstractio-
nu. Thomas Hornemann pokazao je na Moritzplatzu seriju
slika s prostornim situacijama zakompliciranim uz pomo¢
ogledala, a zajedno s Zimmerom obradio je temu ,,Maske”.
Helmut Metzner ostaje potpuno na povriini; na novinski
papir stavlja vizuelne kliseje kipa Slobode, Brandenburikih
vrata ili otvorenog glasovira i obraduje ih finim potezima.
Sizei daju prostranu formu; vodenje poteza, pokret ruke,
Jjednakovrijedni su sadrzaj slike. Za Elviru Bach opet, uéeni-
cu baroknog tasista Hanna Triera, jedini su predmet slike
stvari, situacije i dogadaji iz najosobnijeg, svakodnevnog
zivota, koji intenzivno subjektivnim promatranjem zadobi-
vaju karakter opcéevrijednoga. Povezivanjem sa zmijom, ja-
godom i srcem, banalne potrepitine poput ¢eslja, ruza za us-
ne, Cetkice za zube i telefona uzdignute su na razinu simbo-
lickoga. Uvjerljivi niz zenskih, u cijeloj figuri izvedenih, po-
rtreta, ikonicki stiliziranih, predoéuje — u otvorenu drzanju
figure — autoportret kao i metaforu zene iz oéista Elvire
Bach.

15
Hella Santarossa, Fahnenbilder. Amerika Haus Berlin 1981. Tekst: U.
Prinz.



Salomé
Muski akt, 1983.

Uz grupu na Moritzplatzu drugi je vazan, ali stilisticki Sire
rastvoren, centar novih slikarskih razvoja krug oko u me-
duvremenu raspustene galerije 1/61, kojemu pripadaju Re-
inhard Pods, Ter Hell, Elke Lixfeld i Gerd Rohling.'® Uska
suradnja umjetnika na Moritzplatzu i njihova stilska bliskost
proizlazi vjerojatno iz ¢injenice da je njihova galerija bila
prvi od novijih ,,pomozi samom sebi” pothvata i da su u
nuznoj obrani prema van i prema unutra uze prianjali jedan
uz drugoga: kasnije osnovane grupe, kojima pripada i 1/61,
bitno su heterogenije (i kriti¢ari su ih se brze prihvatili a Se-
nat potpomagao). Slikarsko se ovdje povezuje s elementima
kolaza, zbiva se u trodimenzionalnom i u pravilu je apstrak-
tno.

Slikarije Reinharda Podsa djeluju kao bojno polje psihe; go-
tovo zacuduje da se neuredeno istjecanje, mrljanje, mazanje
i kapanje uklapa u évrstu strukturu slike. Podsovo slikarstvo
ne pokazuje prepoznatljivu figuraciju; tek su aplicirani
predmeti — metle, zrcala, krpe papira —ili rijeci i kratke rece-
nice, ,hocu”, ,to nisam htio”, ,,sada”, ,,Da”, konkretna hva-
tista za nekakav narativni sadrzaj slike. Neprestana preslika-
vanja, svjesne mazarije, prikrivaju najprije pristup a zatim se
otvaraju u neobi¢no bogatstvo boje i rada kista.
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Mnogo je vise iskalkulirana i stilizirana spontanost Tera
Hella.'” Krajnja svjesnost formalnog vodi u ovom apstrak-
tnom djelu neprekidnim skokovima i promjenama stila, sti-
listicko ili medijsko jedinstvo on ne akceptira; ipak, prugas-
ti, kaplji¢éni ili kruzni uzorci, ekspresivni zamasi kista 4 la
Polock ili Matthieu, ne suprotstavljaju se jedni drugima ne-
go se ujedinjuju u nacelu stilske mnogostrukosti: on upot-
rebljava otisnute tkanine iz robne kuce, oslobada okvir sli-
ke: on radi rije¢ima i gradi slike na cijelim re¢enicama. Prin-
cipi eklekticizma koji naposljetku zavrsava u anarhiji, prin-
cipi koji jace ili slabije vrijede za vecinu mladih berlinskih
slikara, ovdje su nasli sveju najvecu koncentraciju, termini
transavangarda ili postmoderna ovdje su najprikladnije oz-
nake. Ter Hell predocuje do ¢ega se moze dovinuti umjet-
nost koja vise ne Zeli biti avangarda: zahvaca bez respekta u
herojske stilove i umjetnicke li¢nosti koje interpretira direk-
tnije nego druge (Yves Klein, Pollock, neposredno su izaz-
vani); ovdje nije u srediStu na autoritete nadovezano stvara-
nje jednog novog stila nego djetinje, pomalo regresivno, ig-
ranje postojec¢im, §to na kraju dopusta ponovno stjecanje
svijesti o samom sebi. Igra misi¢a, naivna i puna pouzdanja,
koja se kod njegovih kolega izrazava ekspresivnom gesti-
kom, odvija se u Tera Hella neposrednije direktnim suoca-
vanjem s uzorima. ,,Slikarstvo™ se tematizira — vec i time $to
se rije¢ pojavljuje na platnu. Tera Hella zulja slikarstvo, nje-
gove pretpostavke i uvjeti, Zzelja mu je da razbije okvir pra-
vokutnika slike ali ga svejedno spoznaje kao element reda, i
tako se sustavno krece izmedu polova reda i anarhije.

Treca koncentracijska tocka nove berlinske umjetnicke sce-
ne jest galerija u Kulmer Strasse koju odrzavaju Petrickovi
ucenici; nekolicina njih radi u ateljeima u samoj kuéi. Tho-
mas Lange'®, roden 1957, najmladi je medu njima, no njego-
vo je djelo, po svojoj zgusnutosti i zatvorenosti od svih naj-
uspjesnije, ve¢ pred nama. Ustrojstvo je njegovih slika vises-
lojno, pri éemu je jedan sloj povuéen éetkom, a rezultat su
toga Siroke, ravnomjerne putanje; iza njih se providi Sirina
podloge, nad njima lezi figura naznacena obrisom. Polaziste
su fotografije, ilustracije iz pornografskih publikacija, u nji-
hovoj se obradi direktno preuzima ., Bjérn iz Kopenhagena™,
neki je . Siegfried” protumacen u mitoloskom smislu. Lan-
gea zanimaju medupodrudja, predodzbe na rubu jednoznaé-
nosti: prostori i figure ne definiraju se jasno, izmedu mus-
kog i zenskog postoje ambivalencije. Njegova iskustva iz ra-
da s djecom poticu ga da na zahtjeve i ciljeve ,,visoke” um-
jetnosti gleda skepticnije. Lange koncept slike apstrahira
mnogo jace nego na primjer Salomé, razrada prodire vise u
dubinu, u prostornost i u strukturu slike. Njegovo slikarstvo
stoga djeluje mraénije, mozda cak sklonije misaonosti nego
Sto je slucaj s briljantnom obradom povriina njegovih kole-
ga — stoga se pri ovoj usporedbi neposredno osjecaju suprot-
nosti uciteljskih licnosti Petricka i Hédickea, njihova razlici-
ta polazista koja se s jedne strane trude oko posredovanija
neke poruke a s druge oko koloristicke elegancije.
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I napokon, samostalac, nevezan ni uz jednu ,pomozi sa-
mom sebi galeriju” jest Peter Chevalier iz Karlsruhea. On je
doduse studirao u Braunschweigu, ali kod ex-Berlinaca Wi-
nter-Rusta i Hermanna Alberta; tako je i on primio poticaje
od figuracije berlinskog realizma i gestualnog duktusa tagiz-
ma. Motivi slika vezani su uz podruéja urbanog, industrij-
skog, tehnickog; nad blokovima kuéa, dimnjacima, pokraj
zarulja, svijetli hladan mjesec. Tome se pridruZuju motivi iz
organsko-bioloskog svijeta, napuhani oblici insekata koji u
svojoj veli¢ini poprimaju dimenziju nestvarnog, i apstrahira-
ni ljudski likovi kojima su ishodita monumentalne plastike.
Suprotnosti formalnog vokabulara ujedinjene su u velikoj,
teskoj formi, u otescalosti i zbijenosti koju samo potvrduje —
kod mladih jos posve neuobicajena - upotreba uljane boje.

Tri umjetnika slikarske ekspresije, subjektivne gestualnosti,
Barbara Heinisch i ¢lanovi 1/61 Elke Lixfeld i Gerd Roh-
ling, nadilaze medij slikarstva na plohi dodajué¢i mu dimen-
ziju prostornog. Elke Lixfeld'® napusta $tafelajnu sliku goto-
vo potpuno, tek njezini crtezi djeluju kao posljednji relikti
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tradicionalne umjetnicke forme. Njezini radovi stupaju u od-
nos s prostorom i okolinom, ona trazi kontakt s bliznjim, ko-
Jega predstavlja publika, i radi kako u javnim prostorima, na
primjer u Café Mitropa, tako i u zatvorenom ateljeu. Njezina
izlozba kod 1/61 bila je prostorna i radna situacija, zivjela je
u prostorima i njezin se Zivot opet nasao na crtackim listovi-
ma. ,,Oceanski osjecaj” i ,,Svakog dana #ivjeti” dva su naslo-
va slika koji odrazuju njezin trud oko iskrene emocionalne
razmjene. Mnoga su djela posvecena odredenim osobama,
knjigama ili dogadajima, pa bismo rad Lixfeldove mogli na-
zvati umjetno$cu reakcije: ona su moguénost prikazivanja
osjecaja povezana sa zeljom za reakcijom u promatracu.
Najnovija meditativna iskustva na Tibetu podaju njezinu ra-
du daljnju formalnu strogost i veéu koncentraciju.

Barbara Heinisch® ima veoma sli¢ne ciljeve, i njezin je rad
izgraden na emocionalnoj reakciji, na razmjeni s bliznjim. U

20

Bildnisse — auf den Leib gemalt. Berlin 1979. Tekstovi: B. Heinisch, H.
Ohff, G. Schwarzbauer, intervju s Barbarom Heinisch, Kunstforum
32, 2/1979. N. Alcan, La femme peintre, liberation (Paris) 13. 6. 1980.
Malerei als lebendiger Prozess: Barbara Heinisch. O. O., 0.J. s tek-
stovima Barbare Heinisch, F. Metz (pretisak: Tartalacréme, prosinac
1980).



63

pravilu radi s modelom koji stoji iza polutransparentnog,
poroznog jutenog zida i, kako se pokrece, tako u svojim
konturama biva izvucen na juti. Tako nastaje sve intenzivni-
ja erotska igra izmedu slikarice i inodela, igra u kojoj, ako
im se posreci, oboje daju jednakovrijedan oblikovni ekviva-
lent. U procesu sliénom radanju juta se naposljetku probije i
razreze i model, sada vec i oslikan, izlazi iz nje. U daljnjem
razvoju, jace vezanom uz prostor, slikarica i model, koji je
svakako iskusan u performansima, jednakopravno izvode
svoj dio aktivnosti u vlastitim domenama, prije nego §to se
susretnu — ali i dok se ne susretnu - na jutenom zidu koji ih
najprije dijeli a zatim spaja. Slikovni zastor, samosvojna sli-
ka-ploha kao protokol jedne meduljudske akcije, tada se
obostrano oslikava.

Mjesavinu slikarstva, kolaza, skulpture i prostorne instalaci-
je razvio je Gerd Rohling?'. On radi ,,siromasnim”, nadenim
materijalima, ljepenkom, dijelovima plastike, krovnim letva-
ma, zicom, srebrnim papirom i s mnogo boje koju mrlja,
maze, kaplje ili u obliku obojenog objekta — postavlja u pro-
stor. Slikarsko nebo, stvar izmedu kutije za igracke i balona
na vrudi zrak, srebrna raketa za mjesec, kuéa Djeda Mraza:
to su razigrano-poetske teme iz okvira raznolikog djela.
Drugo su podru¢je dopunjavanja trivijalnih, nadenih ostata-
ka plastiénih predmeta uz pomo¢ crteza flomasterom na
transparentnoj plasti¢noj foliji. Trece podrudje ¢ine radovi u
punoj plastici, kao jedan plosni tigar, koji, medutim, skace u
prostoru, a skinut je s plakata, ili radovi s mozda najveéim
izgledima za uspjeh u buducnosti - uglovi prostorije omede-
ni velikim plocama ljepenke ispunjene Zestokim zamasima
kista u iluzionisti¢koj maniri, i u realne stvari preoblikovana
plastiéna crijeva, obojene vrpce, kolorirane kartonske ploce
- nikakva ,,Kunst”, nego, prema Rohlingu, ,,Cunnzt”.

Godinama je u Berlinu bilo uobic¢ajeno svuda letjeti”, a ne
~voziti se” ili ,,putovati”, i to ne samo do ciljeva s vlastitih
aerodroma, nego se letjelo i do Emdena, Regensburga i Bad
Pyrmonta, mogucnosti koje su se pruzale zbog niskih cijena
leta i poteskoca u prometu vezanom za zemlju. A nije se let-
jelo samo u Zapadnu Njemacku nego i u London i New
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York, do kojega se iz Savezne Republike najjeftinije stizalo
iz Berlina. To se u meduvremenu izmijenilo, ali je ostao le-
tacki mentalitet, stanje izdignutosti. Artificijelnost Zapad-
nog Berlina, kojega se politicko-prakti¢na apsurdnost pro-
daje kao normalna, prostorna kao i mentalna odijeljenost od
Zapada, odraZzava se i u umjetnosti, zasnivajuéi tradiciju u
suprotnome: kao i kriticki realizam, tako se i novo gestualno
slikarstvo u svom specificnom obliku moze susresti samo u
Berlinu. Ali dok je $ezdesetih godina dominirala americ¢ka
umjetnost, i dok je svijet umjetnosti uz kaznu ignoriranja od
svakog umjetnika zahtijevao bezuvjetno pokoravanje, sada
je teziste na ,,rubnim podru¢jima”, kod talijanske umjetnosti
na primjer, i, smije se tako reci, kod umjetnika iz Berlina.
Kako pokazuje opca, pa i izvanevropska, recepcija, u Berli-
nu je sada, prvi put nakon dvadesetih godina, ponovo izne-
nada nastalo umjetni¢ko usmjerenje svjetskog znacenja.

Doduse, mladi umjetnici ovdje i dalje slikaju kriticko-realis-
ticéki kao 3to se i dalje nasljeduju minimalisticke ili konstruk-
tivisticke tendencije — tradicije ne umiru tako brzo. Ipak,
ono sto kod mladih slikara vrijedi uoditi, sto ih izdize i ¢ini
vrijednima spomena, jest da su svojom umjetnoséu morali
prevladavati otpore, da su godinama lezali izvan glavne
struje berlinske umjetnosti, da su studirali kod umjetnika
koji su bili manje cijenjeni (ili da su se protiv svojih uéitelja
morali potvrdivati drukéijim postavkama). Medu njihove
uzore pripadaju na pocetku ve¢ spomenuti van Gogh, Rot-
hko i Bacon, zatim Matisse, Gauguin, de Kooning, Yves
Klein, Pollock, pa i poslijeratni nadrealizam jednog Werne-
ra Heldta, ali prije svega Die Briicke-umjetnici. Mozda je
uzrok odvaznosti da se vise ne slijedi linija francusko-ame-
ricke avangarde i u opustenoj provincijalnosti Berlina, koja
je opustena jer se ljudi ovdje mogu pozvati na pravo veleg-
radsko iskustvo; ali se umjesto toga poseglo za davno pro-
ilim, veoma njemackim ekspresionizmom, i, spajanjem pro-
blematizirajuce, sadrzajne dubine s povr§inom posvecenom
koloritu, stvorilo jedno potpuno suvremeno slikarstvo.?

Preveo s njemackog: Milan Pelc
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