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Vec iz podnaslova monografije - ,,Za-
Cetnik simbolizma u Hrvatskoj” - vidi
se da je Ciko$u Zlamalik dodijelio
avangardno mjesto u umjetnosti na
razmedu stoljeca. Tako visoka ocjena i
takav status stvoreni su na temelju sus-
tavnog istrazivanja i vrednovanja samo
jednog dijela umjetnikova slikarskog
opusa. Naime, ova monografija obuh-
vaca razdoblije od zavrsetka studija
(1892) do prvih godina 20. stoljeca.

Imajué¢i na umu nedavno objavljenu
monografiju o Rackom autorice Jele-
ne Uskokovi¢, uocavamo stanovitu
analogiju u revalorizaciji likovnih po-
java koje su tradicionalno bile svrsta-
vane pod op¢i pojam secesije. Polazno
stanoviSte oboje autora podudarno je
u shvacanju da je razmede stoljeca (od
90-ih godina 19. st. do prvoga svjet-
skog rata) u umjetni¢kom pogledu pre-
poznatljivo po raznovrsnim umjetnic-
kim strujanjima. Pozivajuéi se na Ha-
manna 1 Hermanda, Jelena Uskokovié
govori o ,pluralizmu stilova”, pove-
zavsi ga u novu sintagmu ,hrvatske
Moderne”. Nasuprot dugogodi$njem
neadekvatnom imenovanju likovnog
stvaralastva perioda s kraja 19. i pocet-
ka 20. st. kao ,razdoblja secesije”, Zla-
malik, medutim, argumentirano pred-
laze naziv ,simbolizam”, da oznadi
op¢i stil i duh vremena. U ¢emu je dis-

tinkcija izmedu ,simbolizma” i , sece-
sije”? U zaklju¢ku ove opsezne mo-
nografije kaze se da simbolizam . nije
stil nego osebujna likovna struja, um-
jetnost s idejama i porukom, konkret-
nije: literarna umjetnost, u kojoj je mi-
saona i narativna komponenta jedna-
ko legitimna kao i u poeziji”. Dakle,
uz taj naziv autor knjige razlozno po-
vezuje znacajke i osobitosti stvaralac-
ke imaginacije, slobodnog uzleta mas-
te i sklonost fantaziji shvacenoj kao
opozicija spram gradanskog sistema
vrijednosti i akademskog pozitivistic-
kog gledanja na covjeka i svijet oko
njega. Simbolizam daje prednost indi-
vidualnom estetskom senzibilitetu po
kojem opazajna realnost nije jedina,
vec treba zaci dublje u smisao svekeli-
kog postojanja, do astralnih, izvanze-
maljskih, nadosjetilnih sfera. Razum-
ljivo je, stoga, da je teziste monografije
na kratkom vremenskom razdoblju od

pojave Hrvatskog salona (1898) do

prvih godina novog stoljeca. To je up-
ravo period kada Ciko§ pravi korjeniti
zaokret 1 u smislu mijenjanja repertoa-
ra svojih motiva. Napusta teme antik-
ne i kricanske mitologije i slika motive
za koje inspiraciju nalazi u literaturi i
filozofskim meditacijama. ..Iracionali-
zacija” oblika podudarna je s novim
pogledima i1 na S§irem stvaralackom
planu - vrela novih inspiracija uspo-
redna su s pojavama u literaturi.

Dijela iz tog perioda, ,Dante pred vra-
tima purgatorija”, ,Walpurgina noc”,
velike su kompozicije snaznog simbo-
lickog naboja s posebnim naglaskom
na ispitivanju koloristickih vrijednosti.
.Psiha”, (,Atena cjeliva Psihu”, od-
nosno ,.Nadahnuée umjetnosti”, razli-
¢iti nazivi za istu umjetnic¢ku kreaciju)
po sv0joj teznji za ostvarenjem mistic¢-
nog svijeta predstavlja, ako ne najvisi,
ipak najznacajniji domet nove simbo-
listicke  orijentacije.  .Innocentia”
(..Osamljeni otok™, odnosno ,Legen-
da”, opet alternativna imena za isto
djelo) ciklus je koji predstavlja stilski
najdosljednije i najpoetskije likovno
ostvarenje, proizislo iz duboko proziv-
liene osobne drame. Ovdje moramo
naglasiti da se Vinko Zlamalik, kako i
upozorava u zakljucku, nije zadovoljio
pukom rekonstrukcijom umjetni¢kog
opusa, nego je stilski pristup doveo u

usku vezu s emotivnim Zivotom stvara-
oca. Iz knjige proizlazi da je vaznu
ulogu u Cikosevu Zivotu odigrala sen-
zibilna, gluhonijema ucenica Slava
Raskaj. Upravo na tom primjeru po-
stajemo svjesni kako je u Cikosevu
sluéaju nedopustivo odjeljivanje psi-
holoskog aspekta i kako bismo isklju-
¢ivo stilskim i morfoloskim kategorija-
ma necjelovito sagledali fenomen Ci-
koSa-stvaraoca: ,Nelogicno je luéiti
Zivotne tokove od kreativne aktivnos-
1"

Koliko daleko Zlamalik ide u rekon-
strukciji Zivota i sredine govori nam
analiza ,,paralelnog” Zivota i stvaralas-
tva Milivoja Dezmana-Ivanova. S jed-
ne strane, ta je osoba razmatrana zbog
podudarnosti nekih dusevnih stanja sa
Cikosevim intimnim svijetom, a s dru-
ge. na knjizevnom polju, kao istaknuti
glasnogovornik i paradigmati¢ni slu-
¢aj ,novog” doba u umjetnosti. Osim
Dezmana, Zlamalik ¢e navesti niz dru-
gih liénosti iz tadasnjega javnog, um-
jetni¢kog 1 drustveno-politickog Zivo-
ta, i upozoriti na formiranje bitnih in-
stitucija nase kulture kao to su ,,Drus-
tvo umjetnosti” i ,,Drustvo hrvatskih
umjetnika”. O tragi¢noj podijeljenosti
Cikoseve li¢nosti govori snazan utjecaj
Izidora Krinjavoga, dugogodi$njeg
predsjednika ,,Drustva umjetnosti” i
vrhunskog autoriteta kriticke i teorij-
ske djelatnosti, koji je vriio pritisak na
umjetnicko stvaranje psihic¢ki labilnog
Cikosa. Nasuprot strogim uputama i
obvezama da udovolji zahtjevima
sluzbene gradanske narudzbe, nadi de-
mo intimnog Cikosa kako stoji pred
svijetom i njegovim fenomenima otvo-
ren neposrednom i slobodnom likov-
nom izriaju. U svojoj biti, Ciko§ je
analitiCar 1 istrazitelj novih slikarskih
metoda. Sigurnim potezom i slobod-
nim namazima kista njegovi pejzazi
malih dimenzija, nastali gotovo na po-
cetku karijere, daleko su od 3arenila
.Zagrebacke skole”. Primjerice ,,Stan
u Bosco tre case” jednostavnosicu
kompozicije i titravim svjetlom afirmi-
ra slobodu umjetni¢kog stvaralastva.
Navedimo ovdje i Zlamalikovu tezu
kako mozemo ,korigirati uvrijezeno
tumacenje da se impresionizam javlja
tek na Racicevim i Kraljeviéevim djeli-
ma kada pocinje naSa modernost”.
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Nema dvojbe da su neke Cikoseve ski-
ce i studije za velika platna cesto vise
umjetnicke vrijednosti nego kompozi-
cije kojima su sluzile kao predlozak.

Monografija koju smo nastojali u naj-
kradim crtama prezentirati bavi se sa-
mo dijelom Cikodeva slikarskog opusa
od njegovih umjetnickih pocetaka do
1903, kada on odlazi u Ameriku. Is-
crpno je obradeno umjetnikovo Skolo-
vanje i studij u Bec¢u i Miinchenu, a
narocito je osvijetljeno ono razdoblje
za koje autor ove monografije smatra
da je posebno umjetnicki zrelo i ose-
bujno i da se odlikuje onim kvaliteta-
ma po kojima Cikosa s pravom uvrita-
vamo u predvodnike nade slikarske
Moderne.

Cikos nije ni dosad bio sasvim nepoz-
nat, ali nikako nije bio adekvatno pri-
kazan i valoriziran. Istina, jo§ je Ljubo
Babi¢ tvrdio kako je on ,,najzanimljivi-
ja pojava zagrebacke Skole”, a i kasniji
su ga tumadi opravdano uzimali u ob-
zir, no uvijek na temelju malog broja
slika i nedostatne dokumentacije. Zla-
malik je sustavno istrazio ¢itavu um-
jetnikovu ostavitinu, iznio na svjetlost
niz dosad nevidenih, izgubljenih ili ni-
kad izlaganih djela te sastavio iscrpan
inventar i, koliko je moguce, potpun
katalog.

Uz to, monografija nam daje uvid u
Cikosevu prepisku, posebno onu s
Krinjavim; sadrzi 180 reprodukcija
(od kojih 25 u boji, te vise od 50 doku-
mentarnih slika - neke su prvi put ob-
javljene). Opsezno, argumentirano i
sveukupno biljeZzenje narocito karakte-
ristiénog opusa znacajan je prilog u
osvjetljivanju vaznog isjecka nase kul-
turne povijesti, a ujedno poziv i poti-
caj drugim istrazivaéima da osvijetle i
druga bitna poglavlja povijesti umjet-
nosti.
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Kad se jedno ime pojavi u slikarstvu,
ne na poéetku nego na kraju dugoga
zivotnog i slikarskog puta, umjesno je
upitati se, kao §to to ovaj put ¢inimo:
Tko je slikar fra Ambroz Testen? Nije
naime rije¢ o opisu i ocjeni jednog
opusa, nego o tome da se kaze ono bit-
no §to nekoga ¢ini slikarom i $to ga
kao bitni znak potvrde ili osporavanja
stavlja u kontekst nase ikonosfere. Du-
go je godina fra Ambroz Testen Zivio
kao neko franjevadko slikarsko stablo
- nek nam bude oprostena ova meta-
fora — koje svoje slikane listove daruje
svakome komu su oni na radost. Da-
nas je manji dio tih rasutih listova do-
pro do nase kriticke svijesti kao uz-
budljiva, osebujna slikarska poruka iz-
van svih poznatih i predvidljivih naci-
na prometanja slikovnih i slikarstvenih
poruka. U toj svojoj osobitoj razlici,
na tom brisanom prostoru svoje po-
sebnosti, Testenovo slikarstvo napros-
to jest. To njegovo jako jest oslobada
nas svih sporednih upita kojima bismo
htjeli odrediti nac¢in Testenova puta u
slikarstvo i opstanka u njemu, a nasa
liberalna epoha pruza i odvise nadina
kako se moze postati slikarom izvan
onih tradicionalnih i uhodanih.

Pristupajuéi neizbjeznoj zadaci stavlja-

nja Testenova slikarstva u okvire vre- .

mena i prostora, pisac monografije o
slikaru, Ive Simat Banov, izdvojio je
dva bitna odsje¢ka u njegovu razvoju.
Vise od pola stoljeca Testen je, iako ne

presavsi put akademske naobrazbe,
nastojao slikati prema predloicima,
stilovima i u razmjerima reprezentativ-
nog sakralnog slikarstva, koje je gle-
dao oko sebe. Potkraj tog razdoblja,
negdje na polovici sezdesetih godina,
Testen se sve viSe prepusta spontanos-
ti svoga slikarskog nagona pa pocinje
stvarati djela koja temperamentom i
nac¢inom izvedbe gotovo da se posve
suprotstavljaju stilu ranijih uzora. On
se sve manje okusava s velikim forma-
tima i uljenom tehnikom, te sve vise
slika temperom i tuSem koji su kadri
vjernije fiksirati nadahnude i gestu tre-
nutnog raspolozenja, njegovu ekspre-
sivnu vrijednost. Sada se dogada nesto
mozda najneobi¢nije u cijelom Teste-
novu izvana videnom curriculumu:
dok su mu prije uzori bili lokalni, ma-
nje poznati i prepoznatljivi nestrucnja-
ku, sada njegove slike pocinju neveza-
no asocirati na najveca imena ekspre-
sionisticke tradicije, na Ensora, Cha-
galla, Noldea, Rouaulta, Stovise, na
Rembrandta. Pozorni ¢ita¢ Testenovih
slika, a takav je i Ive Simat Banov u
svojoj monografiji, pratit ¢e vlastitost
slikareve geste i u ikonografski manje
razgovjetna podrucja mrlje i apstrak-
tnog poteza, tamo gdje figurativna te-
ma ili predlozak postaju samo pred-
-tekst slobodnom likovnom ocitova-
nju. U toj krajnosti razabrat ¢emo i
jedno drugo podrijetlo Testenova sli-
karstva, kaligrafsko.

Ali kaligrafiju Testenovih ishoda tesko
¢emo razabrati u njezinu podrijetlu, u
smjernoj franjevackoj  iluminaciji
crkvenih knjiga. Stigavii na svoje od-
rediste, Testenova kaligrafija oslobada
iz sebe snagu i pravedni gnjev crtaca-
-demijurga apokalipse. Od Testenova
primjera nije daleko onaj najveceg
pjesnika naSeg stolje¢a, Henrija Mic-
hauxa, koji je takoder ponikao iz tek-
sta a zavrdio u kaligrafskim egzorciz-
mima, tako silovitim da poniStavaju
visestoljetnu medu izmedu , lijepog” i
.ruznog” pisanja. I u Testenu ocito
treba vidjeti kaligrafa kojemu su mjes-
ta ostavljena u tekstu pretijesna, Stovi-
se, takvog koji je u neizbjeznu sukobu
izmedu slike i pisma vratio pismo nje-
govim ikoniénim, antropomorfnim i
drugim, manje ili viSe konkretno mi-
metickim, izvorima.



